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इष्टयुगल 
श्रीपद्यावती-श्रीवेंकटेश्व र 


की सैवा में-..- 
जिनकें पवित्र सान्निध्य में 
प्रस्तुत प्रबन्ध का अधिकांश भाग 
रचा गया है, 
भक्तिपूर्वक समर्पित 


हमारी योजना 


विभागीय शोध-कृतियों को प्रकाशित करने की हमारी प्रकाशव-योजना 
का यह षष्ठ पुष्प है। प्रस्तुत ग्रन्थ डा० के० रामनाथन्‌ की पी-एच० डी० 
की उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रबन्ध का यत्किचित परिवद्धित मुद्रित स्वरूप 
है । इसका विषय है: हिन्दी और तेलुगु वैष्णव भक्ति-साहित्य का 
तुलनात्मक अध्ययन ।” 

विभाग में होने वाले शोध-कार्य की तीन मुख्य दिशाएं हैं : सैद्धान्तिक शोध, 
तुलनात्मक शोध और रीतिकालीन साहित्य के पुनमु ल्यांकन सम्बन्धी शोध । 
प्रस्तुत प्रबन्ध द्वितीय दिशा में द्वितीय चरण है। डा० रामनाथन्‌ ने हिन्दी और 
तेलुगु वेष्णव साहित्य की तुलना वैज्ञानिक ढंग से की है। मुझे विश्वास है कि 
हिन्दी में हुए तुलनात्मक शोध-कार्ये के क्षेत्र में प्रस्तुत प्रयास का भी महत्वपूर्ण 
स्थान होगा । इस शोध-प्रबन्ध का निर्देशक होने के कारण मुझे ज्ञात है कि 
डा० रामनाथन्‌ ने इसके प्रस्तुत करने में अकथ परिश्रम किया है, अन्यथा 
यह प्रबन्ध इतने सुन्दर रूप में न बन पाता | इस सबके लिए डा० रामनाथन्‌ 


बधाई के पात्र हैं । 

विभाग के इस षष्ठ पुष्ष के विकास में विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा का 
सहयोग स्तुत्य है । दक्षिण-भारत के नवोदित अ्नुसंधित्सुओं भर लेखकों को 
प्रोत्साहन देने की दिशा में उनका योगदान अनुकरणीय है । 

अन्त में प्रबन्धलेखक डा० रामनाथन्‌ के प्रति मैं शुभ कामना प्रकट करता 
हूँ कि वे भविष्य में भी शोध-साधना में संलग्न रहें । इन शब्दों के साथ, पुस्तक विज्ञ 


पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है । 
--डा० विजयपाल सिंह 


एम०ए० (हिन्दी), एम०ए० (संस्कृत), 
पी-एच० डी०, डी०, लिट्‌०, 

प्रोफेसर एवं अ्रध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 
श्री वेंकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति 


भूमिका 


यह ग्रन्थ डा० के० रामनाथन्‌ का शोध-प्रबन्ध है। उन्होंने इसी ग्रन्थ 
पर श्री वेंकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति से पी-एच० डी० की उपाधि 
प्राप्त की है । 


हिन्दी में आज शोध का कार्य बड़ी ही द्रतगति से चल रहा है। छः 
सौ से भी अधिक शोध-प्रबन्ध विभिन्न उपाधियों के लिए स्वीकृत हो चुके हैं तथा 
डेढ़ हजार से भी अधिक विषयों पर अनुसन्धाता कार्य कर रहे हैं। स्वीकृत तथा 
जिन पर कार्य हो रहा है, दोनों ही प्रकारों में ऐसे विषयों की संख्या पर्याप्त है 
जो तुलनात्मक शअ्रध्ययन से सम्बन्धित हैं। मेरी दृष्टि में हिन्दी के साथ अन्य 
भाषाओं के तुलनात्मक अध्ययन की आवश्यकता इससे पूर्व किसी भी काल में 
अनुभव नहीं की गई थी, जितनी आज की जा रही है। कुछ विघटनकारी तत्व 
भारतीय भाषाओं के साहित्य में वतमान मूलभूत एकता को नष्ट करने के प्रति 
सक्निय हो उठे हैं। अतः साहित्यकारों का कतंव्य केवल अपनी भाषा की 
विशेषताओं का प्रतिपादन करना ही नहीं है, अपितु विघटन को समाप्त करके 
संपूर्ण भारत की सांस्कृतिक एवं साहित्यिक एकता के तत्वों को प्रकाशित करना 
भी है। हिन्दी भारत कीं राष्ट्रभाषा है और तेलुगु दक्षिण भारत की एक 
प्रमुख भाषा है जिसमें प्रचुर साहित्य है। तेलुगु और हिन्दी के काल-विशेष में 
लिखे गए साहित्यों में भी अद्भुत क्षमता दिखाई देती है। उस साम्य का 
उद्घाटन ही तुलनात्मक अध्ययन का विषय हो सकता है । अनुसन्धाता ने 
तेलुगु और वेष्णव भक्ति-साहित्य का तुलनात्मक अ्रध्ययन प्रस्तुत किया है । 

इस अध्ययन के लिए जो हिन्दी तथा तेलुगु के कवि चुने गए हैं, वे सभी 
वेष्णव भक्ति से सम्बन्धित हैं। जिन परिस्थितियों ने इन कवियों के व्यक्तित्व 
का निर्माण किया, उनके निरूपण के साथ ही उनकी रचनाओं के स्वरूप को 
स्पष्ट किया गया है। तत्पश्चात्‌ भक्ति, दर्शन, भावपक्ष, कलापक्ष आदि के रूप 
में उनका साम्य-वैषस्थ चित्रित किया गया है । हिन्दी और तेलुगु के 
वेष्णव-भक्ति-सम्बन्धी ग्रन्थों में प्रयुक्त काव्यरूपों का तुलनात्मक अध्ययन इस प्रकार 
के अध्ययनों को एक नई दिशा ही प्रदान करता है । विद्वान लेखक ने 
१२ काव्यरूप, जो दोनों ही में प्रचलित रहे, दिखाए हैं। साथ ही कुछ और 
रूप भी मिलते हैं जो हिन्दी और तेलुगु की अपनी-अश्रपनी विशेषताञ्रों को 
स्पष्ट करते हैं । उदाहरण के लिए, तिलुगु' में प्रचलित ्विददा का नाम 
लिया जा सकता है । 


( में ) 

डा० रामनाथन्‌ ने तुलनात्मक विषयों से सम्बन्धित चार तत्वों****** 
समता, अभेद, पार्थक्य एवं विषमता ... को स्वीकार करके अपने अ्रध्ययन को 
उन्हीं के श्राधघार पर प्रस्तुत किया है। तुलनीय तत्वों श्रथवा तथ्यों में स्थित 
समता अथवा विषमता को स्पष्ट करने के लिये उन्होंने तालिकाओं, चार्टों आदि 
का सहारा लिया है। यह उनकी, तथ्यों के विश्लेषण के प्रति, वैज्ञानिक प्रवृत्ति 
का परिचायक है । दो भाषाओं के साहित्यों के तुलनात्मक अध्ययन में यह भय 
बना रहता है कि अनुसन्धाता कहीं अपनी रुचि अ्रथवा पूर्वाग्नहों के कारण निष्पक्ष 
न रह सके । मुझे प्रसन्नता है कि लेखक ने दोनों पक्षों के निष्पक्ष रहने का जो 
दावा किया है, उसका निर्वाह भी किया है। उनके जो भी निष्कर्ष हैं वह उनके 
अध्ययत के सहज परिणाम हैं । उन्होंने तेलुगु और हिन्दी के वैष्णव भक्ति-साहित्य 
में साम्य ही अधिक पाया है और इस परिणाम पर पहुँचे हैं कि यह साम्य उनके 
सामीष्य का द्योतक है। हिन्दी में भाव का प्राधान्य है तो तेलुगु में शिल्प का। 
इस प्रकार ये एक दूसरे के पूरक हैं। 


डा० के० रामनाथनू्‌ बड़े मैं अ्रध्ययनतशील एवं परिश्रमी व्यक्ति हैं । 
शोध-प्रबन्ध का निर्देशक होने के नाते मैं जानता हूँ कि डा० के० रामनाथन को इस 
शोध-प्रबन्ध के पूर्णा करने के लिये कितनी कठिनाइयों का सामना करना पडा है । 
उसी परिश्रम का परिणाम भ्राज विह्वज्जनों के समक्ष प्रस्तुत है। 


मैं इस शोध-प्रबन्ध के प्रकाशन के सम्बन्ध में आश्वस्त हूँ । मुझ्के श्राशा ही 

नही अपितु विश्वास है कि हिन्दी जगत्‌ में इस ग्रन्थ को उचित सम्मान मिलेगा । 

इसमें भावी शोध के जो बीज निहित हैं, वे श्रागे के अनुसन्धित्सुओं को शोध की 
नवीन दिशाएं प्रदान करेंगे । 

-डा० विजयपाल सिंह 

एम०ए० (हिन्दी), एम०ए० (संस्कृत), 

। पी-एच० डी ० ५ डी० लिट्‌० 

दिनाक : २३-४-१६६८ प्रोफेसर एवं श्रध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 

श्री वेंकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति 


दो शब्द 


अपने लघ्‌ प्रयत्न को इस रूप में प्रकाशित देख कर मुझे एक सात्विक गये 
का अनुभव हो रहा है। तेलुग और हिन्दी की सांरकृतिक देहली पर स्थित यह प्रयत्न 
कैसा बन पड़ा है, यह तो मैं नही कह सकता, किन्तु यह झवश्य कह सकता हूँ कि 
विविध मनःस्थितियों, विविध बातावरणों और विविध विद्वानों का सहयोग इसकी 
पीठिका में है । 


जब मैं काशी विश्वविद्यालय से स्नातकोत्तर अ्रध्ययत के पश्चात्‌ लौट रहा 
था तो विशेष अध्ययन के कारण सन्त-काव्य की छाप मेरे मन पर कुछ गहरी थी, 
इस छाप को देखते हुए श्री पद्मनारायण आचार्य जी ने तेलुगु और हिन्दी सनन्‍्त-काव्य 
के तुलनात्मक अध्ययन की प्रेरणा दी । मैं इस प्रेरणा के लिए उनका आभारी हूं, 
साथ ही क्षमाप्रार्थी भी कि मैं इस विषय पर कार्य नहीं कर सका। मैं उनको 
विश्वास भी दिलाता हूं कि उनके सुराए विषय पर आगे कुछ कार्य अवश्य करूगा । 
जब मैं लोट कर तेलुगु क्षेत्र के विद्वानों से मिला तो उन्होंने वैष्णव भक्ति के 
तुलनात्मक अ्रध्ययन की ही प्रेरणा दी । इन विद्वानों में 'सरस्वतीपुत्रर महाकवि 
पृट्पति नारायणाचार्य जी (कडपा) और तेलुगु साहित्य के मर्मज्ञ और प्रसिद्ध 
आलोचक राठ्छ पल्लि अ्रनंतकृष्णा शर्मा जी (तिरुपति) विशेष रूप से स्मरणीय हैं । 
इन्होंने प्रेरणा ही नहीं, आवश्यक सुझाव भी दिए हैं। इस मनःस्थिति के निर्माण के 
लिए उनके प्रति मैं आभारी हूँ । 


डा० विजयपाल सिंह (अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, श्रीवेंकटेश्वर विश्वविद्यालय, 
तिरुपति) ने विषय को स्वीकृत किया और कार्य करने के लिए प्रोत्साहन भी दिया। 
में उनके प्रति हादिक रूप से कृतज्ञ हुं कि वे मेरे निर्देशक भी बने । निर्देशन के 
अमूल्य क्षण भुलाए नहीं जा सकते । | 


हिन्दी विभाग के अनुकल वातावरण में जब मैं साधवा-मग्न होता गया 
पद्धति तत्व और शोध की प्रक्रिया की कितनी ही समस्याएँ मेरे सामने व्यावहारिक 
'रूप में आई । डा० चन्द्रभान रावत (रीडर, हिन्दी विभाग, श्री वेंक्टेश्वर विश्व- 
विद्यालय) ने समय-समय पर इनका समाधान किया और सदा श्रागे बढ़ने के लिए 
मुझे प्रेरित करते रहे । मैं उनका ऋणी हूँ। 

डा० एस० टी नरसिंहाचारी (रीडर, हिन्दी विभाग, श्री वेंकटेश्वर विश्व- 
विद्यालय) ने दोनों ही भाषाओं में उपलब्ध प्रच्गर साहित्य को देखते हुए विषय को एक 


( मे ) 

शाखा तक सीमित करने का सुझाव भी दिया था। यह सुकाव अत्यन्त व्यावहारिक 
और शोध की गहराई की दृष्टि से महत्वपूर्ण थी। पर वैष्णव साहित्य के अनुसंधान 
के प्रति मेरा मोह इतना अधिक रहा कि मैं उस प्रकार नहीं कर पाया। बहुत बार 
मैं यह सोच रहा था कि आचार्य जी के सुझाव को मान लेता तो अच्छा होता । 
समय समय पर. उन्होंने शोध-कार्य में मेरी पर्याप्त सहायता की । मैं उनके प्रति 
कृतन्ञ हैँ । 

तेलुगु और हिन्दी कवियों द्वारा प्रयुक्त काव्यरूपों के सम्बन्ध में एक पृथक 
अध्याय लिखने की प्रेरणा डा० रामबाबू शर्मा जी से मुझे मिली थी। प्रबन्ध 
के इस भाग के लेखन और संशोधन में उनका सहयोग स्मरणीय है । श्री ज्ञानप्प 
नायड जी का भी मैं आभारी हूं जिन्होंने तेलुगु काव्य के दुरूह श्रंशों के बोध में मेरी 
सहायता की । हिन्दी विभाग के शअ्रन्य सम्मानीय प्राध्यापक भी किसी न किसी रूप 
में मुझे प्रेरणा, उनन्‍्साह और सुझाव देते रहे । 


डा० नगथ्या (तेलुगु विभाग, श्रीवेंकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति) ने 
द्विषदा साहित्य और छनन्‍्द को समभाने में और मूल्यांकन करने में मुझे सहायता दी । 
उनको मैं धन्यवाद देता हूँ । 
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कुछ ऐसी सामग्री मेरे लिए जुटायी जो सामन्यतः पुस्तकालयों में नहीं मिलती। 
उनका ऋण मैं स्वीकार करता हूँ । 


डा० बी० के० नारायण (रीडर, श्रर्थशास्त्रीय. विभाग, श्रीवेंकटेश्वर 
विश्वविद्यालय, तिरुपति), जो मेरे साथ ही रहते थे, मुझे कार्य के लिए पर्याप्त 
प्रोत्साहन देते रहे । इस प्रोत्साहन का भी इस प्रबन्ध के प्रस्तुतीकरण में महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


ओ्रोरियंटल पुस्तकालय के श्रधिकारियों के सहयोग के लिए मैं उन्हें हृदय से 
धन्यवाद देता हैँ । 


इन शब्दों के साथ मैं अपना यह लघु प्रयत्न विज्ञ पाठकों के सामने प्रस्तुत 
कर रहा |: 
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अदिकदन 


साहित्य इतना व्यापक तत्व है कि वह देश और काल की सीमाओं से परे 

है। इसीलिये किसी साहित्य का अनु पंवान-कार्य तब तक अपूर्ण रहेगा जब तक 

उसमें सा्वदेशिक या सार्वकालिक रूप से विचार नहीं किया जायेगा--चाहे यह 

विचार आनुषंगिक ही क्‍यों न हो। उद्यहरण के लिए, हिन्दी के भक्ति-काव्य का 

विश्लेषण भारत की अन्य प्रान्तीय भाषाश्रों के भक्ति-क्राव्य के विचार के बिना श्रपुर्ण 

ही माना जायेगा । यदि अनुसंबानकर्ता को पर्वाप्त शक्ति और समय मिल जाय तो 

विश्व के विभिन्न भाषाग्रों के भक्ति-साहित्य से भी हिन्दी भक्ति साहित्य का तुलवा- 

त्मकू अनुप्ंजान किया जाता चाहिये। अध्ययन को इतने व्यापक घरातल पर ले 

जाने पर भी श्रनुसंघान में उच्चक्ोटि की वेज्ञानिकता के द्वारा सीमाबद्धता लाना भी 

नितांत श्रावश्थक है । 

ज्ञान की परिपृष्ठि एवं संपुष्ठि के लिए समीक्षात्मक विश्लेषण की श्रावश्यकता 

है ही, साथ ही तुलनात्मक अव्ययत भी कम आवश्यक तत्व नहीं है। पर अनुमंबान- 
कर्ता या आलोचक को इस बात का सुक्ष्म विवेक रखता परम आवश्यक है कि क्रिस 
बात की तुलता होनी चाहिये और किस बात का विश्वेषण--शा., 58॥0 एछ०0 
॥935 गाहं580 पीदह्धा 84983 क्षाातव 00794773507 8786 (068 [ए0 $00]5 ०0 08 

0०६४0, ॥898 शण्ञञाव्रय्श्त॑ 50 पीढ ए0ए शाप रेप्र0एपए ज्री&६ [0 ०0946 

'क्ाव ज्राव (0 374986'.) प्रस्तुत विषय का अन्‍य तिषयों से तुलना करते समय 
“निम्नलिखित चार तत्वों के प्रकाश में अध्ययत करना नितांत आवश्यक है जिससे 
कि प्रस्तुत विषय और तुलनीय विषयों के संबंध में सर्वागीण तथा पूर्ण ज्ञान की 
उपलब्धि हो जाय । ये चार तत्व इस प्रकार हैं--(१) समता (आशंका), (२) 
अभेद (0ध9), (३) पार्थकय (८०7्रा/2४) तया (४) विषमता (ए०्प्राब6ी0- 
(079) । अनुसंघेत्सु को केवल इन तत्वों का अध्ययन करके संतुष्ट नहीं रहना चाहिये, 
उन्हें तो इन तत्वों के मुल में निहित कारणों की भी खोज करना नितांत झावश्यक 
है | जैसा कि ऊपर बताया गया है ज्ञान का विस्तार देश और काल इन दो ही 
दिशाओं में व्याप्त रहता है। अतः तुलनात्मक अध्ययन करनेवाला शोध विद्यार्थी 


प्‌ 
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२ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 
इन दो में से किसी भी दशा को चुनकर उसे अपने अ्रध्ययच का श्राधार बना सकता 
है । इस दृष्टि से तुलनात्मक अ्रध्ययत के दो विभाग किये जा सकते हैं--(१) 
प्रस्तुत प्रस्थापना के तथ्यों के सहश समानांतर तथ्य, उसी काल में विभिन्न भूभागों 
में मिल सकते हैं । इस प्रवृत्ति को आधार बनाकर विभिन्न भुभागों के समसामयिक 
तथ्यों की तुलवा की जा सकती है। (२) विभिन्न कालों के सादुश्य त थ्यों से भी 
प्रस्तुत तथ्यों की तुलना की जा सकती है । 

साधारण अनुसंधान की भअ्रपेक्षा तुलनात्मक अनुसंधान से विशेष लाभ यह होता 
है कि इसमें अनुसंधाता की दृष्टि सूक्ष्म से सृक्षषतर होकर अतल गहराई में स्थित 
काव्य की अंतरात्मा का स्पर्श कर लेती है और इससे बहुत अमूल्य निष्कर्ष भी 
स्पष्ट होने लगते हैं। अतः इस पद्धति से किसी भी काव्य के सच्चे मुल्यांकन करने 
में विशेष सहायता प्राप्त होती है।" इतना ही नहीं, किसी विषय के एकांगी 
अ्रध्ययन की अ्रपेक्षा तुलनात्मक अध्ययन करने से ज्ञान की अनंत वृद्धि भी हो 
जाती है ।* 

साहित्य का झाघार भावतत्व है। भाव मनुष्य मात्र के हृदयांतरालों में 
एकसमान हैं। श्रतः इस विश्वव्यापी भावसत्त। को देश, काल, जाति, भाषा आदि 
सीमाओं में संकीर्शणा बनाकर देखना सचाई से दूर होना ही है। इसीलिये कुछ विद्वान 
भावसत्ता पर आश्रित साहित्य को उक्त संकीर्ण परिधियों में रखकर खंडित करने 
की चेष्टा को अवैज्ञानिक एवं अमानवीय मानते हैं। भावसत्ता विश्वव्यापी होकर 
मानव मात्र के हृदय में प्रतिष्ठित हो गई है, और इसोलिये भावाश्रित साहित्य भी 
विश्वव्यापी तथ्यों से युक्त होगा ही। भरत: समस्त विश्व का एक ही साहित्य 
मानकर भाषा, देश आदि भेदक तत्वों को विदीरों करते हुये, उसका अध्ययन किया 
जाना मानव की सभ्यता और संस्कृति के उद्यत्तीकृत रूप का परिचायक है ।? इस 
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प्रावकथन ३ 


हृष्टि से देखा जाय तो तुलनात्मक गअ्रव्यथन में निहित आदर्श-लक्ष्यसिद्धि का भी 
स्पष्टीकरण हो जाता है । 

तुलनात्मक अध्ययन की इन विशेषताओं से प्रभावित होकर पीछे के कुछ 
काल से बड़े बड़े विद्वानों का ध्यान इस ओर आक्रृष्ट हुआ है। परिणामतः देश 
और विदेशों में साहित्य, दर्शन, इतिहास, कलायें आदि विभिन्न क्षेत्रों में तुलनात्मक 
अध्ययन को प्रश्नय मिलने लगा है। जहाँ तक हिन्दी साहित्य का संबंध है, इस में 
भी तुलनात्मक अध्ययन का आकर्षण लगभग दस या बारह वर्ष से बढ़ने लगा है । 
जब्र इस प्रकार के अध्ययन से अधिक उपयोगिता सिद्ध होने लगी तो तुलनात्मक 
अध्ययन के प्रति आकर्षण उत्तरोत्तर बढ़ने लगा । आज तो तुलनात्मक ग्रध्ययन करने 
की प्रवृत्ति हिन्दी में प्रबलतर दीखती है। अभी तुलनात्मक अध्ययन के क्षेत्र में जो 
शोध-कार्य हुआ्ना है, उसे देखते हुये यह कहना अनुययुक्त नहीं है कि अभी तुलतात्मक 
शोध का आरंभिक-काल ही है। पर निक्रट भविष्य में ही इस अध्ययन की प्रगति 
अपनी चरम पर रहने के चिह्न वर्तमानकाल में दृष्टिगत हो रहे हैं । 

हिन्दी के वेष्णाव-साहित्य से विभिन्न प्रदेशों के वैष्ण॒व-साहित्य का तुलनात्मक 
अध्ययन हुआ है । गुजरात, बंगाल, केरल, मैसूर और मद्रास तक इस विषय में 
तुलनात्मक अध्ययन की सीमायें विस्तृत हो गई हैं। आंच्र-प्रदेश के वेष्णव-साहित्य 
का अ्रध्ययन उक्त सूची की एक लुप्त कडी सी बनी हुई है । प्रस्तुत प्रबंध उक्त लुप्त 
कड़ी की खोज का ही प्रयास है। इसकी अध्याय-योजना निम्नलिखित प्रकार 
से है : 

प्रथम अध्याय में दोनों क्षेत्रों की झालोच्य युगीन विभिन्न परिस्थितियों और 
तत्कालीन साहित्य--विशेष रूप से वेष्णव साहित्य--पर उनके प्रभावों का तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। परिस्थितियों में व्याप्त साहित्यिक प्रेरणा और संस्कारों 
का भी तुलनात्मक विवरण अंकित किया गया है। मोटे रूप से भक्तियुगीन विभिन्न 
परिस्थितियों के साम्य के साथ भिन्नता का भी निरूपण किया गया है। इस पृष्ठभूमि 
में कवि के व्यक्तित्व को रखकर उनके जीवन-क्रम और साधना-विधान को भी तुलनात्मक 
दृष्टि से देखा गया है। इन्हीं सूत्रों का संबंध आगे चलकर आलोच्ययुग के कवियों के 
भावविकास से जोड़ा गया है । 

द्वितीय अध्याय में वेष्णव कवियों का परिचय दिया गया है । इसमें कुछ प्रमुख 
कवियों का विस्तृत परिचय दिया गया है और शेष कवियों के परिचय को तालिकाओं 
के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है। कवि-परिचय में कवि की जीवन-रेखा, उसके 
प्रेरणा-स्रोत, आ्राश्नयदाता, संप्रदाय, इष्टदेव, रचनायें ग्रादि को सम्मिलित किया 
गया है। कवि-परिचय के पूर्व हिन्दी-तेलुगु के श्रालोच्यकाल्‌ के पूर्व के वेष्णव साहित्य 
का भी संक्षिप्त परिचय दिया गया है। इस परिचय से श्रालोच्य-साहित्य के आरंभिक 
स्वरूप का स्पष्टीकरण हो जाता है और आगे के अध्ययन के लिये इससे कुछ 
प्रकाश भी मिलता है। इस अ्रध्याय के अंत में हिन्दी एवं तेलुगु वेष्णव कवियों के 


ह हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


व्यक्तित्व का सामान्य रूप से तुलनात्मक अध्ययन किया गया है । कवियों के कृतित्व 
के पूर्व व्यक्तित्व का अध्ययत करना नितांत आवश्यक समभकर यह प्रयास किया 
गया है । 

तृतीय अध्याय वैष्णवभक्ति पर प्रकाश डालता है। आलोच्ययुग में हिन्दी 
और तेलुगु क्षेत्र भक्ति की लहरों से धवल थे । भक्ति विविध रूपों में रस के साथ 
सामंजस्य स्थापित कर रहा था। दोनों क्षेत्रों के भक्ति-पंप्रदायों की भिन्नता भाव से 
भी संबद्ध हो गई थी । इसीलिए भक्ति की परिभाषा और भक्ति का विकास दिखाकर 
तद़परांत उभय क्षेत्रीय भक्ति-संप्रदायों का संक्षिप्त सर्वेक्षण प्रस्तुत किया गया है। 
इसके पश्चात भक्ति के भाव का आलोच्ययुग के कवि के साथ काव्यगत सबंद्र 
“भक्ति के मूल उपादात” शीर्षक में प्रस्तुत किया गया है। इस अध्ययन से यह 
सारांश व्यंजित होता है कि दोनों क्षेत्रों के कवियों में भक्ति की सामान्य समानतायें 
ही अधिक हैं और सांप्रदायिक विशेषतायें साहित्य में कमर वेबम्य ला पाती हैं । 

चतुर्य अध्याय वैष्णव-दर्शन से संबंधित हैं। इसमें त्रह्म, जगत, जीव, प्रारब्च, 
माया आदि के संबंध में जो मन्तथ्य दोनों क्षेत्रों के कवियों से प्रकट किये गये हैं, 
उनकी तुलना की गई है । यह मानी हुई बात है कि कवि का सम्बन्ध जिस संप्रदाय 
से है, उस संप्रदाय की विशिष्ट मान्यताओं ते उसके काव्य में स्थान पाया हो। 


५ 


इसलिए वहाँ समानता दूढ़ना अनावश्यक विस्तार के पिवा कुछ नहीं है । क्योंकि 
नहाँ समानता की अपेक्षा विपमतायें ही अधिक भिलेंगी। इस दृष्टि से दर्शन के 
संबंध में कवियों के सामान्य सिद्धांतों की ही तुलना की गई है। इस अध्यगन से 
यह निष्कर्ष निकलता है कि सांप्रदायिक भेद-प्रभेदों से दोनों कवियों में कम वैषभ्य 
आ पाया है। यह वैषम्य भी सिद्धांतों के सृक्ष्म विवरण में ही प्राप्प होता है। 
दर्शन की अभिव्यक्ति में सामान्य धरातल पर उभयक्षेत्रीय कवि आपस में मिले हुये 


ही दिखाई पड़ते हैं । 
पंचम अध्याय श्रालोच्य युग के काव्यरूपों का तुलनात्मक विश्लेपणा प्रस्तुत 


करता है। काव्य-रूप दो प्रकार के प्राप्त होते हैं : कुछ परम्परागत झ्ौर .कुछ 
नवीन । एक विशिष्ट काव्यहूप की लोकप्रियता का तुत्ननात्मक रूप प्रस्तुत करके 
उसके भाषपक्ष का भी निर्देश किया गया है। काव्यरूपों के चुनाव वी प्रवृत्ति के 
साथ साथ प्राप्य काव्यहूपों की स्थल रूपरेखा भी दी गई है। 

षष्ठ अ्रध्याय में दोचों क्षेत्रों के वेष्णव-साहित्य के भावपक्ष का तननात्मक 
अध्ययन है । भावपक्ष इृष्ट की लीलाझ्ों से संबद्ध है। इसीलिये, लीलाजो की स्थूज 
झपरेखा का भी स्पष्टीकरण किया गया है। लीलायें ग्रधिकांश स्ोतसम्मत हैं ही 
पर कुछ विशिष्ट पात्रों तथा स्थलों का कवियों ने कम या अधिक भावात्मक <स्तार 
किया है । इसलिये भावसंदर्भ, श्रालंबत एवं भाव या रस इन तीनों का तुलनात्मक 
प्रध्ययत ही श्रावश्यक समझा गया है । इस प्रकार के अध्ययन से महत्वपूर्ण निष्कर्ष 
निकाले गये हैं। भक्ति के दास्य और सख्य भावों तथा वात्सल्य और माधुर्य रसों 
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प्रावकथन प्र 


को अन्य साहित्यिक भाव या रसों की प्रपेक्षा अधिक महत्व दिया गया है। क्योंकि 
वेष्णवभक्त कवियों के ये ही केन्द्रीय भाव तथा रस हैं, शेष सब रस अवांतर रूप 
से ही झाये हैं। भक्त-कवियों का इनके साथ पूर्ण तादात्म्य नहीं है, केवल प्रसंग के 
आ्राग्ह से इनका समावेश हुआ है । तथापि इन भावों का भी हमने यथासंभव 
तुलनात्मक अ्रध्ययन प्रस्तुत किया है । लीलाग्रों का वर्गीकरण भावों के अनुसार 
किया गया है। दास्य, सख्य, वात्सल्य शौर माधुयें भावों के सर्वेक्षण में, इनकी 
झग्रतल गहराइयों तक जाना पड़ा है और इसीलिये सूक्ष्म से सूक्ष्म प्रवृत्तियों एवं 
विशेषताओं का प्रामाणिक ज्ञान प्राप्त हो सका है। उक्त भावों के संदर्भ में झाने वाले 
संचारी भावों का भी गहनतम भ्रध्ययन किया गया है । 

कलापक्ष का तुलनात्मक अध्ययन सप्तम श्रध्याय का विषय है। इसमें काव्य 
की भाषा, शैली, भ्र्थालंकार, शब्दालंकार, छंद, नगर-वर्णन, युद्ध-वर्रान और प्रकृति- 
चित्रण प्रस्तुत किया गया है | इस अध्याय में प्रवृत्तियों की तुलना ही विशेष रूप 
से की गई है। क्योंकि कलात्मक सूक्ष्मताओों का अध्ययन न संभव है और न 
आवश्यक । कारण यह है कि प्रबंध काव्यों के बाहुल्य के कारण तेलुगु में कलापक्षीय 
विस्तृति हिन्दी की पझ्पेक्षा बहुत अधिक है । ऐसा होते हुये भी प्रवृत्तियों को दृष्टि 
से हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-साहित्यों में साम्य ही पभ्रधिक मिलता है । शब्दालंकार, 
नगर-वर्णान, युद्ध-वर्णन, प्रकृति-चित्रण आदि के सन्दर्भ में यथासंभव कलात्मक 
सृक्ष्मताओं का भी हमने विवेचन किया है। कलापक्ष काव्य का बहिरंग है और 
काव्यरूप भी । इस दृष्टि से देखा जाय तो कलापक्ष और काव्यरूप से संबंधित 
श्रव्याय एक दूसरे के पूरक हो जाते हैं | पुनरुक्ति-दोष से बचने के लिये काव्यरूपवाले 
अध्याय में काव्य के बहिरंग के संबंध में हमने जिन विशेषताओं की चर्चा की है, 
उन्हें कलापक्ष के अध्याय में सप्रयत्न आने नहीं दिया। 

ग्रष्टम अध्याय उपसंहार का है। इसमें निष्कर्षों की संक्षिप्ति, साम्य और 
वैषम्प का सिहावलोकन, इन दोनों के कारणों तथा प्राप्य साम्य और वैषम्यों के 
मूल्यांकन को सम्मिलित किया गया है। इसमें यह भी स्पष्ट किया गया है कि इन 
समानताश्रों के विस्तार की क्‍या उपयोगिता है। 

हिन्दी और तेलुगु के वेष्णव-साहित्य परस्पर पुरक हैं। यदि इन दोनों का 
समग्र प्रभाव ग्रहण किया जाय तो लगेगा कि हिन्दी के भावोत्कर्ष से मिलकर तेलुगु 
का अभिव्यक्त-शिल्प कितना महान्‌ बन जाता है। इस समग्र प्रभाव को युग-व्यापी 
परिस्थितियों और प्रवृत्तियों का तुलनात्मक श्रध्ययन ही प्रदान कर सकता है। प्रस्तुत 
प्रबन्ध इस आवश्यकता की पूर्ति करने का एक साधन है। 

हिन्दी ने आलोच्यथुग में महान्‌ प्रतिभाओं को जन्म दिया है। जहाँ तक 
साहित्य की भावात्मक ऊंचाइयों कां प्रश्न है हिन्दी के सूर, तुलसी, मीरा आदि के 
समक्ष ये विनत रह जाती हैं। तेलुगु में भी आलोच्यकाल साहित्य के उत्कर्ष की 
दृष्टि से उल्लेखनीय है । इस काल ने पोतना, श्रन्नमाचारी जैसे महान्‌ भक्तकवियों 


दर हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 
को जन्म दिया और श्रीकृष्णदेवराय के विश्वकोशीय व्यक्तित्व तथा उनकी काव्य- 
प्रतिभा का संघटन भी इस युग में हुआा-। एक ओर पुराण की धारा प्रबंधात्मक 
सौष्ठव और भक्ति-भाव से संगम करके एक व्यापक प्रभावभूमि उपस्थित कर रही 
थी । दूसरी ओर द्विपदा के रूप में एक लोकधारा भी प्रजा का ध्यान आकर्षित कर 
रही थी । शतकों के रूप में उच्चकोटि के मृक्तकों की परम्परा पर भी ये शताब्दियाँ 
गवे॑ कर सकती हैं | तात्पयं यह है कि आालोच्ययुग तेलुगु-साहित्य के उत्कर्ष का 
निश्चित रूप से स्वर्ण-युग है। इतने समृद्ध और विविध भक्ति-साहित्य की धाराओं 
को लिये हुए यह युग हिन्दी के “स्वर्णायुग” से न्‍्यूनाधिक रूप से तुलनीय है। 
आलोच्यकाल के हिन्दी एवं तेलुगु इन दोनों साहित्यों के अध्ययन से यह प्रेरणा 
मिलना स्वाभाविक था कि इन दोनों का तुलनात्मक अध्ययन करके दो साहित्य- 
धारापओं के संगम-पर्व में कुछ योगदान किया जाय । 

हिन्दी और तेलुगु दोनों ही भारत की व्यापक भाषायें हैं। इन दोनों के 
सामीप्य का अपना महत्व है। आज इस बात की आवश्यकता है कि विघटन की 
शक्तियों को पराजित करके सांस्कृतिक और साहित्यिक एकता के सूत्रों की खोज 
की जाय । इस' दृष्टि से तुलनात्मक अ्रध्ययन में प्राप्त समानताभ्रों का मूल्य और 
भी बढ़ जाता है। प्रस्तुत प्रबंध का उद्दश्य हिन्दी और तेलुगु साहित्यों में प्राप्त 
समानताओों का अनुसंधान करके भारतदेश की सांस्कृतिक और भावात्मक एकता 
का स्पष्टीकरण करना ही है। मुझे पूर्णा विश्वास है कि प्रस्तुत प्रबंध उक्त उद्देश्य 
की पूर्ति करने में पूर्ण रूप से सहायक है । 

प्रस्तुत प्रबंध में समानताओ्ं को दिखाने के पूर्वाग्नह से खींचातानी नहीं 
की गयी है। दोनों साहित्यों के प्रति निष्पक्ष भाव रखते हुए आलोडन किया गया 
है । दोनों साहित्यों की विशेषताओं पर विचार करते हुये समानताओं की भूमियों 
का उद्घाटन करने में कई पद्धतियों का प्रयोग किया गया है। प्रस्तुत प्रबंध में 
आलोच्ययुग झ्ौर उसमें प्रणीत साहित्य का समग्ररूप प्रस्तुत करने की दृष्टि से 
काव्य के समस्त पक्षों पर विचार किया गया है। कुल मिलाकर यह कहा जा 
सकता है कि अस्तुत अध्ययन से प्राप्त समानताओं का अश्रपना विशेष मूल्य है और 
इनमें भावी अध्ययन की प्रेरणा के बीज छिपे हुये हैं । 

इस प्रबंध में साम्य और वैषम्य के संबंध में निष्कर्ष संभव कारणों के 
निरूपण के साथ दिये गये हैं। कहीं कहीं वैषम्य कुछ अधिक विचित्र-सुन्दर प्रतीत 
ये हैं। इन वेषम्यों में वह स्थानीय सजीवता व्यंजित है जो मूल एकता की विविध- 
सज्जा मात्र है। इन समताझों और विषमताओं को जन्म देने वाली परिस्थितियों का 
भी तुलनात्मक अध्ययन किया गया है। 


अ्रथम अ्रध्याय 


परिस्थितियाँ 


१. क. प्रस्तावना 

किसी भी देश का साहित्य क्‍यों न हो, वह अपने समय की विभिन्न 
परिस्थितियों से प्रभावित हुए बिना कदाचित नहीं रह सकता । आलोच्ययुगीन हिन्दी 
और तेलुगु वैष्ण॒व-साहित्य के उत्पादन में किन-किन परिस्थितियों का सहयोग रहा, 
यह जानना नितांत आवश्यक है | इन तथ्यों को जाने बिना प्रस्तुत विषय का अध्ययन 
अधूरा ही रह जायेगा । उभय क्षेत्रीय वैष्णव साहित्य में जो प्रवृत्तिगत साम्य एवं 
वेषम्य हैं इनके मूल कारणों की खोज विभिन्न परिस्थितियों के प्रकाश में ही संभव है। 
इन कारणों के अनुसंधान द्वारा साहित्यकारों की जिज्ञासाओं को यथासंभव तृप्त 
करना ही हमारा अभीष्ट है। इसी दृष्टि से यहाँ पर आलोच्ययुगीन उभय क्षेत्रों की 
विभिन्‍न परिस्थितियों और साहित्य--विशेष रूप से वैष्णव साहित्य--पर उनके 
प्रभाव का तुलतात्मक अ्रध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । 
१. ख. राजनेतिक 

ग्रालोच्य युग में समस्त उत्तर भारत की राज्य-सत्ता मुसलमान राजाओं के 
हाथ में थी । किन्तु दक्षिण में मुख्यतया हिन्दू राजा ही सत्तारूढ़ थे। उत्तर भारत 
में लोदी वंश का ह्ास और मुगल-साम्राज्य के उदय के कारण दोनों में संघर्ष चल 
रहे थे । बहलोल लोदी से लेकर अ्रकबर तक संघर्ष भी बहुत रहा और अंत में एक 
सुदृढ़ केन्द्रीय शासन-व्यवस्था भी स्थापित हो गयी । तेलुगु क्षेत्र में बहमती राज्य 
को छोड़कर मुस्लिम सत्ता के उल्लेखनीय स्थान नहीं थे । हिन्दू राज्यों में विजयनगर 
साम्राज्य एवं कोंडवीटि रेडिड्यों का राज्य प्रमुख थे | इनमें परस्पर दन्द्र चलता रहा 
और अन्तत: विजपतगर साम्राज्य के हाथ विजयश्नी रही । वसे अन्य छोटे-छोटे 
राज्य भी इन दो शताब्दियों में थे पर साहित्य और संस्कृति के उन्‍तयन की हृष्टि से 
इनका महत्व नगण्य ही है। | 

उत्तर भारत में मुसलमानों के प्राबल्य को राजपुत्र-वीरों ने रोकने के लिये 
बहुत ही प्रयत्न किया था । किन्तु आपस का द्वेष, प्रतिशोध एवं संघर्ष के कारण 


५ 


थ हिन्दी और वैलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


उनमें एकता की भावना तिरोहित हो गयी थी। इसका परिणाम यह हुआ कि 
मुसलमान शासन सत्ता ने उत्तर भारत को स्थिर छप से अपने वश में कर लिया। 
सिकन्दरलोदी के राज्य-काल में हिन्दुओं पर श्रत्याचार करने का एक प्रान्दोलन-सा 
चल पड़ा था ।" 

उत्तर भारत में मुस्लिम-विजय के कारणों में से एक प्रमुख कारण हिन्दुओ्रों 
का पारस्परिक सांप्रदायिक विद्वेष था। इसके विपरीत मुस्तलमानों में एकता की 
भावना थी एवं साथ ही अपने धर्म के प्रचार के लिये प्रगाघ उत्साह भी था। 
सांप्रदायिक विद्वेष की भावना दक्षिण भारत के हिन्दुश्नों में भी थी । शैव एवं वेष्ण॒वों 
का संघर्ष इसका प्रवल प्रमाण है। हिन्दू राजापं में परस्पर बुद्ध भी होते थे चाहे 
उत्तर की अपेक्षा कम ही क्यों न हो । किन्तु विजयनगर के कुशल राजनीतिज्ञ राजा 
एक ओर श्यने राज्य का विस्तार करते हुए इसरी प्लोर हिन्दुओं में एकता की 
भावना लाने के लिये सतत प्रयत्नशील हो रहे थे ॥ विजयनगर के राजाग्रों ने अपनी 
सेना में मुसलमानों को भी संघटित करने की ग्रावश्यकता को भली-भाँति समझा | 
इसी कारण श्री क्रृष्णदेवराय ने अपनी सेना में मुसलमानों को भी नियुक्त किया । 
दक्षिण भारत में मुसलमानों का बहमनी-साम्राज्य पाँच खंडों में विभाजित हो गया 
था ओर इन पाँचों खंडों के सुल्तान विजयनगर के लिये बगल की छुरी बन गये थे । 
किचित भी अवसर मिल जाता तो वे विजयनगर साम्राज्य का ध्वंस करने के लिये 
धड्यंत्र रचते थे । इसीलिये विजयनगर साम्राज्य सैनिक शक्ति पर अभ्रधिक ध्यान 
बैता था।* व 

दक्षिण भारत में मुसलमानों के द्वारा हिन्दुओं पर प्राक्रमण होते रहने पर 
भी हिन्दू राजाओं ने मुसलमानों के प्रति प्रायः शुद्ध राजतिनैक विरोध-भाव ही 
रखा, धामिक नहीं । इतिहास में इस के अनेक प्रमाण भी मिलते हैं।* उत्तर 
भारत के अकबर आदि कुछ मुसलमान राजाओं ने भी इसी प्रकार अपनी धामिक 
उदारता का परिचय दिया है ।४ वस्तुत: अकबर के समय के पूर्व उत्तर भारत 
की शासन सत्ता से हिन्दू प्रजा नितांत असंतुष्ट थी । इसका कारण मुसलमान शासकों 
की सांप्रदायिर्क हृष्टि ही थी । साथ ही हिन्दुओं के आंतरिक संघटन में स्थित 
सामाजिक कुरीतियाँ और अंध वर्ण-व्यवस्था भी इसके कारणभूत तथ्य थे । 

संक्षेप में सारांश यह है कि जहाँ उत्तर भारत में हिन्दुओं के लिये राजनैतिक 
प्रराजय का काल था वहाँ दक्षिण में राजनतिक विजय का। ई० १३४६ में 


) हिस्टरी आफ मिडीवल इण्डिया, पृू० २६७ 

* कृष्णुराय विजयम्‌, ३/२६ 

३१ विजयनगर सेक्सेंटेनरी कम्मेमोरेशन वाल्यूम, यन्‌० बेंकटराव, पृ० ४२ तथा 
एपिग्राफिया इण्डिया, पार्द ४, पृ० १७ 

४ हिस्टरी आफ मिडीवल इण्डिया, पूृ० ३४३ तथा प्रकबर दि ग्रेट मोग्रल, पृ० १८२ 


परिस्थितियाँ हः 


स्थापित विजयनगर साम्राज्य ने ई० १६५० तक स्वतन्त्र रहकर मुसलमानों के 
ग्राक्रमणों से हिन्दू-धर्म की रक्षा की थी। विशेष रूप से अकबर का शासन-काल 
उत्तर भारत में राजनैतिक शान्ति का काल था । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि दोनों ही क्षेत्रों में राजनैतिक 
परिस्थितियाँ हलचलपूर्णो थीं। पर अन्ततः दोनों ही क्षेत्रों में सशक्त केन्द्रीय शासन 
की स्थापना के पश्चात्‌ शांतिमय वातावरण उपस्थित हो गया था । उक्त वातावरण 
में हिन्दी क्षेत्र में एक दीर्घकाल से चले झ्ाते हुए संघर्ष के फलस्वरूप जजेर हिन्दू 
धर्म और दर्शन के सूत्रों का पुतनियोजन भ्निवायें हो गया और राजनैतिक परिस्थितियों 
के साथ ऊपरी क्मझौता करके संत और भक्तों की मनीषा श्रात्मनिरीक्षण और 
आस्तिकता की स्थापना में लगी । इन भक्त कबियों ने राजनंतिक क्षेत्र में चलते 
हुये धामिक राष्ट्रीयता से प्रेरित संघर्षों को स्पध्टतया न कोई समर्थन दिया और न 
मुसलम।न सस्ता का व्यक्त विरोध ही किया, बंच्यपि श्रब्यक्त रूप से इनका चित्रण 
मिलता है । इन कवियों का उद्देश्य यहरा था। थे भूल दोर्बल्य को ही समाप्त 
करते में लगे थे । उत्तर में केन्द्रीय सत्ता मुसलमानों के हाथ में थी, इसलिये इन 
भक्त कंवियों ने उसकी उपेक्षा कर दी। अकबर के राज्य की व्यवस्था, उनकी 
उदारता, घाभिक धहिंष्णता, साहित्य एवं कलाप्रियता के मूल में सब्निहित भावना 
को कुछ हिल्दू प्राचायों ने संदेह की दृष्टि से देखा। यही कारण है कि श्री 
बलल्‍लभाचार्यजी ने तत्कालीन शासन की कटु प्रालोचना की थी ।* बल्‍लभ की ही 
भाँति अन्य भक्त कवियों ने तत्कालीन परिस्थितियों का निराशापूर्णो चित्रण अपने 
काव्यों में प्रस्तुत किया ।* 

आलोच्य युग में उत्तर भारत में अ्रमुल्य भक्ति-साहित्य की सृष्टि के लिये 
भ्रमुकूल परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गयी थीं। मुसलमानों के उहंड शौसन की प्रतिक्रिया 
के रूप में एवं दक्षिण के राघवानंद और बलल्‍लभाषचाये आदि के प्रयत्नों के द्वारा 
उत्तर भारत में वैष्णव भक्ति-धारा प्रवाहित होने लगी। वस्तुत: यह एक पुरातन' 
दार्शनिक घारा का पुनरुत्थान ही कहा जाना चाहिये जो परिस्थितियोंवश एक 
व्यापक संस्क्ृतिक श्रान्दोलन के रूप में फूट पड़ा था। इस पुनरुत्यान का सूत्रपात 
दक्षिण के आचार्यों के द्वारा ही हुआ, पर इन सूत्रों ने एक दिन समस्त भारत के 
दिगंतों को छा लिया । उत्तर भारत में इसके प्रमुख आरम्भिक नेता रामानन्द ही 
थे। “भक्ति द्वाविड ऊपजी लाये रामानन्द” का यही रहस्य है । 


१ आचार्य बल्‍लभ हइृत षोडश ग्रथांत्गत “क्ृष्णाश्रय के २३, ३, ५ श्लोक 
द्रष्टव्य हैं । 
५ उदाहरण के लिये तुलसी की यह उक्ति द्रष्टव्य है-- 
“गोंड गंवार नृपाल महि यमन महा-महिपाल । 
साम म दाम न भेद कलि, केवल दण्ड कराल ॥* 
--दोहावली, छम्द ६५६ 


१० हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


दक्षिण भारत में केन्द्रीय सत्ता हिन्द---विशेषत: विजयनगर--राज्य में रही । 
इसलिये यहाँ के भक्त कवियों ने उत्तर भारत के भक्त कत्रियों की भाँति राजसत्ता से 
असहयोग नहीं किया । उसके श्राश्रय में रहकर उन्होंने अमर साहित्य की रचना की । 
पर एक और अन्तर राज्याश्रय के कारण साहित्य में आया । राज्याश्रय में पलने वाला 
भक्ति-साहित्य प्रमुखतः प्रबन्ध-शैली में ही है, उसमें प्रचुर मात्रा में शझुंगार 
का गहरा रंग छाया हुश्रा है। मुक्तककारों को राजाओं ने प्रायः श्राश्नय नहीं दिया । 
हिन्दी वैष्णव साहित्य के मुक्तक और प्रबन्ध दोनों ही राज्याश्रय से मुक्त होकर 
पनपते रहे । हिन्दी के समानांतर तेलुगु में भक्ति साहित्य की एक ऐसी भी धारा है 
जो राज्याश्रय से निरपेक्ष होकर प्रगति पा रही थी |" 
१. ग. धाम्रिक 

उत्तर भारत में मुसलमानों का शासन प्रतिष्ठित होने के उपरान्त हिन्दू 
जनता के हृदय में निराशा का सघन तिमिर छा गया । उनके समक्ष ही देव-मन्दिर 
ध्वंस किये जाते थे, देवमुतियाँ नष्ट भ्रष्ट की जाती थीं, धामिक पुस्तकालय जलाये 
जते थे एवं पूज्य पुरुषों का अपमान होता था। हिन्दू जनप्तमुदाय पर बहुत दिनों 
'तक उद्यासी-सी छायी रही ।* किन्तु अकबर ने तो अपने समय में प्रचलित समस्त 
धार्मिक भावताम्रों का समस्वय करते का प्रयत्न किया । इनका “दीन इलाही” धर्म 
इसके लिये ज्वलन्त प्रमाण है। अकबर के पूणो प्रयत्त करने पर भी मुसलमान और 
हिन्दुओ्रों में उद्दिष्ट समन्वय स्थापित नहीं हो सका । 

जहाँ तक हिन्दू धर्म के पुनरुद्धार का सम्बन्ध है उत्तर भारत का सामंत कुछ 

अपवादों को छोड़कर विधमियों के अधीन हो चुक्रा था। वह साहित्य और कला 
का म्मज्ञ और आाश्रयदाता ती था, पर धामिक दृष्टि से वह अधिक जागरूक 
नहीं था । 

दक्षिणापथ भी मुसलमानों के झ्राक्मणों से मुक्त नहीं था। फिर भा 
विजयनगर के राजाओं ने यह प्रतिज्ञा कर ली थी कि मुसलमानों के आकरमणों से 
दक्षिण भारत की रक्षा करके विशाल हिन्दू साम्राज्य की स्थापना करनी चाहिये। 
हिन्दू धर्म के पुनरुत्यान के लिये उन्होंने तीन प्रमुख साधनों को अपनाया था--मन्दिरों 
का उद्धार, ब्राह्मणों का संरक्षण तथा विज्ञान का पोषण । तत्कालीन धामिक संघर्ष 
में सामंत और विद्वान, दोनों ही शक्तियाँ संयुक्त होकर हिन्दू धर्म की जजर व्यवस्था 
को पुनर्जीवित कर रहे थे। दक्षिण में ब्राह्मण का राजाओं से जितना सम्पर्क था 
और जितने घनिष्ठ सहयोग के साथ ये दोनों शक्तियाँ स्वधरमरक्षक बनी हुई थीं, 


) पोतना का श्रीमदांधप्रभागवत, आंतुकूरि मोल्ल क्ृत मोल्लरामांयण आदि अनेक 
काव्य इसके लिये प्रमारा हैं । 
+ हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ६० 
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उतना सहयोग उत्तर भारत में संत और सामंत के बीच में नहीं था। इसका कारण 
यह है कि दक्षिण का सामंत उत्तर भारत के सामंत के समान विधर्मियों के शासन से 
अभिभूत और पराजित नहीं था। 

उत्तर भारत में शैव और वैष्णवों में वैषम्य हृष्टिगोचर नहीं होता । किन्तु 
दक्षिण में इन दोनों के बीच में प्रबल संघर्ष परिलक्षित होता है। विजयनगर 
साम्राज्य की स्थापना के पूर्व काकतीय राजाओं के युग में शैव-संप्रदाय की आस्श्र में 
प्रतिष्या थी। विजयनगर साम्राज्य के प्रथम राजवंश के सभी राजा शैव थे। हुंपी 
का विरूपाक्ष मन्दिर इन राजाओं की शिव-भकिति का ज्वलन्त प्रमाण है। जब से 
विजयनगर का राजा विरूपाक्ष वैष्णव धर्मानुयायी हुआ तब से वैष्णवमत शक्ति संग्रहीत 
करने लगा यहाँ तक कि राजधमे हो जाने के कारण यह सबसे अ्रधिक लोकप्रिय 
भी होने लगा । वेष्णव होते हुये भी इन राजाग्रों का अन्य हिन्दू मत-मतांतरों से 
विरोध नहीं था । इसीलिये ग्रालोच्ययुग में झ्रान्ध्र के शैव-वैष्ण॒वों में परस्पर द्वेष 
उप्तके पृवंकाल की अपेक्षा तो अ्रत्रश्य कम हो गया था । 

आलोच्ययुग में हिन्दी क्षेत्र में रामानन्द सम्प्रदाय की दो शाखायें पल्‍लवित हुई । 
परम्परागत योग और ज्ञान की धाराश्रों से संयुक्त होकर एक शाखा निगुणभक्त 
कवियों के रूप में परिणत हो गयी, और दूसरी घारा सगुणभक्त कवियों के रूप में । 
रामभक्ति शाखा में प्रचलित राम और हनुमान दोनों ही हिन्दी क्षेत्र में आरम्भ से 
ही मान्य रहे । सगुणभक्ति की दूसरी शाखा तुलसी की भाँति शास्त्रपरम्परा और 
मर्यादा का इतना समर्थक नहीं थी । दक्षिण के आल्वार भक्तों में कुछ कृष्ण और 
राधा की प्रेम-पद्धति को आदश के रूप में मानते थे। फिर भी कृष्ण-भक्ति की 
धारा का संरकार-परिष्कार विशेषत: पूर्वीभाग में ही हुआ । वल्लभाचायंजी कृष्ण 
'की उपास्यदेव स्वीकृत करके हिन्दी में इस धार। के प्रेरक और उद्चायक बने । पर 
पीछे बंगाल की भक्ति-धारा ने इस सम्प्रदाय को भी प्रभावित किया और वृन्दावन 
के राधावललभ सम्प्रदाय जैसे माधुर्याश्वित सम्श्रदायों को जन्म भी दिया। यही श्रालोच्य- 
युग में हिन्दी क्षेत्रीय भक्ति श्रान्दोलन की संक्षिप्त रूपरेखा है । 

तेलुगु क्षेत्र में आलोच्य युग से बहुत पूर्व ही भक्ति आन्दोलन चल पड़ा था। 
ग्रान्ध्र में पहले से सगुरा भक्ति की हो मान्यता मुख्य रूप से रही । इस सगुणभक्ति 
की दो शाखायें थीं--शव-भक्ति शाखा तथा वैष्ण॒व-भक्ति शाखा। आन्ध्र में 
श्रीरामानुजाचार्य के वैष्णव धर्म को ही प्रजा में अधिक मान्यत। प्राप्त हुई। इसीलिये 
तेलुगु क्षेत्र के उपास्य देवों में राम और कृष्ण के अतिरिक्त विष्ण को भी पर्याप्त 
सम्मान प्राप्त हुआ । कृष्ण के साथ राधा की उपासना की पद्धति हिन्दी क्षेत्र के 


3 ६० ११०४ में जो भयानक पल्नाटिय युद्ध था इसका मूल कारण शैव- 
वेष्णवों के बीच तीन्र मत-कलह ही थी । “तैलुगु कल्चर, पृ० ४४ 


श्र हिन्दी प्रौर तेलुगु बेष्णव-भक्ति साहित्य 


है 


समान तेलुगु क्षेत्र में नहीं थी । परन्तु राम के साथ हनुमानजी की उपासना हिन्दी 
क्षेत्र के समान तेलुगु क्षेत्र में भी प्रचलित थी । 

उत्तर भारत में जब मुस्लिम धर्म और संस्कृति देश में स्थापित हो गये तब 
संघर्ष के बीच समन्वय की ज्योति भी विकसित होने लगी । कुछ निगुंण सन्त कवियों 
ने हिन्दू-मुस्लिम-एकता के लिए एक भूमिका तैयार करने का प्रयास किया । अकबर 
की घाभिक उदारता के मुल में तत्कालीन निगुंण सन्त परम्परा का पर्याप्त प्रभाव है| 
उनके समय में भी निर्गुण-भक्ति-साहित्य की घारा का प्रवाह पर्याप्त प्रबल था। इस 
धारा के प्रसिद्ध प्रचारक समस्त दादू ने चालीस दिन तक महासम्राट प्रकबर से भाषण 
करके, उनको पर्याप्त प्रभावित किया था ।। । 

दक्षिण में परिस्थिति कुछ भिन्न थी | यहाँ हिन्दुओं के स्वतन्त्र राज्य भी 
थे । हिन्दू राजाधों ने हिन्हू धर्म की रक्षा और पुनरुद्धार के लिए दीक्षा ली थी। 
जहाँ उत्तर भारत में हिन्दू श्लोर मुसलमान धर्मों का संघर्ष प्रंतमु ख होकर चल रहा 
था, वहाँ दक्षिण में यह बहिमु ख होकर । दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि 
उत्तर भारत में हिन्दू-मुसलिम संघर्ष धामिक घरातल पर चल रहा था शोर दक्षिण 
में यही, राजनतिक क्षेत्र में प्ग्नसर था | अतः हिन्दू और मुसलमान घर्मो को समन्वय 
करने की जो चेष्टा दादू, कबीर आदि निगु ण॒ सन्त कवियों के द्वारा हिन्दी क्षेत्र में 
की गयी थी, ऐसी प्रवृत्ति का तेलुगु क्षेत्र में भ्रभाव है । 

शैव-वैष्णव॒ संघर्ष का तेलुगु साहित्य पर स्पष्ट प्रभाव झालोच्ययुग में देखा 
जा सकता है। “आमुक्तमाल्यदा” काव्य में भगवान श्रीरंगनाथ से कवि इस प्रकार 
कहलाता है--शैव राजा का पागलपन इतना बढ़ गया है कि अब वह मुझ पर 
विश्वास भी नहीं करता । हमारी मूर्तियों के प्रति वह कहता है कि एकमात्र शिक 
ही इसका आधारस्वरूप हैं। हमारे मन्दिरों के उत्सवों के प्रति भी वह अनादर 
प्रदर्शित कर रहा है... ...भ्रनादिकाल के वैष्णव मन्दिर घराशायी हो गये हैं और 
उनके स्थान पर शैव मठों की स्थापना की जा रही है। जब कभी वह शैव संन्‍्यासी 
को देखता है, तब वह भयभीत-सा हो जाता है। शिवलिंगघारी निषिद्ध कार्य करने पर 
भी वह मौन रहता है ।* ई० १६ वीं शताब्दी में रचित धूर्जटिकृत श्री कालहस्तीश्वर 
शतक विष्णु-निदा से भरा हुआ है । यथा-- 

“श्रीलक्ष्मीपति सेवितांब्रियुगलां श्रीकालहस्तीश्वरा ।” 


५ हे “श्रीरामाचित पादपद्म युगलां श्रीकालहस्तीश्वरा ।”४ 
शेव कवियों की प्रतिक्रिया से वैष्णव कवियों ने भी शिव-निन्‍्दा करना प्रारम्भ कर 


दिया । उदाहरणार्थ तहूलपाक चिनतिरुवेंगलनाथ ते “परमयोगी विलासमु” काव्य 


3 दीनइलाही, पृ० ४१ 

*+ झामुक्तमाल्यदा---४/४२,४३,४४ और भी दुष्टव्य है--वही, ४/४७ 
१ श्रीकालहस्तीश्वर शतक, पद्म १७ 

४ वही, पंद्य १६ 
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में शिव की पूर्णतः निन्‍दा की । उनका “उषाकल्याण” काव्य भी शवमत-द्ेष से अछूता 
नहीं रहा।” विस्तार-भय से यहाँ अधिक उद्धरणों को न देकर केवल प्रवृत्ति-विशेष 
की शोर संकेत मात्र किया गया है। आलोच्ययुग में राजादरण की प्राप्ति के लिये 
कुछ शैव कवियों ने वैष्णव-धर्म को भी ग्रहण किया था। मत-परिवर्तन लोभ के 
कारण भी होता था और वैष्णव धर्म की उदारता। तथा सौम्बता को देखकर भी । 
अल्लसानि पेहता और तेतालि रामक्ृष्ण कवियों ने भी कुछ ऐसे ही कारणों से 
शव मार्ग को त्याग कर वैष्णव-धर्म में दीक्षा ली थी। आगे तेनालि रामक्ृष्ण के 
द्वारा प्रद्वर वेष्णव साहित्य की रचना भी हो सकी | कविसावेभौम श्रीताथ जैसे 
शैव कवि भी वैष्णव-मत से प्रभावित हुए थे। यद्यपि प्रथक् रूप से उन्होंने वैष्णव 
कांव्यों की रचना नहीं को, तथापि कहीं कहीं लक्ष्मीनारायण की स्घुति अवश्य 
की थी ।* उत्तर भारत में शव-वेष्णव-संबर्ष का श्राभास नहीं मिलता ।पर 
तुलसी के “रामचरितमानस” से यह ॒ स्पष्ट श्रवश्य होता है कि इन दोनों में समन्वय 
की चेष्टा की गयी। इस समन्वय की झावश्यकता किसी छोटे-बड़े संघर्ष को देखकर 
हुई होगी । साथ ही शित्र को विशेष रूप से रामभक्त के रूप में तुलसी ने चित्रित 
किया है। वैसे रामेश्वर में शिव की पूजा भी रान के द्वारा करायी गयी है। पर 
इस प्रसंग के अतिरिक्त राम को शिवभक्त के रूप में चित्रित नहीं क्रिया गया। 
सत्र यह दिखाने की चेष्टा की गयी कि राम शिव के विरोत्री नहीं हैं श्लौर शिव का 
विरोध करतेवाले भी उन्हें भाते नहीं--- 
सिव द्रोही मम भगत कहावा । सो नर पपनेहु मोहि न थावा ।। 
संकर बिमुख भगति चह मोरी । सो नर की मूढ़ मति थोरी ॥॥ 
संकर प्रिय मम द्वोही, सिव द्रोही मम दास । 
ते नर कराहि कलप भरि, घोर नरक महुँ वास ॥ 


तेलुगु क्षेत्र में सी तुलली की भाँति कुछ कवियों ने शिव और केशव में 
समन्पय करने की चेष्टा की थी । विवेच्ययुग के पूर्व “तिककना” ने स्वस्थ समन्वय की 
दृष्टि से इस विरोध को समाप्त करने का स्तुत्य प्रयास क्रिया था। ई० १५वीं 
शताब्दी में पोतना ने भी शिव-केशव-अभेद की पूर्णो भ्रभिव्यक्ति अपने काव्य में की ।४ 


१ उद्दहरण के लिये दृष्टव्य हैं “उषाकल्याणमु , पृ० ६६,७३,८१,८२,८३ 
& उदाहरण के लिये दृष्टव्य है “काशीखंड”, १/२२ 
३ “तुलसी ग्रन्थावली , पृ० २७१ ह 
४ उदाहरण के लिये दृष्ठव्य है ते० भा० ४/२०७ तत्रा यह निम्वलिखित प्रसिद्ध 
पद्य भी दृष्ठव्य है : | 
चेतुलारंग शिवुति बूजिपडेनि, नोरुनोव्त्ंग हरिकीति नुडुवडेनि । 
दययु सत्यंबुलोनुगा दलपडेनि, कलुगनेटिकि दल्लुल कडुपुचेटु ॥ 


१४ हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


इसके अतिरिक्त और भी कुछ ऐसे कवि हैं जिन्होंने समन्वय के इस आदर की अभि- 
व्यक्ति अपने काव्यों में यत्र-तत्र की । ) 

पीछे यह देखा जा चुका है कि रामानन्द-सम्प्रदाय ने निगु णु और सगुण-भक्ति 
सम्प्रदायों को जन्म दिया था। इसका परिणाम यह हुआ कि एक ओर अमूल्य 
निगंण भक्ति-साहित्य का सृजन हो रहा था और दूसरी ओर अमर सगुण भक्ति 
साहित्य का । महाकवि तुलसीरास और अन्य रामभक्त कवियों का जो साहित्य 
हिन्दी में रचा गया था, उसके मूल में रामानन्द सम्प्रदाय की विशेष प्रेरणा 
अन्तनिहित है। सगुणभक्ति की दूसरी शाखा क्ृष्णभक्ति की है। आलोच्ययुग में 
कृष्णभक्ति से सम्बन्धित जो विविध भक्ति सम्प्रदाय हिन्दी क्षेत्र को आभूषित कर रहे 
थे, उन सब में भावोपासना को ही प्रधानता दी जाती थी। इसका परिणाम यह 
हुआ कि हिन्दी के अधिकांश कवि उन सम्प्रदायों से आकर्षित होकर उनमें दीक्षित 
हुये और भावसमाधि की साधना में अपने को पूर्णतः समपित किया। आलोच्ययुग 
के उत्कृष्टतम क्रष्ण॒भक्ति साहित्य का सृजन इसी का परिणाम समभना चाहिये । 

तेलुगु क्षेत्र में श्री रामानुज के श्रीसंप्रदाय के अ्रतिरिक्त राम और कृष्ण से 
सम्बन्धित प्रथक संप्रदाय नहीं मिलते । फिर भी राम और कृष्ण उपास्य देवों के रूप में 
आन्ध्र में बहुत ही लोकप्रिय हुये। जहाँ तक रामभक्ति साहित्य को प्रभावित करने का 
प्रश्न है, कोई मौलिक अन्तर हिन्दी और तेलुगु क्षेत्र में हृष्टिगत नहीं होता । परिमाण 
की दृष्टि से यह अवश्य कहा जा सकता है कि ई० १४वीं शताब्दी से ई० १६वीं 
शताब्दी के अन्त तक के काल में हिन्दी क्षेत्र की अपेक्षा तेलुगु क्षेत्र में रामसाहित्य 
की भ्रधिक रचना हुई। पर केवल श्रालोच्ययुग को ही यदि दृष्टि में रखा जाय तो, 
उभय क्षेत्रीय रामकाव्यों के परिमाण में कोई अन्तर दृष्टिगत नहीं होता । जहाँ तक 
कृष्ण-भक्ति शाखा का सम्बन्ध है तेलुगु क्षेत्र भें “भागवत” के साथ “महाभारत” 
की भी लोकप्रियता थी। यह प्रवृत्ति हिन्दी-भक्ति-आन्दोलन में नगण्य ही है। जहाँ 
उत्तर भारत में राधा को अधिक मान्यता दी गयी, वहाँ आन्ध्र में रुक्मिणी भ्रौर 
सत्यभामा कृष्णवार्ता के अंतर्गत अधिक लोकत्रेथ हुईं । वैसे ई० १६वीं शततार्ब्द 
में सर्वप्रथम राधावाता भी इनके साथ गौण रूप से चलने लगी थी । चितलपूडि 
एल्लनायु ड्‌ कृत “राधामाधव” राघधाकृष्ण पर आश्वित एक प्रशस्त प्रबन्ध काव्य है। 
तेनालि रामक्ृष्ण ने अपने “पांडुरंगमाहात्म्य” काव्य में राघा के रूप-सौन्दर्य का कुछ 
पृष्ठों में रम्य वर्णन किया है । “गीतगोविन्दम्‌” का प्रभाव भी तेलुगु वैष्णव साहित्य 
पर पड़ने लगा था। लीलाशुक ने गीतगोविन्द से प्रभावित होकर “श्रीकृष्णामृत” 


श्राध्यात्मसंकी तेनलु--वा ० २, ताललपाक शन्नमाचारी, पद २४६ ; शतककवुल 
चरित्र, वंगूरिसुब्बारावु, पृ० २२७, २३० पर उद्धृत परमानंदयति कृत 
प्रमानंद शतक के पद्म ; चितलपूडि एल्लनायु दु ने “राधामाधव” काव्य में 
हरि-हर के समन्वय की सुन्दर अभिव्यक्ति की है । 


हे 


परिस्थितियाँ १५ 


नामक संस्कृत काव्य को प्रस्तुत किया था। फिर इस काव्य का तेलुगु में भी 
रूपान्तर आलोच्य युग में हुआ । राधा के संबन्ध में एक वैषम्य हिन्दी और तेलुगु 
क्षेत्र में दृष्टिगतत होता है। जहाँ हिन्दी क्षेत्र में राधा भक्ति का आलम्बन होकर 
साहित्य में प्रतिष्ठित हुई थी, वहाँ तेलुगु क्षेत्र में वही राधा केवल साहित्य का 
ही आलम्बन बनी रही। हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों में राम काव्य की 
अपेक्षा कृष्ण काव्य की ही (आलोच्यकाल में) अधिक व्यापकता बनी रही | तेलुगु 
की अपेक्षा हिन्दी में ही इस शाखा का बहुत साहित्य मिलता है। जहाँ हिन्दी क्षेत्र 
में ब्रज के कृष्ण के आधार पर हृष्ण-साहित्य की व्यापकता हुई वहाँ तेलुगु क्षेत्र में 
मथुरा और द्वारका कृष्ण के आधार पर। हिन्दी और तेलुगु के कृष्ण-साहित्य के बीच में 
जो यह तारतम्य है, इसका एकमात्र कारण यह है कि हिन्दी क्षेत्र में क्ृष्ण-भक्ति 
के विविध सम्प्रदाय थे जिनमें ब्रज के कृष्ण को ही प्रमुख महत्व प्रदान किया गया 
था तेलुगु क्षेत्र में कृष्ण से सम्बन्धित पृथक्र सम्प्रदाय नहीं थे, अत: महाभारत और 
महाभागवत के सम्यक्‌ प्रभाव से कृष्ण साहित्य का वहाँ प्रणयन होता रहा । 

योग और ज्ञान की धाराश्रों में निगु श-निरविशेष ब्रह्म की ही मान्यता रही थी + 
पर भक्ति-प्रान्दोलन में मुख्यतया सगृुण का समर्थन किया गया । फलत: उत्तरभारत 
में रामानंद की शाखा से निगु णा और सगुण दोनों ही धाराओं का सम्बन्ध मिलता 
है । निगु एणा भ्रौर सगुण॒ का विवाद सामाजिक धरातल पर प्रबल नहीं था । इसका 
सम्बन्ध दाश्शनिक क्षेत्र के विचारों से ही रहा। यही कारण है कि जिस प्रकार 
दक्षिण में शैव-वैष्णव-संघर्ष उद्धत रूप ग्रहण करता गया, उस प्रकार निगु ण-सगुरा- 
सम्बन्ध नहीं । कबीर ने सगुण से खुले आम कोई समभौता नहीं किया। पर 
रामानन्द से गुरु-मंत्र के रूप में प्राप्त रामताम सग्रुण की भावी सम्भावनाओं को 
सूचित करने लगा। जो ब्रह्म ताम, रूप आदि उपाधियों से परे है, उसकी नाम- 
उपाधि को स्वीकार करके कबीर जेसे संतों ने “रूप” उपाधि के लिये भूमिका प्रस्तुत 
कर दी। कालांतर में निगु ण-सगुण का विरोध शिथिल होता गया और वैष्णव 
कवियों तक आते-अाते सग्रुण की पूर्ण स्थापना हो गई। वैष्णव साहित्य में सगुण- 
निगु ण के सम्बन्ध में दो प्रकार की विचारधारायें मिलती हैं। प्रथम विचारधारा 
नियुं ण का खंडन करती है। उदाहरण के लिये हिन्दी के वेष्णव-कवियों के द्वारा 
प्रस्तुत भ्रमरगीत-प्रसंग में गोपिकाओं के द्वारा निगु णो का खंडन कराया गया है।* 
नन्‍्ददास की गोपियाँ अधिक तक का सहारा लेकर उद्धव को अभिभृत करती हैं 
ओर सूर की गोपियाँ सामान्य जनोचित भावात्मक युक्तियों के द्वारा उद्धव के निगुरण 
ज्ञान को ध्वंस कर देती हैं । सूर एवं नन्‍्ददास आदि ने उद्धव की पराजय को बहुत 


१ जो मुख नाहिन हुतो कहो किन माखन खायो ।--ननन्‍्ददास 
अपनी ज्ञानकथा यह ऊधो मथुरा ही ले जाव ।--सू रसागर 
ऊधौ, ब्रज को गमन करो । सूरसागर पद ४०४७ 


२६ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


ही विशद रूप से चित्रित किया है। तुलसी ने भी निगुरण का ग्रवश्य खंडन किया 
है।१ “अगुर्नाह सगुनहिं कछु नहिं भेदा' आदि की उक्तियों से बड़े कौशल के साथ 
निगु ण-सगुरा में उन्होंने अभेद की स्थापना भी की। तेलुगु के भागवतों में गोपियाँ 
श्रंत में उद्धव के ज्ञान-मार्ग को स्वीकृत कर लेती हैं जिससे ये सूर और नन्ददास 
की गोपिकाशों से भिन्न प्रतीत होती हैं। जहाँ तक अन्नमाचारी का सम्बन्ध है, 
उन्होंने तुलसी की ही भाँति सीधे-सीधे निगरुं सा का प्रबल खंडव यत्रतत्र क्रिया है* 
और सगुण के सापेक्षिक महत्व को व्यक्त किया है ।? पर उन्होंने कहीं-कहीं नियु ण- 
सगुण के प्रति अपनी भेद-बुद्धि को अपराध बताकर भगवान के सम्मुख पश्चात्ताप 
प्रकट किया है ।* तेजुगु क्षेत्र में यद्यपि विधि-जिवान के साथ तुलसी की भाँति 
सुनिश्चित समसय नहीं किया गया, फिर भी अभेद की घोषणा पोतना जैसे दो-एक 
कंत्रियों ने की थी ।( इस विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि दाशनिक क्षेत्र में 
निगु रा-सगुण का संघर्ष हिन्दी क्षेत्र में तेलुगु क्षेत्र की अपेक्षा अधिक हुआ्रा । इसी 
का प्रतिबिम्ब हिन्दी कवियों के भ्रमरगीत प्रसंग में स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है 
जैता कि ऊपर स्पष्ट किया गया है। तेलुगु क्षेत्र में इस प्रकार का संबर्प हिन्दी 
की अपेक्षा कम था । इसीलिये निगु ण के खंडन की थवक्तियाँ तेलुगु वैष्ण॒व-साहित्य 
में कम मिलती हैं। निगु सा-सगु ए समन्वय का प्रयत्न दोनों ही कवियों ने किया है। 
परिस्थितिजन्य आवश्यकता से जागरूक होकर तुलसी ते ऐसा समन्वय किया है और 
पोतना आदि ने निरपेक्ष भाव से निगु ख-सगृण के अभेद का स्पष्टीकरण फिया है। 
हिन्दी और तेलुगु के साहित्य में जो अन्तर दृष्टिगोचर होता है इसका मूल कारण यह 
था कि हिन्दी क्षेत्र में निगु ण और सगुण नाम से दो भक्ति सम्प्रदाय थे। तेलुगु द्षोत्र में 
वेमना आदि निगु शिया सन्त थे झ्वश्य, पर उनका सम्बन्ध योग से था, भक्ति 
से नहीं । 

तेनुगु क्षेत्र में श्रीरामानुज के श्रीमंप्रदाव के कारण विष्णु भी उपास्य देव के 
रूप में श्रधिक मान्य हुये । इसीलिये तेलुगु साहित्य में राम और कृष्ण के अतिरिक्त 
विष्ण , और उसके विभिन्न विग्रह्मवतार (श्रीबालाजी, श्रीवरदराजस्वामी, श्रीरंगनाथ 
ग्रादि) तथा अवतारों से सम्बन्बित भक्तिवारा स्वतंत्र रूप में प्रचलित थी । हिन्दी 
में यह प्रवृत्ति तेलुगु की अपेक्षा कम ही मिलती है। इष्ठ देवों का जो स्थावीप वैविश्य 


3 हम लखि हमहि हमार लखि हम हमार को बीच । 
तुलसी श्रलखाहि का लखे रामनाम जप नीच ।|--हिन्दी साहित्य का अनीत, 
क्‍ प्रथम भाग, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पृ० ४८ पर उद्ध त। 

स्ग्मा० सं० की० ८/६८ । 

३ वही, ताम्रपत्र ६ 

३ बही (अददि ना यपराथ मिदि ना यपराध' झीषेक पद दृष्टव्य है) । 

४ ते० भा० १०/११७७, ८/७३ प्लादि अनेक उदाहरण इसके लिये दृष्टव्य हैं। 


परिस्थितियाँ १७ 


तेलुगु क्षेत्र में श्रीवालाजी, श्रीरंगनाथ, श्रीवरदराजस्वामी की पूजा के रूप में मिलता 
है, उसका हिन्दी क्षेत्र में नितान्त अभाव है। हिन्दी क्षेत्र के लिये ब्रजभूमि में खेलने 
वाले कृष्ण और सरयू के किनारे विचरनेवाले राम से ग्रधिक कोई स्थानीय देवता 
नहीं हो सकता । जहाँ तेलुगु क्षेत्र में उक्त तीनों विग्रहों को विभिन्न आचार्यों ने 
महत्व प्रदान किया वहाँ हिन्दी क्षेत्र में आचायों ने राम और क्ृष्ण को ही विविध 
भावनाओं से संयुक्त करके अपने उपास्य देव बनाये । कुछ आचार्यों के विग्रह भी 
वृन्दावन-क्षेत्र में पूज्य रहे, जैसे श्रीवल्लभाचाये के श्रीनाथजी, श्रीहितहरिवंश के 
राधावल्‍लभजी, श्री हरिदासजी के बॉकेबिहारी आदि | उनकी पूजा-पद्धति में भी कुछ 
भेद रहा, पर विष्ण के विविध रूपों के नाम से यह विभेद नहीं था। इसीलिये 
विष्ण के विग्रह्मवतारों से सम्बन्धित साहित्य तेलुगु में ही पतप सका, हिन्दी में नहीं । 
विष्ण के अन्य श्रवतार हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों में मान्य रहे । पर हिन्दी 
क्षेत्र में इनका उल्लेख दास्यभक्ति-साहित्य में भक्तवत्सलता जैसे वैष्णवजनोचित दिव्य 
अलौकिक गुणों के प्रदर्शन के लिये प्राय: हुआ है। उन पर स्वतलन्त्र रूप से साहित्य 
की रचना नहीं हुई । इसके विपरीत तेलुगु क्षेत्र में अन्य अवतारों पर स्वतन्त्र रूप से 
भी कुछ साहित्य की रचना हुई | इसका कारण एक तो यह हो सकता है कि राम 
और कृष्ण अपने गुण और रूप के कारण सभी अवतारों से अधिक पूर्ण हो गये। 
दूसरा कारण यह हो सकता है कि तेलुगु क्षेत्र में राम और कृष्ण के अतिरिक्त 
अन्य अवतारों के चरित्रों परआश्चित पुराण-साहित्य की भी मान्यता रही । साथ 
ही विष्ण के लगभग सभी अवतारों की मान्यता का तत्व उत्तर की अपेक्षा दक्षिण में 
प्रधिक प्रबल रहा । हनुमान के सम्बन्ध में तेलुगु में एक रचना का उल्लेख मिलता 
है ।! हिन्दी में भी तुलसी ने “हनुमानबाहुक” जंसी कृति की रचना की । साथ ही 
बलभद्र मिश्र कृत “हनुमननाटक' का भी उल्लेख मिलता है। 

उपयुक्त सर्वेक्षण से यह सिद्ध होता है कि आलोच्ययुग की धामिक परि- 
स्थितियों का वेष्ण॒व साहित्य पर पूर्ण रूप से प्रभाव पड़ा था । 


१. घ. श्राथिक 
कुछ अपवादों को छोड़कर उत्तर भारत के समस्त हिन्दू सामन्त शुद्ध भोग- 


विलास में ही रत रहते थे। दक्षिण के सामन्त को कभी-कभी पड़ोसी राज्यों से 
संघर्ष भी करना पड़ता था। पर मुग़लों की छतन्नछाया में पलने वाले उत्तरी भारत के 
सामन्‍्त को बहुधा इसकी भी आवश्यकता नहीं होती थी । 

उत्तर भारत के उच्च वर्ग के लोगों में ग्राभूषण, बनाव, ठनाव एवं 
भोगविलापिता का प्रचलन था। वे मांस, पुलाव श्रादि अ्रनेक स्वादिष्ट वस्तुओं 
से युक्त भोजन करते थे। उच्च वर्गीय मुसलमान और कुछ राजपूत लोग शराब 


3 चित्रकवि पैहना कृत “हनुमान शतक” अनुपलब्ध है । 
२ सध्यकालीन भारत की सामाजिक ग्रवस्था, पृ० ४३ 


(८ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-मक्ति साहित्य 
आदि इसेजक पदार्थों का भी अधिक सेवन करते थे ।। विजयनगर साम्राज्य के 
उच्च वर्गीय लोग भी सजधज और ठाट-बाट से जीवन व्यतीत करते थे ।* इस 
प्रकार एक सामन्तवादी और साम्राज्यशाही शअर्थ-व्यवस्था में शोषणयुक्त उपभोक्ता की 
प्रवृत्ति दोनों क्षेत्रों के उच्च वर्गों और उनसे सम्बद्ध नौकरशाहों में थी ।” उत्पादक 
के श्रम और उत्पादन पर किलासिता के ऊँचे भवन खड़े थे। एक ओर कल। ओर 
साहित्य का इतना अधिक उन्नयन दिखाई पड़ता है तो दूसरी ओर सामान्यजन की 
श्राथिक दृष्टि से दयनीय दशा दृष्टिगत होती है । सामन्त श्रोर राजाओं के भारी 
बोफ को सामान्य जन कराह कराहकर ढो रहा था। यह स्थिति दोना ही क्षत्रा में 
थी ।४ गुलाम-प्रथा दोनों ही क्षेत्रों में व्याप्त हो गयी थी ।* दानो ही क्षत्र में 
सरदारों की यह मनोवत्ति चिलती है कि वे राजाओो के द्वारा बनाय हुये कृषक 
हितकारी नियमों का पूर्णत: उल्लघन करते थे । * 

दोनों ही क्षेत्रों में वेश्यायं समस्त उच्च वर्ग की अतृप्त विलासिता को तृप्त 
करने की साधिका बन गयी थीं ।४ इनको इसीलिये प्रतिष्ठा भी प्राप्त थी ।* इन 
वेश्याओं की झाथिक परिस्थिति भी बहुत से सामन्‍्तों से कम नहीं थी । इन्हें राजाग्रों 
की ओर से जागीरें भी प्राप्त थीं ।९ 

तत्काल में उत्तर भारत का व्यापार एशिया के पूर्वी, पश्चिमी तथा मध्य भाग 
के देशों से होता था और उसके द्वारा भारत में अपार स्वर भण्डार एकत्रित होता 
था ।१" विजयनगर की राजधानी विद्यानगर में व्यापारी हीरे-जवाहिराशों को अ्ररहर 
की सी ढेरी लगाकर विक्रय किया करते थे । व्यापार के द्वारा अपार सम्पत्ति विदेशों 
से देश में एकत्रित होती थी ।१ १ 


3 मुग़लकालीन भारत, पृ० ५६६ 
हो शान्ध्रुलसान्धिक चरित्र, पृ० २७२ 
3; उत्तर भारत की स्थिति के लिए देखिये--मुग़लकालीन भारत, प्रृ० ५७१ 
४ सोशियल एण्ड पोलिटिकल लाइफ इन विजयनगर ऐंपैर, पृ० ६१ 
& परीखे फिरोजशाही, बरानी, पृ० ३८४; ए हिस्टरी आ्राफ इण्डिया, प१ृ० १२१ 
सोशियल एण्ड पोलिटिकल लाइफ इन विजयनगर ऐपैर, पृ० ११३ 
* फ्रॉम अकबर टु औरंगजेब, डब्लू० हेच० मोलेंड, पृ० २०६ तथा विजयनगर 
सेक्सेंटेनरी कम्मेमोरेशन वाल्यूम, पृ० २२८ 
> आन्ध्र की इस स्थिति के लिए द्रष्टव्य है “आरान्श्रुलसान्धिक चरित्र”, पृ० २६८ 
> सोशियल एण्ड पोलिटिकल लाइफ इन विजयनगर ऐंपर, वा० २, पृ० १७१ 
५ आन्भ्रुलसान्धिक चरित्र, पृ० २६५ तथा कृष्णरायचरित्र, २/५ 
३० ट्रावल्स इन मोग़ल ऐंपर, पृ० २०३, २०४ 
3) आन्छुलसांधिकचरित्र, पृ० २३७ 


परिस्थितियां १६ 


संलेप में हम यह कह सकते हैं कि देश की आर्थिक स्थिति विशेष गिरी हुई 
नहीं थी । परन्तु सम्पत्ति के दोषपुर्णं वितरण और सरदारों तथा सामस्तों के फतस्व- 
रूप वर्गगत वेषम्य बहुत बढ़ा हुआ था। राजा, कृषक और व्यापारियों के हित का 
घ्यान भी रखता था। पर अनियन्त्रित नौकरशाही राजा की हितैषिता का पूर्ण लाभ 
प्रजा को मिलने नहीं देती थी । दुर्भिक्ष आदि प्राकृतिक आपदाओं से पीड़ित जनता को 


राजा की ओर से विशेष सहायता प्राप्त नहीं होती थी । 
उच्च वर्गीय विलासिता का प्रतिबिम्ब साहित्य पर भी पड़ा। ई० १शवीं 


शताब्दी तक जिश्न तेलुगु-भारती का शुंवार भक्ति साहित्य की उज्ज्वल मण्ियों से 
होता रहा वह ई० १६वीं शताब्दी में विलास के आवरण के कारण भिनमिल होने 
लगी । हिन्दी क्षेत्र में जो प्रवृत्ति ई० १७वीं शताब्दी के अन्त और ई० १८वीं 
शताब्दी में रीति या छऋंगार के नाम से अभिहित होती रही, वह तेलुग क्षेत्र में ई० 
१६वीं शताब्दी से ही परिलक्षित होने लगी । इस प्रवृत्ति के लक्षण आचार्य 
केशवदास से मिलने लगते हैं। किस प्रकार राधा-कृष्ण की मधुर-भक्ति केशव-क्राव्य 
के लक्ष्य-माग से होती हुई रीतिकालीन श्रृंगार में परिणत हुई, यह हिन्दी साहित्य 
का विद्यार्थी भल्ली भाँति जानता है। भाव की दृष्टि से माधुयें और श्रृंगार और रूप 
की दृष्टि से अ्लंकरण की प्रवृत्तिथाँ ई० १६वीं शताब्दी से ही तेलुगु साहित्य में 
मिलने लगती हैं। ई० १६वीं शताब्दी के हिन्दी क्ृष्णभक्त कवियों में सौन्दर्य और 
माधुय तो अपने समस्त वेभव के साथ मिलता है, पर अलंकरण को मुख्यता प्राप्त 
नहीं हुई। इसका कारण यह है कि हिन्दी का क्ृष्ण-भक्ति साहित्य राजवर्ग से 
सम्बन्धित नहीं था । इसीलिए स्रोत की दृष्टि से माधुयं)ं और झुंगार और राजरुचि 
की दृष्टि से बाह्यां गविधान का तिरस्कार हिन्दी के तत्कालीन साहित्य को ई० १६वीं 
शताब्दी के तेलुग साहित्य से पृथक करते हैं। किन्तु ई० १५वीं शत्राब्दी के पोतना, 
अन्नमाचारी आदि का तेलुगु साहित्य हिन्दी के वैष्णव-साहित्य से बहुत अ्रंश तक 
समानता रखता है। तेलुगु क्षेत्र में ई० १६व्रीं शताब्दी में भी पर्याप्त वेष्णव- 
साहित्य की उपलब्धि हुई है, किन्तु इसमें भक्ति-तत्व का स्तर पूर्वकाल की अपेक्षा 
कुछ शिथिल पड़ गया । क्योंकि काव्य के कलापक्ष, श्रृंगार रस इत्यादि लोकिक 
मान्यताओं की श्रोर, कुछ अपवादों को छोड़कर कवियों की दृष्टि श्रधिक पड़ी | ई० 
१६वीं शताब्दी में कुछ ऐसे वैष्णव-काव्य भी रचे गये थे जितकी काव्य-तायिकायें 
वेश्यायें थीं, यथा--चदलवाडमल्लय कृत “वैजयंतिविलासमु/ और सारंगुतम्मथ कृत 
“बिप्रनारायणचरित्रमु” । तत्कालीन उच्च वर्ग की वेश्यालोलुपता ही इस प्रवृत्ति के 
मूल में सबन्निविष्ट है। उत्तर भारत की वेश्याओं का वहाँ के वेष्णाव साहित्य पर कोई 
सीधा प्रभाव नहीं पड़ा । अब प्रश्न उठता है कि हिन्दी के वेष्णाव काव्यों में जो . 
तायिका भेद और श्रृंगार-रस के अनेक वर्णन उपलब्ध हैं, उनकी सूल-प्रेरणा क्या 
थी ? नायिकाभेद, शंगार-रस इत्यादि वर्णनों की समृद्धि अयश्नश साहित्य में 
ग्रधिक है । “गाथासप्तशति” इसका प्रमाण है। अ्रपश्र श के काब्यों में वात्स्यायत के 


२० हिन्दी भौर तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


कामसूत्रों के तत्वों ने काव्य-रूप को घारण कर लिया । बंगाल के वेष्णव-संप्रदाय 
वालों ने परम्परागत श्ूंगार-रस तथा नायिकाभेद को ग्रहणा कर के उन्हें वैष्णव धर्म के 
तत्वों से परिवेषप्ठित किया । “उज्ज्वलनीलमणि और “भक्तिरसामृत सिंधु” ये दोनों 
ग्रन्थ इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । रूपगोस्वामी कुछ दित तक ब्रजमण्डल में रह ऊअके 
थे। अतः बंगाल के इस माधुय-भक्ति का प्रभाव हिन्दी के क्रष्णभक्त कवियों पर भी 
पड़ा होगा । नन्‍्ददास ने तो नायिका भेद पर भी प्रकाश डाला है। उन्होंने “रसमंजरी 
में यह लिखा है कि भक्ति-रस का वर्णोत नायिकाभेद या श्गार के बिना किया ही 
नहीं जा सकता । स्पष्ट है कि उत्तर के क्ृष्णभक्त कवियों ने भक्ति-रस के वर्णन में 
श्ृंगार-रस की अ्निवार्यता का अनुभव किया । या तो उन्होंने अ्रपश्नश की काव्य 
परम्परा से प्रभाव ग्रहण किया होगा, या कामसूत्र से या बंगाल के वैष्णव सम्प्रदायों 
से ग्रथवा निबाे सम्प्रदाय से । किन्तु तत्कालीन वेश्याश्रों एवं विलासिता का इन 
भक्त-कवियों पर किचित भी प्रभाव नहीं पड़ा। यह प्रभाव तत्कालोन दरबारी साहित्य 
एवं सूफियों के प्रेमाख्यानक साहित्य पर स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। इसका 
कारण यह है कि हिन्दी के कृष्णभक्त कवि प्राय: लोकोन्मुख विलास आदि आसक्तियों 
से निरपेक्ष रहे। तेलुगु के वेष्णव साहित्य में जो श्ुंग।र रस है, उसके बहुत प्रेरणा 
स्रोत हो सकते हैं, जैसे संस्कृत या अपभ्रश काव्य-परम्पराओं में प्राप्त श्ूंगार, 
“काम सूत्रों में निहित झछूंगारपरक तथ्य या आलवारों के साहित्य में प्राप्त माधुये- 
रस आदि । किन्तु इन सबके अतिरिक्त तत्कालीन वेश्यायें, देवदासियाँ, राजनतंकियाँ 
एवं बहुपत्नी-विवाह की प्रथा, इन सबसे समाज में विलासिता का जो वातावरण 
व्याप्त था, इनसे भी इस काल, के भक्त कवि किसी न किसी अंश तक अवश्य 
प्रभावित हुये । आलोच्ययुगीन विलासिता के कारण जहाँ हिन्दी क्षेत्र में प्रेमार्यानक 
साहित्य की रचना हो रही थी वहाँ तेलुगु क्षेत्र में “मनुचरित्र”, “वसुचरित्र”, “कला- 
की “शुंगारनेषध “इत्यादि अनेक उत्कृष्ट लौकिक-श्ंगार से युक्त काब्यों 
| 

कर भ्रब तत्कालीन आर्थिक परिस्थितियों का साहित्य में प्रतिबिब कैसे पड़ा, 
इसका विवेचन नीचे प्रस्तुत किया गया है। “आमुक्तमाल्यदा” में वर्णन है कि उच्च 
वर्गीय लोग गरुलाबजल में चन्दन और कस्तूरी मिलाकर शरीर में लेप करते थे । 
उनके आभूषण और वस्त्र ऊंची कोटि के होते थे । ये सज-घज कर विनोदार्थ वेश्याओं 
कें घर की ओर चलते थे ।* घनी वर्ग अपने गृहों में मच्छरदानी-पलंग भी रखते ये । 
प्रायः भूला-पलंग भी पाये जाते थे । इन पलंगों पर खुदाई का सुन्दर काम होता 
था। * उच्च श्रेणी के लोग पालकियों में चलते थे ।3 उच्चवर्गीय समृद्धि एवं 


) आमृक्तमाल्यदा, २/७५ 

* परमयोगीविलासमु, पृ० ४५२; उपषाकल्याण, पृ० २० ; अश्रष्टमहिषी- 
कल्याण, पृ० १५८ 

हे आमुक्तमाल्यदा, ४/४ 
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सम्पन्नता का परिचय दहेज-प्रथा से भी प्राप्त होता है। दहेज में तो विविध प्रकार 
के अमूल्य आभूषण, कपड़े, पलंग, दासियाँ आदि विविध वस्तुयें दी जाती थीं ।* 
“आमुक्तमाल्यदा” के एक प्रसंग से राजाओं की विलासमयी जीवनचर्या का हमें 
स्पष्ट आभास होता है ।* इस संक्षिप्त काँकी की एक एक रेखा से विलासिता की गन्ध 
आरा रही है। इस प्रकार तेलुगु के भक्तिसाहित्य-में उच्चवर्गीय जीवन के चित्र भी 
अनुस्यूतत हैं। पर हिन्दी के भक्ति-साहित्य में प्राकृत-जन के विलासपूर्णा-चित्रों को 
कोई स्थान नहीं मिला। किन्तु मन्दिरों में विग्रह की दिनचर्या को उच्चवर्गीय 
जीवनक्रम ने अवश्य प्रभावित किया । भगवान के लिये भोगराग की समस्त व्यवस्था, 
राजसी ठाठ-बाट के साथ की गयी । मन्दिरों का वातावरण ऐसा हो गया जैसा किसी 
राजाधिराज के प्रासाद का वातावरण होता है। इस प्रकार इष्ट की सेवा-पद्धति को 
और उसकी चर्या को उच्चवर्गीय जीवन ने प्रभावित किया । यह प्रभाव दोनों स्थानों 
के मन्दिरों में समान रूप से मिलता है । 


वेश्याओं एवं विलासिता के वातावरण का प्रभाव दोनों ही क्षेत्रों के साहित्य 
पर पड़ा। यहाँ तक कि राज्याश्रित कवि राजरुचि को समभते हुये विवश होकर 
या श्रपती विलापिता से प्रेरित होकर उन पर कविता भी लिखते थे। इस प्रवृत्ति 
के चिह्न हमें केशव्रदाप्त में मिलते हैं। इन्होंने प्रवीणाराय के लिये भी कर्व्रितायें लिखी 
हैं। किन्तु यह साहित्य वैष्णव साहित्य के अन्तर्गत नहीं झाता । दक्षिण में वेष्णव 
साहित्य भी इन वेश्याओ्रों के चित्रण से मुक्त न रह सका। “आमुक्तमाल्यदा” में. 
वेश्याओं का विस्तृत वर्णेत मिलता है--अपने पास पधारा हुश्रा विट्पुरुष चाहे 
कितना ही सुन्दर और कितना ही धनी क्‍यों न हो, उसके वंश के सम्बन्ध में जाने 
बिना वे उसके साथ रमरणा नहीं करती थीं। यदि अपना पुराना विट धनद्वीन हो भी 
जाय तो उसका आदर वे अवश्य करती थीं ।? वे बहु-भाषाओ्रों में काव्य रचना भी 
कर सकती थीं ।४ वे चाहे श्रीमानों की उपेक्षा कर दें, पर वैष्णव भक्तों के सम्मुख 
सादर नतमस्तक हो जाती थीं ।* केशव ने भी नवरंगराय का ऐसा ही वर्णन किया 
है । वह संगीत और काव्य से ही युक्त नहीं थी, नवधाभक्ति भी उसको चर्या में 


) आमुक्‍्तमाल्यदा, ५/१०१ 

5 “कविप्रिया” में प्रवीणाराय को केशव ने बहुत ऊचा स्थान दिया है । 
“रायप्रवीणा की शारदा” (कविश्नरिया, १/६१), “प्रवीणराय के बाग का वणन 
(वही, ७/६), राजा रामसिह की “कामसेना” नामक वेश्या का वर्गोन भी 
दृष्टब्य है (वही ११/३५) 

3 ग्रामुक्तमाल्यदा, १/६० 

४ वहीं, १/६० 

४ वही, १/५६ 
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सम्मिलित थी ।” रायप्रवीणा कविता भी करती थी । प्रन्य वेश्याभों से यही विशेष 
गुण उसमें था : 
“नाचत गावत पढ़त सब, सब बजावत वीण । 
तिन में करत कवित्त इक रायप्रवीण प्रवीण ।। * 
केशव ने “रामचन्द्रिका ” मेंर, मोल्लमांबा ने “मोल्लरामायरण” में४ वेश्याग्रों का 
वर्सान किया है। अय्यलराजु रामभद्र कवि ने अपने “रामाम्युदय” काव्य में,* 
संकुसालनुसिह कवि ने अपने “कविकर्रारसायनमु” में* वेश्याओं का व्स्तित वर्णन 
किया है | कुछ कवियों ने वारकांताओं की निन्‍दा भी की है ।? तालूक्रपाक खिनतिरु- 
बेंगछनाथ ने अपने परमयोगीविलासमु में कनकांगि नामक अप्सरा के सौनर्य और 
प्रभाव का दिस्तृत वर्णान किया है ।* तुलसी ते “रामचरितमानस में वेश्ण मों का 
उल्नेख तन करके अ्प्सराशों और किन्नरियों के नृत्य आदि की योजना की है * 
“नभ दुन्दुभी बाजहीं बिपुल गन्धर्ब किनर गावहीं । 
तार्चाह अपछरा बन्द परमानन्द सुर मुनि पावहीं ॥९ 

इस वर्णान में राम के अलौकिकत्व की छाथा स्पष्ट है। पर जिन कवियों ने 
वेश्यागों की स्थिति का पृथक्‌ रूप से वर्णान किया है, उनके ऊपर तत्कालीन विलासी 
जीवन की छाप निश्चित मानी जानी चाहिये। इस प्रकार दोनों ही क्षेत्रों में 
सामंतों एवं कवियों से वेश्याओ्ों का घनिष्ठ सम्बन्ध हो गया था। संगीत, काव्य और 
सौन्दर्य तीनों का कलात्मक समन्वय वेश्याओं में देखने के लिये राजवर्ग की आँखें 
मचल उठी थीं । 

लौकिक-विलासिता के अनेक मांसलचित्र आलोच्ययुग के तेलुगु वैष्णाव- 
साहित्य में मिलते हैं। हिन्दी वैष्णव-साहित्य में ऐसे वर्णन श्रप्राप्य हैं। भ्रतः तेलुगु 
वेष्णव-साहित्य की इस प्रवृत्ति को स्पष्ट करने के लिये कुछ उदाहरण प्रस्तुत करना 
श्रावश्यक है । कृष्णदेवराय ने ऐसे अनेक कलात्मक विवरण दिये हैं जित की पृष्ठ- 
भूमि में विलास-मावना ही है। उदाहररणार्थ ये विवरण लिये जा सकते हैं-- 


नए 


कविप्रिया, १/४७ 

वही, ५ दि ७ 

रामचन्द्रिका, १३/५१ 

मोल्लरामायरा, बालकाण्ड, पद्य १३ 

रामामभ्युदयमु, २/६६ से १३८ तक; वही २/१०६ से १३८ तक । 
कविकर्णों सायनमु, १/२०; ४/६४ से १०६ तक; ४/११० से ११३ तक । 
वही, ४/११४। १२१; पाण्ड्रंगमाहात्म्यमु,'३/४३ 

परमयोगीविलासमु, पृ० ४३ से ५२९ तक । 

रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड | 
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परिस्थितियाँ २३ 


“मथुरा नगर के मेघमण्डल से भी ऊँचे प्रासादों के अग्रभागों में प्रेमी-प्रेमिकायें 
रति-करीड़ा करती हैं। तब उनकी मुक्तमालायें ट्ूटकर मोती नीचे गिर पढ़ते हैं । 
प्रात:काल होने पर दासियाँ फूलों के साथ उनको भी भाड़ देकर फेंक देती हैं । 
वे मोती मेधमंडल से होकर वर्षा के साथ-साथ पृथ्वी पर गिर पड़ते हैं । इसीलिये 
मेघों का “मुक्ताकर” नाम सार्थक हुआ ।”? यह विवरण शुद्ध शंगार के सुरतांत 
पक्ष का है। इत प्रकार के जुद्ध श्वृंगार-वर्णात हिन्दी ईमिक्ति-साहित्य में अप्राप्य हैं । 
कृष्णदेवराय ने इन श्वंगार प्रसंगों को एक विशेष कौशल के साथ भी प्रस्तुत किया 
है| देव मंदिरों के वर्णात के अअस्तुत के रूप में लिखा हुआ यह वर्णन दृष्टव्य है--- 
उस नगर के देवालय के ध्वज-स्तम्भों पर रहने वाले सुवर्ण के घुंघछू हवा से जब 
भंकृत हो उठते हैं तब उस प्राकार के आस-पास की चंपक लताओं पर रहने वाली 
चिड़ियाँ चहचहाने लगती हैं। यह ध्वनि सुनकर तब तक प्रणय-कोपवश मेँह मोड़ 
करे रहने वाले पति-पत्वियों को प्रात:काल होने का भ्रम होता है। तत्क्षण वे अपने 
प्रशय-कलह का विस्मरण करके रतिकेलि में लीन हो जाते हैं।* विशेष रूप से 
ई० १६वीं शताब्दी के तेलुगु साहित्य में ऐसे वर्णानों का प्राय मिलता है? जिन 
सबका वर्णोत देना अनावश्यक है । 

तत्कालीन निम्नवर्ग की हीन-झाँकियाँ साहित्य में यत्र-तत्र मिल जाती हैं । 
नरोत्तमदास ने अपने “सुदामाचरित्र” में उच्च और निम्नवर्गों के सम्बन्धों पर 
प्रकाश डाला है। तुलसी-साहित्य में भी कलियुग तथा माया के असह्य त्रास के 
वर्णन मिलते हैं” जिनको शोषक वर्ग से ही सम्बन्धित समझना चाहिये । कबीर ने 


) आमुक्तमाल्यदा, २/११ 

* वही, १/७४ 

3 लौकिक प्रेमी-प्रेमिकाश्रों का सुरतांत वर्णोन, आमुक्तमाल्यद।, ५/४०५ ; 

लौकिक युवतियों के अ्रंगांग-सौन्द्य आदि का वर्णत--परमयोगीविलासमु, 
तिसवेंगछनाथ, पृ० २६, २७, १५१, २८९, ३४५८; 

द्वारिकापुरों की सुन्दरियों का सौन्दर्य-व्णंत उषाकल्याणमु, पएृ० ५, ६; 

उषा का अंगांग-सौन्दर्य-वर्णन (पादों से लेकर शिर की ओर), पृ० ६१, ६२; 
प्रकृति-वर्णन के अप्रस्तुत के रूप में स्त्री-सौन्दर्य का वर्णन (जैसे लताओओों में 
स्थित बिम्ब फलों का आस्वाद शुक उसी प्रकार कर रहे थे जिस प्रकार 
रसिक पुरुष अपनी सतियों के अधरामृत का पान करते हैं) अ्रष्ठमहिषी- 
कल्याण, पृ० ४३ ; कविकर्रारसायनमु के हे, ४ आश्वास भी इस दृष्टि से 
उल्लेखनीय हैं । 

खेती न किसान को भिखारी को न भीख, बलि । 

बानिक को बनिज न चाकर को चाकरी।॥| 

'जीविका बिहीन लोग सीचमान सोच बस । । 
कहें एक एकन सों कहाँ जाई, का करी। ---कवितावली, उत्तरकाण्ड 


््द्‌ 


२४ हिन्दी भौर लेलुगु वैष्णव-भक्ति-सा हित्य 


दुःख और दीनता का उदात्तीकरण करते हुये उनके मूल्य को बढ़ाया है | पर 
आशिक उच्च वर्गों की अपेक्षा उनका रोष धारमिक दृष्टि से शास्त्रीय नेताओ्रों के 
प्रति विशेष व्यक्त हुआ । पोतना ने अपने भागवत में राजा और प्रजा के सम्बन्धों 
पर प्रकाश डाला है। सुदामा के मनोभाव का यह चित्र द्रष्टव्य है इ 
यहाँ के द्वारपाल मुझे कृष्ण से मिलने की अनुमति यदि नहीं देंगे तो उन्हें उत्कोच 
देकर अपनी कार्यसिद्धि करने के लिये भी मैं नितान्त असमर्थ हुँ'******** !१ आन्ध्र 
के कबोर “वेमना” में वर्ग-विरोध क्रान्ति की स्थिति तक पहुँच गया था। उन्होंने 
लिखा है कि द्रोह, चोरी, कयट, साहस या अन्य किसी भी उपाय से क्‍यों न हो, 
धनिक वर्ग से धन का संग्रह करके दरिद्र व्यक्तियों की सहायता करना सराहनीय 
कार्य है ।* कवि चौडप्पा ने उत्पादक एवं उपभोक्ता के बीच की खाई को दूर करने 
के लिये “दान” पर जोर देते हुये व्यंग्योक्तियाँ कहीं जेसे “दान देने वाला या दान 
दिलाने वाला व्यक्ति ही मु छ रखने योग्य है ।* 

उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है "कि आशिक परिस्थितियों ने उभय 
क्षेत्रीय साहित्यों को पर्याप्त रूप से प्रभावित किया है। पर जहाँ हिन्दी का वैष्ण॒व- 
भक्ति-साहित्य इन परिस्थितियों से कम ही प्रभावित हुआ, वहाँ तेलुगु का वेष्णव- 
भक्ति-साहित्य प्रबल रूप से । 
१. 3४: सामाजिक 

आलोच्ययुग को वर्णा-व्यवस्था के पुनरुद्धार का युग कहा जा सकता है। 
उत्तर में निगु ण्‌ संतों की और दक्षिण में वेमना जैसे संतों की वर्गा-विरोधी क्रांति 
वाणियाँ पुनरुत्थान की तीबव्रगति के सामने लुप्त होती जा रही थीं । दोनों ही स्थानों 
पर वैष्ण॒व-मंदिरों में शूद्रों का प्रवेश निषिद्ध माना जाता था । 

उत्तर भारत में ब्राह्मण हिन्दू-जनता में ग्रंध-विश्वासों का प्रचार करते थे ।४ 
उत्तर भारत में मुसलमान सामंत के प्रबल होने के कारण ब्राह्मणों को या उनकी 
ब्रह्म-विद्या को विशेष प्रश्रयः नहीं मिला। अकबर ने ब्राह्मण के विज्ञान का मुल्य 


4 ते० भा० १०३/९७६ 
श्रीमद्भागवत में इस प्रसंग में केवल इतना ही कहा गया है---“क्षष्ण संदर्शन 
मह्य कर्थ स्थादिति चिन्तयन्‌---श्री मद्भागवत, १०/5८०/१५ 
२ टद्रोहबुद्धिनेन दोंगरिकमुनर्नेत 
सटलनेन साहसमुननेन 
संपद्धिकुवलन संधिचि धनमुनु 
बड॒गुनकु नोसग बागु वेमा । 
--वेमनशतक 
३ शतककवुल चरित्र, पृ० २१३ पर उद्धृत कवि चौडप्पा के शतक का पछ । 
४ ट्रावल्स इन मोग़ल ऐंपर, बेनियर, पृ० ३०३ से ३०६ तक। 


परिस्थितियाँ २५. 


किया, पर उतको उच्च वर्ण के व्यक्ति के रूप में पूज्य नहीं माना। हिन्दू 
राजदरबारों में भी साहित्य और कला का सम्मात ही विशेष हुआ, ब्राह्मण का 
सर्वश्रेष्ठ वर्णा के रूप में कम । फलत: ब्राह्मण की आथिक स्थिति संकट में पड़ी ॥ 
उसके लिये केवल एक ही मार्ग था कि दुरबंल विश्वासी जनता का धर्म के नाम पर 
शोषण करके अपने अर्थ तथा काम-पिपासा को शान्त करें। फलत: वे उत्तर में धर्म: 
और मंदिरों की आड़ लेकर अपने पतन का मार्ग प्रशस्त कर रहे थे । 
दक्षिण में स्थिति कुछ भिन्न थी। वहाँ हिन्दू राजा ब्राह्मणों का सम्मान करते 

थे और उनको बौद्धिक विकास के लिये अवसर प्रदान करते थे । इतिहासकारों ने 
भी विजयनगर-साम्राज्य में स्थित ब्राह्मणों की समुन्नत तथा उदात्त स्थिति का; 
परिचय दिया है | शलेटोर ने इसके सम्बन्ध में विस्तृत विवरण दिया है |) 

श्रन्य वर्गों में क्षत्रिय वर्ग ब्राह्मणों के पश्चात्‌ आता है। आन्ध्र में क्षत्रियों 
के अतिरिक्त “टयेडिडयों” को भी क्षात्र-प्रतिष्ठा प्राप्त हो गई थी । हिन्दी क्षेत्र में 
केवल राजपूत जातियाँ इस रूप में प्रतिष्ठित थीं । ये तो शासनप्रिय और युद्धप्रिय 
जातियाँ थीं । 

दोनों ही स्थानों पर वेश्य-वर्ग व्यापार-व्यवसाय से सम्बद्ध था। समाज की 
अधिकांश आथिक व्यवस्था का सन्तुलन इस वर्ग के हाथ में था ।* सम्भवतः सभी 
वर्गों में वैश्य-वर्ग समृद्ध भी थार यद्यपि सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से उसे तृतीय 


स्थान ही प्राप्त था। 
निम्न वर्ग की दोनों ही क्षेत्रों में दयनीय ग्रवस्था थी । उसके शोषण पर ही 


विलासिता की उच्च प्राचीरें खड़ी हुई थीं। फिर भी उन्हें समाज में कोई सम्मानपूर्ण 
स्थान प्राप्त नहीं था। शिक्षा, संस्कार, और सामाजिक अधिकार सभी दृष्टियों से 
निम्न जातियाँ पिछड़ी हुई थीं । 

नारियों की स्थिति समाज में विलास और शझ्ुंगःर पर आँकी जाती थी,. 
अपने स्वतनत्र व्यक्तित्त के आधार पर उनको कोई सम्मानपूर्ण स्थान प्राप्त नहीं 
हुआ था । यहाँ तक कि दोनों ही क्षेत्रों में स्त्रियों का व्यवसाय भी होता था ।४ 
उत्तर भारत में मुसलमान सामन्तों की कृदृष्टि से बचने के लिये हिन्दू स्त्रियों को' 
पर्दे का आश्रय लेना पड़ा ।* किन्तु उत्तर की अपेक्षा निरापद दक्षिशभारत में 


१ सोशियल एण्ड पोलिटिकल लाइफ इन विजयनगर ऐंपर, शलेटोर, पृ० १२५ 
२ विजयनगर के वेश्यों की स्थिति के लिए देखिये---सोशियल एण्ड पोलिटिकल 


लाइफ इन वि ' एंपर, पृ० ३४ 
वही 

४ उत्तर भारत की स्थिति के लिए देखिये --तारीखे फिरोजशाही, बरानी; 
पृ० रेठडे 


५ मिडीवल इण्डिया, भाग ३, हविड, पृ० ३३७, ३१८ 


२६ हिन्दों और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
इस प्रथा से स्त्रियाँ मुक्त थीं। खुरान में यह संकेत है कि विवाहिता स्त्रियों का 
उपभोग करना महापाप है | धामिक विश्वास के अनुसार चलने वाले मुसलमानों 
की आहृष्टि से आ्रात्मरक्षा करते के लिये ही उत्तर भारत के हिन्दुओओं में बाल-विवाह 
की प्रथा चल पड़ी ।* दक्षिण में भी हिन्दुओं में यह प्रथा अवश्य थी । यहाँ विशेष 
रूप से शास्त्रों की अनुज्ञा और भावात्मक कारण थे। बहुविवाह की प्रथा विशेष 
रूप से दोनों क्षेत्रों के उच्च वर्ग में प्रचलित थी । सती-प्रथा हिन्दी क्षेत्र की अपेक्षा 
तेलुगु क्षेत्र में प्रबलतर थी। इसका कार यह है कि उत्तर-भारत में मुसलमान 
शासक इसके निषेधार्थ पर्याप्त प्रयत्न करते रहे ।* राजकीय निषेव के रहते हुये 
भी कुछ सतियाँ होती अवश्य थीं। राजपूत वर्ग में यह प्रथा कुछ त्रिशेष रही। 
सामूहिक रूप से सती होने की सूचना “जौहर” से मिलती है। पर यह प्रथा 
भक्तिकाल के पूर्व ही विशेष रूप से रही । पीछे यह सती की आत्मगत उच्चता का 
प्रतीक न रहकर एक बलात सम्पन्न कराई जाने वाली कुप्रथा के रूप में रह गई 
जिसका निषेध होना आवश्यक था। क्‍योंकि इसके भीतर नारी के व्यक्तित्व का 
तिरस्कार ही अन्तनिहित थ । दक्षिण में इस प्रथा के प्रति राजा एवं प्रजा में आदर 
की दृष्टि बनी रही | विजयनगर-साम्राज्य में एक या दो वर्ग के लोगों को सती- 
प्रथा का निषेध भी था। यहाँ कुछ वर्ग-भेद के कारण सतियों में आनुष्ठानिक भेद 
भी मिलता था | साथ ही एक राजा की एक से अधिक पत्नियाँ होने पर सामूहिक 
रूप से सती होने का मामिक हृश्य भी घटित होता था।£ हो सक्रता है कि यह 
विवरण कुछ विशिष्ट सतियों से सम्बन्धित हो, पीछे इसका सम्बन्ध अन्धविश्वास से 
हो गया और सुधारवादियों को इस प्रथा के विरोध में खड़ा होना पड़ा।४* बारी 
सम्बन्धी इन कुंप्रथाओं के विवेचन से नारी का अवमूल्यन स्पष्ट हो जाता है। वसे 
कुछ गौरवपूर्ण अपवाद भी नारी की सामान्य स्थिति के बीच मिल जाते हैं। पर 
इन अ्रपवादों के आधार पर नारी की सामान्य स्थिति को उच्च नहीं कहा जा 
सकता | दांतों क्षेत्रों में कवयित्रियाँ भी हुई ; किन्तु अन्तर इतना है कि उत्तर की 
परिस्थितियों ते वीरांगगाओं को अधिक जन्म दिया और ,ओ्रान्ध्र में विदुषियों एवं 


3 “भारतीय समाज पर मध्यकालीन तुकिस्तान का प्रभाव” नामक निबन्ध, सैनिक 
दीपावली अंक, अक्तोबर, ई० १६५२ 
* ट्रावेल्स इन मोग़ल ऐंपर, पृ० ३०७, ३०८ 
इण्डिया भ्र, दि एजेस, जदुनाथ सरकार, पृ० ४१, ४२ 
तथा 
ईलियट हिस्टरी ऑफ इण्डिया, भाग ३ 
फातुहत-ए-फिरोज, पृ० ३२७०-३८० 
है सोशियल एण्ड पोलिटिकल लाइफ इन विजयनगर ऐपेर, पृ० ७३, ७५ 
४ मुग़लकालीन भारत, १० ५६८ तथा आंध्रुलसान्धिकचरित्र, पृ० ३०२ 


पशिस्थितिथाँ २७ 


कवयित्रियों की संख्या अधिक रही। इतिहासकारों ने आन्ध्रः की विदृषियों का 
वर्णन मुक्तकंठ से किया | 


“मुगलकालीन भारत ग्रन्थ से यह स्पष्ट होता है कि उत्तर में हिन्दू और 
मुस लमान दोनों के ही अनेक उत्सव तथा मेले होते थे । आन्ध्र में दशहरा, होली 
आदि हिन्दू त्यौहार विशेष रूप से मनाये जाते थे। उत्तर की अपेक्षा दक्षिण 
में हिन्दू उत्सवों को अधिक राज्याश्रय प्राप्त होता था, क्‍योंकि यहाँ के राजा 
हिन्दू थे। दोनों क्षेत्रों में प्रचलित विभिन्न मनोरंजनों का उल्लेख इतिहास में 
मिलता है ।२ 

तुलसीदासजी ने लिखा है उस समय पृुप्यक्षेत्र तथा तीर्थ-स्थान अ्रनाचार 
के केन्द्र हो रहे थे मात्रों कलियुग अपने दलबल के साथ यहाँ मूरतिमान हो गया 
हो ।* अधिकांश ब्राह्मण चरित्रहीत हो गये थे | वे अपने जीविकोपार्जन के लिए 
विद्या का विक्रय करते थे ।* इस प्रक्गार तत्कालीन ब्राह्मणों की स्थिति का 
साहित्य में भी प्रतिबिम्व मिलता है। किन्तु दक्षिण में ब्राह्मणों का चरित्र गिरा हुआा 
नहीं था । इसीलिये तत्कालीन साहित्य में ब्राह्मणों की उदात्त और समुन्नत स्थिति 
के अनेक उल्लेख मिलते हैं । श्रीकृष्णदेवराय ने “आरमुक्तमाल्यदा” में ब्राह्मणों को 
सम्मानपूर्ण स्थान देने के सम्बन्ध में लिखा है।' क्ृष्णदेवराय की राजनीति यह 
थी कि अ्रधिकांश ब्राह्मणों को उच्च पदवियों पर नियुक्त कर दें, क्योंकि संकट 
गाने पर ब्राह्मण ही अपनी कतंव्यनिष्ठा एवं विश्वासपात्रता का परिचय देता है |? 
अल्लसानि पेहना ने भी अपने काव्य में ब्राह्मणों का वेद, वेदांग, मीमांसा, न्याय, 
पुराण, धर्म-शास्त्र, तके-शास्त्र आदि अनेक विद्याओं में बहुत ही पारंगत होने की 
बात का उल्लेख किया है।” विजयनगर के ब्रद्मणों को इतना आदर-सम्मान था 


१ मैसूर झाकलाजिकल रिपोर्ट्स फार १६२०, पृ० ३८ 

होली त्यौहार के आँखों देखा वर्णन के लिए देखिये-आन्‍्श्रुलसान्धिकचरित्र, 
पृ० स्ण्द 

3 मुग़लकालीन भारत, पृ० ५६७ ; आन्धश्रुलसान्धिकचरित्र, पृ० २२६ 
दोहावली, छुन्द ५५८ 

तिन्‍्ह की मति रिस-राग-मोह-मद-लोभ-लालची लीलि लई है। 
ह्विज श्रति-बेचक भूप प्रजासन । 

कोउ नहिं मान निगम अनुसासन ।।--रामचरितमानस -- उ. 

3 आामुक्तमाल्यदा, ५/२०७ 

> यही, ५/२१७ 

5 मनुचरित्र, ३/१२६ 


। 
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कि उनके लिये राजाओं की ओर से घर्मशालाएँ भी खोली गई जहाँ उन्हें बिता 
पैसे के भोजन मिलता था ।? तत्काल दक्षिण में उत्तर भारत के समान शोषक 
ब्राह्मणों की भी कमी नहीं थी। ऐसे ब्राह्मणों के चित्र भी साहित्य में यन्नतत्र 
मिलते हैं । अल्लसानि पेहना ने लिखा है कि ब्राह्मण कजंदार बनने पर भी जमीन- 
जायदाद धरोहर के रूप में रखकर शभ्रपता काम चलाते थे । परन्तु ये मेहनत-मजदूरी 
का नाम नहीं लेते थे।* वे अपनी विद्वत्ता या पूजा-पाठ से जीविका-निर्वाह करते 
थे | पूजा, ब्रत आदि में अनेक दान-धर्म पाने के अधिकारी ये ही थे। ग्रहणा-संक्रमण 
आदि अवसरों पर वे दान लेते थे। “आआमुक्तमाल्यदा” में ऐसे ब्राह्मणों का उपहास 
भी किया गया है। कहीं किसी का देहान्त हो जाय तो ब्राह्मण बिना बुलाये ही 
यमदूत के समान वहाँ पधारता था । श्रादर-अनादर का ध्यान न देकर उदर पूजा 
करने वाले ब्राह्मण भी उस समय थे । ऐसे शअ्रनाचारी ब्राह्मण के' प्रति जनता को 
कुछ असन्तोप और अविश्वास का होना भी स्वाभाविक था। ब्राह्मण ने अपनी रक्षा 
करता भी आवश्यक समभा । “विप्रनारायण चरित्र” काव्य में एक ब्राह्मण अपने 
मूँह से अपनी व्यंग्यपूर्णा स्थिति के समर्थन में बड़े सजीव शब्द कहता है---'यदि 
मन्दिर से हम दिया-बत्ती का कुछ तेल लाकर अपने घर में जलाते हैं तो कौन-साः 
अपराध हुआ ? इतना ही होगा कि मन्दिर के दिये बुक जायेंगे । क्रोध मत कीजिये । 
मन्दिर से कुछ भोग सामग्री ही तो ले जायेंगे । धोखा देगें तो बस दो चार पसेरी 
चावल ही उड़ा ले जायेंगे......... ”३ जहाँ तक क्षत्रिय वर्ग का सम्बन्ध है, इन्होंने 
दोनों क्षेत्रों में साहित्य को प्रोत्साहन एवं संरक्षण दिया । दोनों क्षेत्रों में वेश्य वर्ग 
देश विदेश से विविध रत्न, आभूषण श्रादि का संकलन करके क्रय-विक्रय की 
व्यवस्था करता था । राजवर्ग इनको बड़े चाव से घारण करता था। साहित्य में 
भी इन रत्नाभूषणों का वर्णशोत राजकीय वर्णनों के साथ संलग्न मिलता है । निम्नवर्ग 
की स्थिति समाज में दोनों क्षेत्रों में दयनीय थी। साहित्य की विषयवस्तु से भी 
इनका कोई सीधा सम्बन्ध नहीं था। इस प्रकार निम्नवर्ग की स्थिति में क्रान्ति की 
चिनगारियों की पूर्ण सम्भावना थी । निम्न वर्ग के निरक्षर, पर निर्भय और अक्खड़ 
नेताओं का यह विश्वास था कि इस अवस्था के लिये शास्त्रीय धर्मव्यवस्था और 
ब्राह्मरा वर्ग उत्तरदायी हैं। इनके नेता सन्त कब्रियों के रूप में प्रादृनत हुये जिन्होंने 
ब्राह्मण और वर्ग-भेद पर टिकी हुई वर्णेव्यवस्था का घोर विरोध किया। उत्तर में 
कबीर, दादू, रंदास जेसे सन्त' नेता प्रादुर्भाव हुये और दक्षिण में वेमना की वाणी 


3 राधामाधवमु, ३/८५ 
४ मनुचरित्र, ३/१२९ 
३ विप्रनारायण चरित्र, ५/१९ 


प्रिस्थितियाँ २६ 


उद्बुद्ध हुई ।। कबीर और वेमना दोनों" ने विग्रहाराधता का खण्डन किया जिसकी 
शरण में केवल उच्च वर्ग ही जा सकता था । इसी प्रकार तीर्थ यात्रा आदि पाखंडों, 
अवतारवाद, जातिगत दुरभिमान आदि का दोनों ने तीव्र रूप से खण्डन किया है । 
नारी-व्यवसाय का संकेत तेलुगु के एक वेष्णय काव्य में मिलता है ।* बहु 
विवाह की प्रथा का तत्कालीन साहित्य पर स्पष्ट प्रभाव हृष्टिगत नहीं होता। हिन्दी 
के कृष्ण॒-साहित्य में दक्षिणा-नायकत्व की जो कल्पना है यह इस प्रथा का प्रभाव नहीं 
है । इसका सम्बन्ध तो पौराणिक और काव्य-शास्त्र-परम्परा की स्वीकृति के परम्परा- 
गत स्वरूप से है । तेलुगु क्षेत्र में राज्याश्रय के कारण दक्षिण-नायकत्व में राजाओं 
के बहु विवाह का अव्यक्त प्रतिबिम्व माता जा सकता है। मुकक्‍्कुतिम्मना कृत 
“पारिजातापहरण ” इसके लिए प्रमाण है । अन्नमाच्ारी स्वयं दो सतियों के पति थे । 
वेंकटेश्वर भगवान के दक्षिशनायकत्व के निरूपण में उनके स्वयं के दक्षिणनायकत्व का 
अ्रव्यक्त प्रतिबिम्ब माना जा सकता है। परकीयाश्रों, वेश्याप्"ों और सपत्नियों के 
कारण कभी-कभी ऐसा होता था कि पति प्रेम की प्राप्ति के लिये स्त्री उद्योग करती 
थी। संमोहन, उच्चाटन जेसी तांत्रिक क्रियाओं का प्रयोग भी प्रचलित था। इसी 
के सहारे तथाकथित सिद्ध और तांत्रिक अंत्त:पुरों में प्रविष्द हो गये थे। इनक 
बड़ा सम्मान भी था और प्रन्त:पुरों के श्रांतरिक षड़यंत्रों में भी इनक्रा हाथ रहता 
था । इसका उल्लेख तेलुगु साहित्य में यत्र-तत्र मिलता है।* इस प्रकार की प्रथायें 
उत्तर में भी रही होंगी, पर साहित्य में इनका विशेष उल्लेख नहीं मिलता। पर 
राधा का मोहिनी नाम और क्ृष्ण का मोहन नाम तन्‍त्र साहित्य के सम्मोहन से 
झ्रवश्य सम्बन्धित हैं। इस सम्मोहन की साहित्यिक परिणति नायिका के रूप और 
उसके वस्त्राभूषणों की सज्जा के सम्मोहक प्रभाव में हो गई। दोनों ही क्षेत्रों में 
भक्ति-साहित्य इन प्रक्रियाओं से असंपृक्त रहा । 'सती-प्रथा का भी साहित्य पर प्रभाव 
परिलक्षित होता है। सती का आदर्श प्रायः सभी भक्त-कवियों ने स्वीकार किया । 
सती और सूरमा का साथ-साथ उल्लेख हमें कबीर में भी मिलता है। इस प्रकार 


सती के समाप्त या शिथिल हो जाने पर भी साहित्य में सती के श्रादर्श की श्रनुगंज 
सुनाई पड़ती रही । आलोच्ययुग में दोनों ही क्षेत्रों में कुछ कवयित्रियाँ भी उत्पन्न 
हुईं और उन्होंने साहित्य के सृजन में पर्याप्त योगदान दिया ।* 


१ वंग्रि सुब्बा राव ने वेमना का जीवन-काल ई० १४१२-१४८० माना है 
(शतककयुल चरित्रमु, पृ० १०८) डाक्टर रामकुमार वर्मा के श्रनुसार कबीर का 
जीवन काल ई० १३६८-१४९४ था। (हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास, पृ० २४६) इससे स्पष्ट होता है कि वेमना और कबीर समकालीन थे । 
परमयोगीविलासमु, तालूछ॒पाक चिनतिरुवेंगढनाथ, पु० ४८६, ४८७ 
झ्रामुक्तमाल्यदा, ३/२३६& 

४ विशेष विवरण के लिये देखिये :--मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ--सात्रित्री 

सिन्हा ; आंध्र कवियित्रुलु--अटुकूरि लक्ष्मीकांतम्म । 
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तत्कालीन उत्सव, त्यौहार आदि का भी साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा। 
हिन्दी के कीतंत-काव्यों में सभी प्रमुख ऋतु-उत्सवों तथा त्योहारों के सम्बन्ध में 
साहित्य प्राप्त होता है। अष्टछाप के कवियों में ऐसे वर्णोत भरे पड़े हैं :* तेलुगु 
साहित्य में भी ऐसे वर्णात मिलते हैं, किन्तु हिन्दी की अपेक्षा कम । तत्कालीन 
प्रचलित मनोरंजनों क! भी उभय क्षेत्रीय काव्यों में पर्याप्त वर्णन मिलता है । 

इस प्रकार उभय क्षेत्रीय साहित्य तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों से पर्याप्त 
प्रभावित हुआ है और इस प्रभाव से वेष्णव साहित्य मुक्त नहीं रह सका । 


१. च. ललित कलाएँ 
जहाँ तक वास्तुकला का सम्बन्ध है उत्तर भारत में मुस्लिम और हिन्दू दोनों 


कलाशञरं का मिश्रण भी हुआ और दोनों कलायें स्वतंत्र रूप से भी पनपती रहीं । 
इलियट ने अकवर के पूर्व की वास्तुकला की स्थिति का परित्रय इस प्रकार कराया 
है--लोदी काल में सिकन्दर का मकबरा, बड़े खाँ और छोटे खाँ के गुम्बद, बड़ा 
गुम्बद, शाह गुंबद, शाहबुद्दीन ताजखाँ गुम्बद, मकबरा तथा मस्जिद झ्रादि का निर्माण 
हुआ । बाबर और हुमायूँ निर्माण-कार्यों पर ध्यान नहीं दे सके। तत्काल में बने शे रशाह 
का मकबरा सबसे सुन्दर था। मुग़लों का काल वास्तुकला की उन्नति का चरम 
सोपान था ।* अकबर ने भी प्रागरे, दिल्‍ली आादि स्थलों में अनेक भवनों क्रा 
निर्माण कराया और दोनों ही कला-पद्धतियों को आश्रय दिया। आगरे के किले में 
जोधाबाई का महल शुद्ध हिन्दू कला के आदशे पर बताया गया है। फतेहपुर 
सीक री की दरगाह में मुस्लिम कला और हिन्दू-कला समानांतर चलती हुईंमिलती 
हैं।* मुसलमान बुत१रस्ती के विरुद्ध थे। अतः मूतिकला को विशेष प्रोत्साहन 
उत्तर में नहीं मिला । पर कुछ मूतियाँ इस काल की अवश्य मिलती हैं।४ हिल्दू 
मब्दिरों में देवताभ्रों के विग्रह हिन्दू प्रणाली से ही बताये जाते रहे । 

दक्षिण में हिन्दू और मुस्लिम कला का मिश्रर नहीं हुआ था। इसीलिये 
मन्दिरों और महलों के निर्माण में शुद्ध हिन्दूकला की पद्धति ही अ्पनायी गयी है। 
एक विशेष बात यह है कि दक्षिण में मृतिकला की उन्नति वास्तुकला के साथ-साथ होती 
रही । विजयनगर के राजाग्रों ने अमूल्य शिल्पों से युक्त देव-मन्दिरों का निर्माण 
कराया। हजारारामालय, अनंतशयन श्रालय, विट्ठलालय आदि अनेक मन्दिर इस बात 
के लिये ज्वलन्त प्रमाण हैं। हंपी स्थित “भुववविजय” आदि राजभवन शिल्प के 
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लिए बहुत ही प्रसिद्ध हैं। विजयनगर के शिल्पों में रामायण, भागवत, महाभारत 
आदि अनेक पौराणिक धटनायें, स्त्रियों की प्रसाधन क्रियायें, नतंकियाँ, हिन्दू देवताश्रों 
के विग्रह इत्यादि अनेक प्रकार के शिल्प हैं । 

चित्रकला को मुग़ल बादशाहों ने पूर्ण-प्रोत्साहत दिया । “आइने अकबरी” 
के भ्रनुसार सौ से अधिक चित्रकार अश्रकबर के दरबार में रहते थे ।१ चित्रकला में 
भी मुस्लिम और हिन्दू, दोनों हो शैलियों को श्रकबर ने प्रश्नय दिया। फतेहपुर 
सीकरी की भित्तियों में दोनों ही शैलियों का उपयोग किया गया है।* मुग़लकालीन 
चित्रकला की मुख्यतः तीन शैलियाँ मिलती हैं--मुग़लशेली, राजपूत शैली और 
पहाड़ी शैली । इन तीनों शैलियों में मुख्यतः तीन भअशिप्रायों के चित्र मिलते हैं:--- 
कृष्ण और राधा से सम्बन्धित, रागरागिनियों के चित्र और नायिका भेद से सम्बन्धित 
चित्र । इनके अतिरिक्त महलों की रानियों के चित्र भी हैं। इस प्रकार चाहे 
मूतिकला में पर्बाप्त उन्‍नति न हुई हो, चित्रकला का विकास होता रहा । 

दक्षिण में विजयनगर राजाश्रों के काल में शिल्प के समान, चित्रकला की भी 
पर्याप्त प्रगति हुई । विजयनगर के राजाश्ं ने देवमन्दिरों और भवनों की भित्तियों 
पर चित्रों की रचता कराई थी। अनंतपुरम जिला के लेपाक्षी मन्दिर एवं तंजाऊर 
के बृहदीश्वरालय में जो चित्र हैं उनकी रचना विजयनगर के राजाओं के प्राश्रय में 
ही सम्पन्न हुई 

मुगल सम्राट गानविद्या के परम भक्त थे। अकबर ने संगीत के क्षेत्र में भी 
सहिष्णुता और समन्वय का झादरशशे स्थापित किया । प्रर्यात गायक तानसेन अकबर 
के दरबारी-गायक थे। बाबा रामदास, बाजबहादुर, सूरदास (ये हमारे प्रसिद्ध 
सूरदास से भिन्न थे) झादि अनेक संगीतकार श्रकबर के दरबार की शोभा बढ़ा रहे 
थे।* राज दरबारों से मुक्त होकर भी संगीत की एक स्वच्छुंद धारा भक्त कवियों में 
प्रवाहित हो रही थी । या तो इनका सम्बन्ध किसी मन्दिर से था, या ये स्वच्छुंद 
साधक थे । सूर आदि भअष्टछाप के कवि श्रीनाथजी के मंदिर से सम्बद्ध थे । हरिदासजी 
जो तानसेन के गुरु बताये जाते हैं, बृन्दावन के स्वतन्त्र साधक थे । 

कृष्णदेवराय की दरबारी गायिकाग्रों का वर्णन इतिहासकारों ने किया है ।* 
वेश्यायें संगीत के लिये नियुक्त होती ही थीं, अन्य संगीतज्ञों को भी राज्याश्रय प्राप्त 
होता था। यही नहीं, संगीतशास्त्र पर राज्याश्रय में प्रचुर साहित्य की भी रचना 
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हुई। दक्षिण में “कर्णाटक संगीत” नामक शास्त्रीय संगीत का भी जन्म हुझा । 
उत्तर के समान दक्षिण में भी राज्यात्रय और राज्याश्रय से मुक्त दोनों रूपों में 
संगीत की घारा प्रवाहित हो रही थी । दक्षिण में अन्नमाचारी एवं उनके वंशज 
श्री वेंकटेश्वर के मन्ह्रि से सम्बद्ध थे । 

आालोच्य 2५ में इस प्रकार दोतों ही क्षेत्रों में ललित कलायें उन्नति पा रही 
थीं। उत्तर में शिल्पकला को प्रोत्साहन इसलिये न मिला कि यहाँ के शासक 
मुसलमान थे । शेष कलाओों में जहाँ उत्तर में हिन्दू-मुस्लिम की मिश्रित प्रणाली 
मिलती है, वहाँ दक्षिण में सभी ललित कलायें इस मिश्रण से मुक्त थीं। दोनों 
है क्षेत्रों में संगीत राज्याश्रय एवं स्वतन्त्र दोनों ही रूपों में प्रगति पा रहा था। 
संगीत कृष्णभक्त कवियों की भावोपासना की अभिव्यक्ति का सुन्दर साधन बना और 
लेलुग़ु क्षेत्र में अन्नमाचारी ने इसी को अ्रपनी भक्तिमाव की अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया था । 
१. छ. साहित्यिक 

ऊपर विभिन्न परिस्थितियों का साहित्य पर प्रभाव दिखाते समय उभय क्षेत्रों के 

आलोच्ययुगीन साहित्यिक परिस्थितियों पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है। श्रतः यहाँ 
पर विस्तार में न जाकर संक्षेप में ही उभय क्षेत्रीय साहित्यिक परिस्थितियों का 
तुलनात्मक सर्वेक्षण किया जा रहा है । 

श्रालोच्य युग के हिन्दी में वेष्णव-साहित्य के अतिरिक्त साहित्य की दो 
और धारायें प्राप्त होती हैं :---एक निगु ण सन्‍्तों की और दूसरी सूफियों की। 
'तैलुगु में भी वेष्णव-साहित्य के ग्रतिरिक्त शव एवं शंगार-रसात्मक साहित्य की 
उपलब्धि होती है। हिन्दी के वेष्णव-साहित्य में रामभक्ति शाखा और क्ृष्णभक्ति 
शाखा नाम से दो शाखायें प्राप्त होती हैं। रामभक्ति शाखा का सम्बन्ध रामानन्द 
सम्प्रदाय से और कृष्णभक्ति शाखा का सम्बन्ध वल्लभ, राधावल्‍लभ आदि कृष्णभक्ति 
सम्प्रदाओं से माना जा सकता है। आन्ध्र में राम और कृष्ण को लेकर पृथक्‌ 
भक्ति सम्प्रदायों की स्थापना नहीं हुई | यहाँ तो श्रीरामानुज का श्रीसम्प्रदाय ही 
प्रचार में था। इसीलिये तेलुगु में विष्ण, उसके विग्रहावतार और अवतारों 
से सम्बन्धित स्वतन्त्र साहित्य की भी उपलब्धि होती है। पर विष्ण सम्बन्धी 
साहित्य भी राम और कृष्ण के प्रसंगों से मुक्त नहीं है । उदाहरण के लिये वेन्नेलकन्टि 
सूरनायुडु कृत विष्णु पुराण में श्रीकृष्ण की समस्त लीलाओों का सरस वर्णन 
मिलता है। श्री विष्ण का विग्रह्मवतार श्री वेंकटेश्वर के सम्बन्ध में अ्न्नमाचारी ने 
जिस साहित्य की रचना की है उसमें राम और कृष्ण को भी पर्याप्त महत्व दिया 
गया है। उनके शांगार-संकीर्तनों का आलम्बन अधिक स्थलों पर कृष्ण ही प्रतीत होते 
हैं । पर कवि राम और कृष्ण को श्री वेंकटेश्वर से अभिन्न मानकर भक्तिगत अनुभूतियों 
की काव्यात्मक अभिव्यक्ति में प्रवृत्त होते हैं। श्री विष्णु की समस्त अवतारों में 


'परिस्थितियाँ रेरे 


राम और कृष्ण ऐसे अवतार हैं जो श्रपने श्राप में पूर्ण हैं। इसीलिये समस्त 
भारतीय भाषाओं में वेष्ण॒व साहित्य के अन्तर्गत राम और कृष्ण के काव्यों को 
बहुत ही प्रधानता दी गयी । तेलुगु में भी हिन्दी के समान राम और कृष्ण से 
सम्बन्धित विस्तृत साहित्य की रचना हो रही थी | जहाँ तक राम-साहित्य का 
सम्बन्ध है ई० १४वीं शताब्दी में ही रंगनाथ, भास्कर और निवंचनोत्तर रामायरणों 
की रचना हो चुकी थी, इसलिये आलोच्य युग में राम साहित्य की गति कृष्ण 
साहित्य की अपेक्षा बहुत मनन्‍्द पड़ गयी । इस युग में “रामाभ्युदय” और “मोल्ल- 
'रामायण” के अतिरिक्त उल्लेखनीय रामकाव्य नहीं मिलते | तुलसी के रामचरित- 
मानस के समक्ष इनका कोई मूल्य नहीं है । इस प्रकार आलोच्य युग के हिन्दी और 
तेलुगु में राम-काव्य का परिमाणगत साम्य होने पर भी, काव्योत्कर्ष का साम्य 
नहीं मिलता है। जहाँ तक कृृष्णभक्ति साहित्य का सम्बन्ध है, हिन्दी शौर तेलुगु 
'में परिमाण और काव्यसौष्ठव दोनों का साम्य मिलता है। पर हिन्दी और तेलुगु के 
कृष्ण साहित्य में एक स्पष्ट अन्तर भी परिनक्षित होता है । कृष्ण के विभिन्न सम्प्रदायों 
के प्रभाव के कारण हिन्दी क्रृष्णभक्ति साहित्य में ब्रज के कृष्ण को ही प्रमुख 
स्थान दिया गया है। किन्तु तेलुगु कृष्ण-साहित्य में ब्रज के कृष्ण की श्रपेक्षा 
मथुरा और द्वारका के कृष्ण को अधिक महत्व दिया गया था। इसका कारण यह 
'है कि आलोच्ययुग के पूर्व ही “कवित्रय नाम के तीन महाकबियों ने तेलुगु में 
सम्पूर्ण महाभारत की रत्रना कर दी थी जो जन जन के हृदय में लोकप्रिय हो 
चुकों थी। इसलिए महाभारत की प्रवृत्ति ने तेलुगु कवियों को विशेष आकर्षित 
किया था। तेलुगु के कृष्ण साहित्य में महाभारत की प्रवृत्ति अधिक मिलने का 
यही कारण है। जहाँ तक पोतना और चिनतिस्वेंगवढ्नाथ का सम्बन्ध है, इन्होंने 
कृष्ण की ब्रजलीलाओं को भी तन्मयता के साथ हिन्दी कृष्णभक्त कवियों के समान 
'वर्णात करके तेलुगु-साहित्य की श्रीवृद्धि की । 

विद्यापति और केशव को छोड़कर आलोच्ययुग के समस्त हिन्दी वेष्णव- 
भक्त कवि राज्याश्रय से मुक्त होकर भक्ति-काव्य की रचना में निरत रहे । किन्तु 
तेलुगु का वेष्णव साहित्य एक ओर राज्याश्रय में पलता रहा तो दूसरी ओर स्वतत्त्र 


'रूप से । 
रामभक्ति शाखा को छोड़कर हिन्दी का समस्त वैष्णव-साहित्य मुक्तक 


'परम्परा के श्रन्त्गत ही श्राता है। मुक्तक में भी की्तेनों को हो हिन्दी वैष्णव- 
साहित्य में विशेष महत्व श्राप्त हुआ | यह कहना अतिशयोक्ति नहीं है कि हिन्दी 
'वष्णव-साहित्य की प्रवृत्ति अधिकतर कीतेन-काव्य की शोर है। तुलसी जैसे 
रामभक्त कवियों ने भी “विनयपत्रिका” आदि की रचना करके कीतंन-काव्य की 
'प्रोर निहित अपने भुकाव का परिद्रय दिया। राम-कथा प्रबन्ध काव्य के ही 
अनुकूल है, इसीलिये हिन्दी के राम साहित्य में प्रबन्ध काव्यों की रचना हुई । अ्रन्यथा 


३४ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-अक्ति साहित्य 


हिन्दी वैष्णव-काव्य की प्रवृत्ति मुक्तक की ही है श्लौर विशेष रूप से कीर्तेत की । 
तेलुगु में अन्नमाचारी और कुछ शतककारों को छोड़कर समस्त वेष्णव-साहित्य की 
रचना प्रबन्ध काव्यों के रूप में ही हुई है। तेलुगु वेष्णव कवियों का प्रबन्ध 
की ओर अधिक भुकाव के मूल में राज्याश्रय भी एक प्रसुख कारण हूँ । यह 
देखकर आश्चर्य होता है कि जहाँ हिन्दी के अधिकांश कृष्ण-साहित्य की रचना 
पद या कीतंनों के रूप में हो रही थी, वहाँ तेलुगु का क्ृष्ण-साहित्य प्रवन्ध के रूप 
में । इस जिज्ञासा का एक उचित समाधान भी है। हिन्दी के कृष्णभक्त कवियों ने 
ब्रज-क्ष्ण को भ्रात्मससातकर मथुरा और द्वारका के कृष्ण की एक प्रकार से अवहेलना 
की । ब्रज-कृष्ण का सम्बन्ध भ्रधिकतर मुक्तक से ही है। कृष्ण की ब्रज-लीलाओं के 
संदर्भ में भी एक कथा-सूत्र अवश्य है, किन्तु यह उन भावुक प्रत्नगों के सामने एक 
प्रकार से अदृश्य सा हो जाता है। तेलुगु के कृष्ण कवियों ने तो ब्रज, मथुरा और 
द्वारका तीनों क्ृष्णों को समान महत्व दिया हैं। इसलिये उनके काव्य का साधन 
प्रबन्ध ही हो सका । 
१, जे. निष्कर्ष 

मुसलमान शासन-सत्ता के कारण हिन्दी के वैष्णव-भक्त कवि राज्याश्रय से 
मुक्त होकर अपनी भाव-भक्ति में तलल्‍लीन हो रहे थे, किन्तु तेलुगु क्षेत्र के हिन्दू राजा 
प्रौर सामंतों ने हिन्दू धर्म के पुनरुद्धार की दीक्षा ली थी। उन्होंने अनेक कवियों को 
घाभिक साहित्य के प्रणयन की प्रेरणा दी । इस भश्रक्वार तेलुगु के बेष्णव साहित्य का 
जहाँ एक ओर स्वतंत्र रूप से सृजन हो रहा था, वहाँ दूसरी ओर इसके उन्नयन में 
राजाओं का भी विशेष सहयोग रहा । हिन्दी क्षेत्र में श्री राघवानन्द के माध्यम से 
श्रीरामानुज के मत का प्रचार हुआ । श्रीरामानन्द ने इस प्रभाव को ग्रहरा करके 
निगु एा और सगुण भक्ति-सम्प्रदायों को जन्म दिया। निगशु ण सम्प्रदाय ने निगु ण- 
भक्ति-साहित्य के उत्पादन द्वारा हिन्दी साहित्य को समुन्तत करने में योगदान दिया । 
सगुणभक्ति की एक शाखा रामभक्ति की है जिसके प्रवर्तक तुलसीदास हुये । इस शाखा ने 


रामभक्ति के एक अमूल्य साहित्य का प्रशायन किया । सगुणभक्ति की दूसरी शाखा क्ृप्ण- 
भक्ति की है। इस शाखा के अन्तर्गत वलल्‍लभ, राधावललभ शआरादि संप्रदाय प्रतिष्ठित हये । 


इसी के परिणामस्वरूप क्ृष्णभक्ति का एक अमर साहित्य हिन्दी को सम्पन्न करने 
लगा। उत्तर भारत में मुसलमानों के अन्तर्गत भारतीय वेदांत से प्रभावित सूफी 
सम्प्रदाय भी था। इस सम्प्रदाय के कवियों ने अपने प्रेममार्गी काव्यों से हिन्दी- 
भारती का शांगार किया। दक्षिण में श्रीरामानुज, उन्हीं की परम्परा में आने 
वाले वेदांतदेशिक, ञ्रादिवनशठकोपस्वामी आदि के प्रयत्नों के द्वारा श्रीसंप्रदाय जन- 
जन को प्रभावित कर रहा था। शैव सम्प्रदाय की शक्ति वेष्ण॒व संप्रदाय की लोक 
प्रियता के समक्ष क्षीण हो गयी थी । इसका परिणाम यह हुआ कि विष्ण, रास 
और कृष्ण से सम्बन्धित अपार एवं अमूल्य साहित्य का तेलुगु में उन्नयन होने लगा । 
एक ओर धूजेटि आदि शैवावलम्बी कवि वैष्णव साहित्य की स्पर्धा करते हुये शैव- 
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साहित्य की रचना में संलग्न हो गये थे तो दूसरी ओर श्रीक्ृृष्णदेवराय भ्रादि राजाओं 
के नेतृत्व में कुछ कवि प्रशस्त लौकिक श्वंगार-रस से युक्त मतुचरित्र आदि काव्यों की 
रचना में प्रवृत्त हो रहे थे । दोनों क्षेत्रों में उच्च वर्ग की ग्राथिक स्थिति विलासिता 
की सीमा तक पहुँची हुई थी । हिन्दी के राज्याश्रित साहित्य में उच्च वर्गीय विलासिता 
के प्रतिबिम्ब पड़ने लगे । परन्तु राज्याश्रय से निरपेक्ष हिन्दी भक्त कवियों पर इसका 
कोई प्रभाव नहीं पड़ा । तेलुगु क्षेत्र में श्ंगार-रस काव्य के प्रणेता कवियों के साहित्य 
में उच्चवर्गीय उह्याम विलासिता के चिह्न हैं ही, साथ ही राज्याश्रित बेष्णव 
कवियों के साहित्य में भी इस प्रकार की लौकिक विलासिता के अनेक प्रतिविम्ब पड़ने 
लगे । उच्चवर्गीय शोषण की प्रतिक्रिया स्वरूप तेलुगु क्षेत्र में समाज-सुधारक कवि 
वबेमना की वाणी मुखरित हुई । उत्तर भारत के संत कबियों में भी इस प्रकार की 
प्रवत्ति के हमें दर्शन होते हैं। तेलुगु के वेमना और हिन्दी के कबीर, दादू आदि 
निगु ण॒ संत कवियों ने वर्शाश्रम धर्म, धामिक पाखंडता, एवं धार्मिक कुरीतियों के 
विरुद्ध भी तीव्र क्रांति मचाई । इस प्रकार एक नवीन श्रवृत्ति से भी दोनों क्षेत्रों के 
साहित्य प्रोद्आासित हो उठे । त्यौहार, उत्सव, मेले, मनोरंजन आदि का दोनों क्षेत्रों के 
साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पड़ने लगा। तत्कालीन वास्तु, शिल्प, चित्रकला आदि 
का भी हिन्दी श्रौर तेलुगु के राज्याश्रित साहित्य में यत्रतत्न प्रतिबिम्ब पड़ने लगा। 
संगीत ने आलोच्ययुग के हिन्दी कृष्ण-भक्त कवियों को और तेलुगु के श्रच्चममाचारी को 
भक्ति भाव की अभिव्यक्ति का एक साधन प्रदान किया। हिन्दी क्षेत्र की लोकनृत्य- 
शैली ने “रासलीला” को जन्म दिया और रासलीला के लिये कृष्णभक्त कवि नवीन 
पद्दों की रचना में प्रवृत्त होते रहे । तेलुगु क्षेत्र की शास्त्रीय नृत्य-शली ने यक्षगानों 
की जन्म दिया और कवियों को यक्षगानों की रचना के लिये बाध्य करता रहा | इस 


प्रकार दोनों क्षेत्रों की साहित्यिक गतिविधियों के सूक्ष्म से सूक्ष्म सूत्र भी तत्कालीन 
परिस्थितियों से व्यक्त या अव्यक्त रूप से बंधे हुये मिलते हैं । 


द्वितीय अध्याय 


वष्णव कवि 

२.१. प्रष्ठभूमि 

हिन्दी और तेलुगु के प्रारम्भिक काल (ई० ११वीं और १२वीं शताब्दियों) 
में दोनों ही क्षेत्रों में वीर-काव्य के अति रुचि थी। पर इस रुचि की साहित्यिक 
परिणति दो दिशाओं में उन्मुख हुई । तेलुगु क्षेत्र में “महाभारत” और हिन्दी क्षेत्र 
में लौकिक पुरुषों के शौ्य का चित्रण हुआ्ना । इप्तके पश्चात्‌ ईसा की तेरहवीं शताब्दी 
में तेलुगु में भक्ति तत्वों से समन्वित वीरशैव-धर्म और साहित्य विकसित हुआ जो 
ओऔद्धत्य और असहिष्णुता के कारण परवर्ती शताब्दियों में वष्ण॒व-शक्तियों से पराजित 
हुआ और आगे अपनी सुनिश्चित परम्परा नहीं बना सका। हिन्दी क्षेत्र में इसी 
समय शैव-तत्वरों से युक्त नाथ-संप्रदायः चला। पर स्वभाव की भिन्नता के कारण 
श्रागे की शताब्दियों में यह निर्गुण-धारा के रूप में परिणत हुआ । तेलुगु क्षेत्र में 
ईसा की चौदहवीं शताब्दी में जहाँ शुद्ध वेष्णव भक्ति के बीज का विकास होने लगा, 
वहाँ हिन्दी क्षेत्र में वेष्णव तत्वों से युक्त योगपरक भक्ति का । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि हिन्दी की निर्गुण-धारा में भी योग की शपेक्षा वेष्णव-भक्ति के तत्व ही 
प्रबलतर थे । आ्रालोच्ययुग में हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों में पृरव-परम्परा के 
विकसित-रूप में अमूल्य वेष्णव साहित्य का प्रणयन हुआ । 

परिस्थितियों की भिन्नता के कारण शुद्ध वैष्णव-साहित्य के बीजों के 
वपन होने में हिन्दी में तेलुगु की अ्रपेक्षा पर्याप्त विलम्ब हुआ । फिर भी आलोच्ययुग 
के पूर्व हिन्दी में वैष्णव-साहित्य का कुछ आभास हमें अवश्य मिलता है। डा[० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने श्री कृष्ण के लीला-पदों का आलोच्ययुग के बहुत पूर्व 
से मौखिक रूप में प्रचार में रहने का उल्लेख किया है ।' क्ृष्ण॒लीलाओं का उत्तरोत्तर 
बर्रोत पदों के अतिरिक्त अन्य छुंदों में भी होने लगा था। ईसा की चौदहवीं शताब्दी 
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में संकलित प्राकृतपेंगलम में निम्नलिखित छुंद में लीला-काव्य का कुछ आभास 
मिलता है--- 
“अरेरे जाह॒हि काण्ह णाव छोड़ि डगमग कुगति न देहि। 
तह ह॒त्थि गाहृहि संतार देहि जो चाहइ सो लेहि ॥* 

उक्त छंद में नौका-लीला-प्रसंग के कृष्ण-गोपी-प्म्बाद की योजना है। विद्यापति ने 
ईसा की चोदहवीं शताब्दी से ही मैथिल भाषा में पदों की रचना प्रारम्भ कर दी 
थी ।< उनसे रचित पदावली क्ृष्ण-काव्य की प्रथम रचना कही जा सकती है। 
“पदावली” विद्यापति का कोई स्व्रतन्त्र ग्रन्थ नहीं है। उनकी बाल्यावस्था से 
वृद्धावस्था तक के भिन्न-भिन्न अवसरों पर लिखे गये पदों का यह संग्रह है। इसमें से 
केवल राधा-कृष्ण सम्बन्धी पद ही वेष्णव साहित्य के अन्तगंत आते हैं। इनके 
अतिरिक्त इस शताब्दी में विष्णदास से प्रणीत सनेहलीलार (उद्धव-गोपी-प्रसभ) 
आ्रादि कुछ वेष्णव काव्यों का भी हमें आभास मिलता है । 

जहाँ तक तेलुगु का सम्बन्ध है ई० ११वीं शताब्दी में नन्नया ने महाभारत 
के आदिपव, सभापव और अरणप्यपद में कुछ भाग का तेलुगु में रूपान्तर प्रस्तुत 
किया । ई० शडेवीं शताब्दी में तिबकता एवं एरंना ने नन्‍्तया से आरम्भ किया 
हुआ महाभारत के तेलुगु-छूपान्तर को सफलता के साथ पूर्णा किया। इन तीनों 
महाकवियों को “कब्रित्रय की उपाधि दी गयी है। तिक्कना ने निर्वंचनोत्त ररामायरा 
और एंरप्रिगडा ने “हरिवंश” एवं “नृपिह पुराणों की रचता भी की। साथ ही 
इप्त शताब्दी में गोतबुद्धारेडि ने “रंगनाथरामायण”” और भास्कर ने “भास्कर- 
रामायण” की रचना की । 


शो 


उपर्थक्त वितरण से यह स्पष्ट होता है कि ईसा की चौदहवीं शताब्दी से 
ही तेलुगु में स्वस्थ वेष्णव-साहित्य का प्रणयन होने लगा था। हिन्दी में कुछ 
स्थानीय परिस्थितियों के कारण स्वस्थ वेष्णव-साहित्य के प्रणयन में कुछ विलम्ब 
हो गया । 


२.२. वेष्गव कवि 

२.२१ प्रस्तावता--हिन्दी कवियों का विस्तत परिचय देना पिष्टपेषणा 
मात्र है। इसलिये यहाँ केवल तालिका के द्वारा इन पर प्रक्राश डाला जा 
रहा है :--- 


) प्राकृतपेंगलम, छंद ६, पृ० १२ 

* विद्यापति का जीवनकाल ई० १३६८-१४७५ था--हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ५०३ 

३ हिंत्दी कव्य रूयों का अध्ययतव, डा० रामबाबू शर्मा का अमुद्वित शाध प्रवन्ध, 
पृ० २३५६ 


हर 
दी 





कवियों 
संख्या के 
शुभ नाम 
१.  विद्यापति 
। 
) 
। 
! 
। 
२. | कुभन दास 
; 
। 
| 
'३. | सूरदास 
| 
| 
४. | मीरा 
५. | तुलसीदास 


६. पिरमानन्ददास 


७. | केशव 


अलल-०«तनफननन टन “न ५-० 
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२.२२. तालिका (हिन्दी कवि) 


जाति 
जन्प-स्थान 
आंदि 


मिथिला के | 


निवासी, 
राज्याश्रित कवि, 
जीवन-काल 

ई० १३६७-१४७५ 
शुद्र, अष्टछाप के 
प्रथम कवि, 
जीवन-काल 

ई० १४७८-१४५८५२ 


सारस्वत ब्राह्मण, 
अष्टछापीय कवि, 
जीवन-काल 

सं० १५३५-१६४० 
मेडता के राजा 
रत्नसिंह की पुत्री, 
जीवन-काल सं० 
१५५४५-१६३० 
ब्राह्मण, जन्म 

ई० १५३२ 


कान्यकुब्ज ब्राह्मण, 
अष्टछापीय कवि, 
जीवन-काल ई० 
१५५०-१६४० 

भ रद्वाज गोत्रीय 
सनाढ्य ब्राह्मण, 
ओरछा नरेश 
इन्द्रजीतसिह के 





प्हर्य्क 








कवियों द्वारा |... गुरू 
प्रणीत केवल. दृष्टदेव एवं 
वैष्णव-का व्य संप्रदाय 
राधा-कृष्ण शक्ति 
सम्बन्धी पद और | 
शिव 
राधा-कृष्ण कृष्ण | वलल्‍लभाचार्य, 
सम्बन्धी स्फूट पद | एवं वललभ 
राधा संप्रदाय 
सूरसागर कृष्ण | बल्‍्लभाचार्य, 
एवं वललभ 
राधा संप्रदाय 
श्रीकृष्ण सम्बन्धी | श्रीकृष्ण रैदास 
स्फुट पद 
रामचरितमानस, | श्रीराम 
रामललानहछू, । 
जानकीमंगल, 
पावंतीमंगल, 
कवितावली, 
गीतावली, 
कृष्णगीतावली, 
बरवे रामायणा, । 
वराग्य संदीपिती ह 
भ्रुवचरित्र, कृष्ण वललभाचायें, 
दानलीला, एवं वल्लभ 
परमानन्दसागर | राधा | संप्रदाय 
(पद-संग्रह ) 
श्रीरामजी | 


रामच-र्द्रिका 





88 । 
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बेष्णव कवि 














। कवियों जाति कवियों द्वारा गुरु 
संख्या के जन्म-स्थान प्रगीत केवल. | इष्टदेव एवं 
। शुभ नाम आदि वेष्ण॒ुव-काव्य संप्रदाय 
ह दरबारी कवि, |; | कि 
जीवन-काल ई० | । 
१५६१-१६२३ | । । 
८, चक्रपारि | रक्मिणी-हरण | श्रीकृष्ण क्‍ 
| व्यास | । 
६. | परमानन्द उषाहरण श्रीकृष्ण | 
१०. | अग्रदास हाण, नाभादास| रामचरित्र के पद, | श्री राम- पयहारी 
गुरु रामभजन मंजरी | चस्र | कृष्णदास 
| 
११, कृष्णादास श्रष्टछाप के कवि | स्फुट पद ; श्रीकृष्ण | वललभाचार्य 
| शाद्र * अमर गीत एवं वल्लभ 
| राधा | संप्रदाय 
१२. | कृष्णदास कृष्ण-रक्मिणी | श्रीकृष्ण 
| चालक केली ; रास- 
पंचाध्यायी 
१३. गोकुलनाथ | ब्राह्मण, चौरासी वेष्णवों | श्रीकृष्ण | वल्‍्लभ 
| गोस्वामी | विट्ठलनाथ के की वार्ता ; दो | एवं संप्रदाय 
पुत्र सो बावन वेष्णवों | राधा 
| की वार्ता 
| 
, गोविन्ददास रै एकान्तपद (पद- । श्रीकृष्ण 
| संग्रह) ; स्फुट पद 
१५. गीविन्द ये अष्टछ।प के | स्फुट पद श्रीकृष्ण | विदठल- 
। स्वामीएँ कवि, सनाढूय एवं | नाथजी, 
। ब्राह्मण, आँतरी राधा | वल्लभ 
| ग्राम के निवासी * | संप्रदाय 
६. | गोस्वामी स्फुट पद श्रीकृष्ण 
बनचन्द्रजी | न 











अनजान अत 


१ नाभादास ने इनका उल्लेख किया हैं, भक्तमाल, हिन्दी पृ० ५८१, छंद ८१ 

२ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६रे 

३ इनका जन्म ई० १५०४ में हुआ था 
इतिहास, पृ० ७१३ 

४ न्ाभादास ने इनका उल्लेख किया था--हिन्दी भक्तमाल, पृ० ६५७ 


५ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६६ 





हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 


हैक 
कवियों जाति कवियों द्वारा | गुरु 
संख्या. के जन्म-स्थान प्रणीत केवल ._| इष्टदेव एवं 
! शुभ नाम आदि वेष्णव-काव्य | संप्रदाय _ 
०* चतुर्भुजदास ग्रष्टछाप के एक स श्रीकृष्ण | विटठल- 
ह कवि ; कुृभनदास | एव नाथजी ; 
| के पुत्र ; शुद्र * | उधा | वललभ 
। । | संप्रदाय 
१८. | छीतस्वामी | मथुरा के सम्पन्न | स्फुट पद श्रीकृष्ण | विट्ठल- 
। पंडा एवं बीरबल एवं ताथजी ; 
। के पुरोहित * राघा | वललभ 
। संप्रदाय 
१६, | जनगोपाल ह स्फुट पद श्रीकृष्पण 
२०. | दामोदरचन्द्र ब्याहुलौ श्रीकृष्ण 
गोस्वामी 
२१. | नरहरि रुक्मिणीमंगल श्रीकृष्ण 
२२. | प्रथ्वीराज | जोधपुर के दशम भागवत श्रीकृष्ण 
रागैढ़ राजाएँ द्हा 
२३. | बलभद्र ग्जोरछा के हनुमंनाटक हनुमानजी 
सिश्रा * सनाढ्य ब्राह्मग | (अनुपलब्ध) 
२४. | रसिक' स्फुट पद श्रीकृष्ण वललभाचार्य ; 
एवं वललभ 
राधा | संप्रदाय 
२५. | रघुवरदास मूल गोसाई चरित्र ,श्रीरामचंद्र। तुलसीदास 
(इसकी प्रामा- 
हम संदिग्ध 
२६. | लाजदास मंगल श्रीकृष्ण 
स्वामी 





#». #८ ७ ७७ 
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हिन्दी साहित्य, पृ० १६१, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
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इतका जन्म ई० १५१० में एवं मृत्यु विटठलनाथजी की मत्य के उपरान्त हुआ था। 


अधष्टछाप एवं वल्लभ संप्रदाय, पृु० २७२-२७४, डा० दीनदयालु गुप्त । 


हिन्दी साहित्य, पृ० १६१, डा० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी । 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २१३ 


ये प्रसिद्ध कवि केशवदास के बड़े भाई थे--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६० 
मिश्रबच्धु के अनुसार इनका रचना-काल वि० सं० १६३१ है- मिश्रबन्धु विनोद, 


पृ० ३२२ 


वेप्णव कवि ४१ 


संख्या 


२७. 


२८. 



































कवियों जाति | कवियां द्वारा गुरु 
के जन्म-स्थान प्ररीत केवल इप्टदेव एवं 
| नाम आदि | वैष्णव-काव्य | संप्रदाय 
लालचदास | रायबरेली के क | हरिचरित्र श्रीकृष्ण क्‍ 
हलगई (दोहे-चौपाइयों | 
| में अवधी मिली 
भाषा में यह 
रचित है)' | 
विट्ठल-._| वललभाचार्य के | स्फुट पद श्रीकृष्ण | वल्‍लभ 
नाथजी*- | पुत्र ; अष्टछाप | (इस व्यक्ति के | एवं संप्रदाय 
के संस्थापक नाम से उपलब्ध । राधा 
पदों को कुछ । 
विद्वान्‌ अन्य कवि । 
की रचना 
| मानते हैं । 
विठद्ठलल , नाभादास कृत | स्फुट पद श्रीकृष्ण | वल्लभ 
विपुल ' हिन्दी भक्तमाल एवं संप्रदाय 
में इनका उल्लेख राधा 
| है (छंद ६४, 
9 ३6 
व्यासजी | ओरछा के राजा । व्यासजी की बानी | श्रीकृष्ण | हितहरिवंश, 
या | मधुकर शाह के | एवं. राधावल्लभ 
हरिराम | गुरु, बुन्देलखंड के | राधा ' संप्रदाय ; 
व्यास रे लोकप्रिय कवि ; हरिव्यासजी 
सनाढ्य ब्राह्मण | | संप्रदाय की 
। इन्होंने स्वयं 
।, स्थापना 
| की थी । 





3 हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० १८५३ 
* इन्होंने वल्‍्लभाचाये के चार शिष्यों--सू रदास, कुम्भवदास, परमानन्ददास तथा 


अल वननिननननकतनयन फनी दमन सकने 27» कम 2... 230 नल नाक जी न» 9.0० >े अनशन च लतकन नानी हललानिनाशक िननशी फनत लेजनलनमनतनकन कान बहगाजत, लीफिलछनलथनक न 


(४४ ॥| अर कक कि ड़ 


तथा चतुर्भुजदास--को श्रीक्षष्ण-लीलागान करने के लिये निर्वाचित किया 
इन झाठ कवियों को 'अष्टछाप” के नाम से अभिहित किया जाता है । 


--हिन्दी साहित्य का अतीत, प्रथम भाग, पृ० १६१ 


३२ नाभादास ने इनका उल्लेख किया है--हिन्दी भक्तमाल, छे० ६२, पृ० ६०६ 
४ हिन्दी साहित्य, पृ० २००--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
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४२ 
कवियों जाति कवियों द्वारा गुरु 
संख्या| के जन्म-स्थान प्रणीत केवल इृष्टदेव एवं 
शुभ नाम | श्रादि वेष्णव-काव्य संप्रदाय 
। । | 
३१ श्रीमट्ठ | ताभादास ने युगल शतक (१००| श्रीकृष्ण | निम्बाक 
इनका उल्लेख | पदों का ग्रन्थ ; एवं | संप्रदाय के 
। | किया है । कृष्णभक्तों में यह | राधा ; प्रसिद्ध 
नदी भक्तमाल | बहुत ही श्रादर विद्वान 
छ० ७६, की दृष्टि से देखा केशव 
पूृ० ५७० ) जाता है) ; कश्मीरी के 
। आदिबानी (यह प्रधान शिष्य 
छोटी-सी पुस्तक है।) 
३२ सगुनदास : स्फुट पद श्रीकृष्ण |वल्लभाचार्य ; 
| एवं | वललभ- 
राधा | संप्रदाय 
३३. | सूरदास ; ब्राह्मण, संडीले | स्फुट पद श्रीकृष्ण | गौडीय 
मदनमोहन | के अमीन राधा | संप्रदाय 
३४. | हरिदास “बानी” में श्रीकृष्ण 
सग्रहोत केवल 
रस के पद | 
३५. | हरिदास | तानसेन के संगीत , स्फुट पद श्रीकृष्ण | दट्टी संप्रदाय 
स्वामी गुरु और सिद्ध | एवं | की इन्होंने 
| भक्त राधा | स्वयं 
| स्थापना 
की थी 
३६.। हरिराय शग्राचाये । श्रीकृष्ण | वल्‍लभ 
श्रीमहा प्रभून की एव | संप्रदाय 
द्वादस निजवार्ता ; | राधा 
श्री आचारये । 
महाप्रभून की 
वार्ता ; वर्षोत्सव 
(पदों का संग्रह) 
३७, । सरदास गरुडपुराण 
बारहुट 
३८. । हितरूपलाल बानी ; श्रीकृष्ण | हितहरिवंश 
। समयप्रबन्ध एवं | की शिष्य- 
। राधा | परम्परा में 
; थे ; राधा- 
। । | वल्‍लभी 
संप्रदाय 


कंिंिडज ड़ स:ा तने अल ननन-+-+०९५०००.............. 























वेष्णव कवि ४३ 
| कृवियों जाति | कवियों द्वारा गुरु 
सख्या. के जन्म-स्थान प्रशीत केवल. | इष्टदेव |. एवं 
' शुभ नाम ग्रादि वेष्णव काव्य संप्रदाय 
१ |] 
| 
३९, | हितहरिवंश | राधावल्‍लभी . | हित चौरासी श्रीकृष्ण | पहले ये 
संप्रदाय के प्रवर्तंक ;' (८४ पदों का एवं |माध्वानुयायी 
गौड़ ब्राह्मरग ; | ग्रन्थ) राघा | गोपाल भट्ट 
| मथुरा के निकटस्थ, के शिष्य थे ; 
 बादगाँव के ! पीछे इन्होंने 
| निवासी * । अपना एक 
] अलग संप्रदाय 
। “राधावललभी 
| ल्‍ संप्रदाय 
चलाया 
“४०. | हितकुष्णचंद्र | आशा शतक ; श्रीकृष्ण 
गोस्वामी ! राधानुनय एवं 
। विनोद राधा 
| | कक 
२.२३. तेलुगु के कवि 


बस्सेर पोतना--पोतना का जन्म ई० १४२० में हुआ था ।* उनके देहान्त 
समय के सम्बन्ध में स्पष्ठ निर्णाय नहीं दिया जा सकता । इतना जानना पर्याप्त है 
कि ये ई० १५वीं शत्राब्दी के कवि थे ।३ इनके पिता केसना, माता लक्कमांबा, भाई 
तिप्पना, पुत्र मल्लता, पौत्र सरस्वती एवं प्रपौत्र केसना तथा मल्लना थे। पोतना 
नियोगी ब्राह्मण, कौंडिन्य गोत्री एवं परम भक्ताग्रगण्य थे। ये वोरुगल्लु के निवासी थे । 
इनके पिता एवं पितामह शैव सम्प्रदाय में दीक्षित थे। 

पोतना एक दरिद्र परिवार में उत्पन्न हुये थे।ये स्वयं कृषि कर्म करके 
अपने कुटुम्ब का पालन-पोषण करते थे। न कभी वे प्रलोभनों के वश में हुये, न 
भय के ही । पोतना की मनोवृत्ति लौकिक भोग उपभोग से सदा उदासीन रही। 
वे गृहस्थ होकर भी मन से सर्वंसंग परित्यागी थे। पोतना स्वयं कहते हैं कि प्रिय 
'काव्य-कन्या मनुजेश्वराघमों को समपित करके, श्रग्नहार, वाहन, आभरण इत्यादि 
विविध सम्पत्तियों को पाकर उच्च भोगपूर्णा जीवन व्यतीत करते हुये अ्रन्त में नरक 


3) हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६६ 

+ विज्ञान सर्वस्व॒मु, तेलुगु संस्कृति, वाल्यूम ३, गडियारमु वेकटशेष शास्त्री द्वारा 
| “पोतना नामक निबन्ध, पृ० ६३२ 

हे श्रीमदांध्र भागवतमु, भूमिका, पृ० २१ 


0 हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


में अ्रवर्शनीय, दृःसह यातनाओं को भोगने के अ्रतिरिक्त मैं भक्तिपूर्वक अ्रपता “भागवत 
श्री हरि को ही समरपित करके शाश्वत यश पाऊंगा |) पोतना पर एक महत्वपूर्ण 
अनुश्ुति आ्रान्ध्र में प्रचलित है जो पोतना के व्यक्तित्व के एक महत्वपूर्ण तत्व पर 
प्रकाश डालनेवाली है। महाकवि श्रीनाथ पोतना के साले थे। अपनी दरिद्र बहन 
के कुटम्ब की समस्या के परिष्कारार्थ श्रीनाथ ने अपने बहनोई पोतना के “ भागवत 
को अपने आराश्रयदाता कर्शाटक-राजा को समपित कराने का निश्चय किया । एक दिन 
पालकी पर आसीन होकर पोतना के ग्राम की ओर श्रीनाथ ने प्रस्थान किया । 
ग्राम के समीप में जब वे आये तब उन्होंने देखा कि पोतना अ्रपने पुत्र से हल में 


बेल जोत करके कृषि-कर्म करवाते थे। श्रीनाथ ने अपनी महिमा के प्रदर्शनार्थ अपनी 
पालकी के एक पाश्व के ढोनेवालों से हटने की श्राज्ञा दी । उनके हट जाने पर भी 


पालकी पूर्वंवत ही जाती रही । पोतना ने अपने पुत्र को आराश्चयमग्न देखकर हल में 
जोते हुये एक बैल को हटा देने की आ्राज्ञा दी । हल यथाप्रकार ही आगे बढ़ रहा था । 
इस घटना को देखकर श्रीनाथ ने अपनी पालकी के दूसरे पाश्व॑ के बोइयों से भी हट 
जानते की आज्ञा दी। ऐसा होने पर भी पालकी निविष्न आगे बढ़ने लगी। तब 
पोतता ने अपने पुत्र से दूसरे बैल को भी हटाने का आदेश दिया । ऐसा किये जाने 
पर भी हल सुतायास आगे बढ़ता ही रहा । इसे देखकर श्रीनाथ का गये च्र-चर होने 
लगा। श्रीनाथ ने पोतना के समीप आकर उनसे व्यंग्यात्मक कुशल-प्रश्न पूछा-- 
“किसान-महाराज सकुशल हैं न ।” इस व्यंग्य वाण से पोतना ने उहिग्न होकर पद्म 
में ही इस प्रकार प्रत्युत्तर दिया---“बालरसालसाल-तवपललव कोमल क' व्य-कन्या” का 
दृष्ट राजाओं को समर्पित करके उस महापाप से पूर्णो अन्न का भक्षण करने की अपेक्षा 
सत्कवि यदि क्ृषि-कर्म करके अथवा अरण्ब-सीमाओ्रों में अतायास उपलब्ध कंद-मूल 
इत्यादि पर निर्भर रहकर अपनी पत्नी एवं पुत्रों का पोषण करें तो क्या दोष है? * 
श्रीनाथ ने तब पोतना का आलिंगन करके कहा--मैंने श्रापसे परिहास के लिये कहा 
तो आप बुरा मान गये, बहनोई जी ! आप से मेरी एक विनय है। श्राप अपने किसी 
सुन्दर काव्य को किसी राजा को यदि समर्पित करेंगे तो क्या वे कनक से आपका 
महासत्कार नहीं करते ? आप जैसे महाकवि के लिये यह शुष्क क्ृषि-कर्म शोभा 
नहीं देता ।* आमुष्मिक सुख की आशा से ऐहिक सुख-भोगों को क्‍यों त्यागा जाय ?” 
इस प्रकार अनेक तर्को से श्रीनाथ ने उनके मन में परिवर्तत लाना चाहा। पोतना के 
समक्ष एकान्त में सरस्वती देवी दुःखपूर्णा-अश्रुओं से दिखाई पड़ी । पोतना भारती देवी 
के दुःख के कारण को समझ गये एवं उन्होंने उसे आश्वासन देते हुये कहां कि 


3 भागवत, पीठिका, पद्म १३ 

+ श्रीमदान्ध्रभागवत, पीठिका, पद्म १६ 
रे वही 

४ बही, पद्य १७ 


वैष्णव कवि डर 


“ग्रंजन-मिश्रित अश्वुत्रों को अपने पयोवरों पर स्थित कंच्रुकी पर गिराती हुई तुम 
रोती क्‍यों हो माता ! कैठभ दैत्य का बंध करने वाले विष्णु की प्रिय बहु ! ब्रह्म देव 
की राणी ! मैं अपने तुच्छ उदरपोषण के लिये तुम्हें उन कर्णाटक दुष्ट राजा-रूपी 
राक्षसों को विक्रय कदाचित नहीं करूँगा । मैं त्रिकरणशुद्धि से इस बात की प्रतिज्ञा 
करता हूँ । हे भारती ! तुम मुझ पर विश्वास करके सर्थय रहो ।” उक्त अनुश्रुति 
से ही नहीं, वरनू “भागवत” के अनेक प्रसंगों के अध्ययन करने से श्री पोतना के 
वबैरागी, निरासक्त एवं निस्प्ंग व्यक्तित्व का परिचय प्राप्त होता है। पोतना के 
व्यक्तित्व का सार पोतना के ही शब्दों में सक्ष प में इस प्रकार है--(कवि भगवान पे 
प्राथता करता है कि) है भगवान ! तुम्हारे चरण-कमलों की सेवा, तुम्हारे आंतरंगिक 
भक्तों के साथ सांगत्य, समस्त भूतिकोटि के प्रति अपार एवं अनन्त दया--इन तीवों 
का मुर्ख वरदान दीजिये |) पोतना आादर्शार्थ समस्त ऐहिक भोगों को तिनके के 
समान देखने वाले हैं। उनका यह निम्नलिखित पद्य इस बात के प्रमाण में दिया 
जा सकता है--- 

“(बलिचक्रवर्ती अपने गुरु शुक्राचा्य से कहते हैं) कितने ही अगरित राजा 
पृथ्वी पर उत्पन्न हुये । उन्होंने अनेकों राज्यों की प्राप्ति की एवं भोगलिप्सा में मग्न 
रहकर गर्वोन्मत्तता से जोवन व्यतीत किया । वे सभी महाराजा शरीर त्याग 
के पश्चात अपने बड़े-बड़े राज्य सम्पत्ति ऐश्वर्य, भोग-वेभव इत्यादि में किसी भी वस्तु 
को क्या अपने साथ ले जा सके हैं ? यह वात तो दूर रही, इस पृथ्वी पर उनका नाम- 
निशान तक गअ्रवशिष्ट नहीं रह गया । शिबि आदि महात्माञ्रों ने यशःकाम होकर 
सप्रेम आत्म-बलिदान किया है। हे भागव ! ऐसे महात्माओं को आज भी जनता ने 
क्या विस्मृत कर दिया है ? (प्र्थात नहीं) /* 

पोतना ने अपने “भागवत” में यह उक्ति कही थी कि विष्णुभक्त कभी कृशी भूत 
शरीरवाला हो ही नहीं सकता ।* इसे यह अनुमान होता है कि विष्णुभक्ताग्रेसर 
पोतना सम्पूर्ण देह-दारुढ्व से युक्त व्यक्ति थे । 

पोतना की भक्ति शिव-केशव या राम-क्ृष्ण आदि भेदों से रहित अद्व॑तमुलक 
थी। किन्तु ऐसा होते हुये भी उन्होंने श्रीरामचन्द्रजी को ही अपना इष्टदेव माना । 
इसीलिये अपने “्रीमदान्ध्रभागवत” को उन्होंने उन्हीं के नाम से समाप्त किया था । 
पोतना को रामायणा जिखने की प्रवल इच्छा थी, किन्तु तब तक “रंगताथ रामायर 
एवं “भास्कर रामायण की रचना समाप्त हो चत्ुुकी थी। कहा जाता है कि 
पोतना ने यह उक्ति कही--“भास्कर ने तो रामायण की रचना कर हो दी । अन्यथा 
मैंने लिख-लिखकर रामायणा को बेल गाड़ियों पर लाद दिया होता | 


१ श्रीमदांप्रभागवत, अष्ठम स्केंघ, पद्य ५६० 

२ बहीं, प्रष्ठम स्कंध, पद्य ५९० 

३ वही, तृतीय स्कंघ, पद्चय ७७२ 

४ बदिरेतु भास्करुडु लेदा रामायणमु बंड्लकेक्किंपता--“अ्रान्ध्रकवि तरंगिणि 
वाल्यूम ६, पृ० २०० 


४६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
“भागवत्त” लिखने को प्रेरणा-इसके सम्बन्ध में कवि ने स्वयं कुछ विवरणों 
को “भागवत ग्रन्थारम्भ में प्रस्तुत क्रिपा है। उसके अनुसार पोतना चन्द्रग्रहरा के 
पुण्य दिन में गोदावरी नदी में स्नान करने गये । स्तान करने के उपरान्त वे वहाँ 
बालू पर आसीन होकर महेश्वरजी के ध्यान में मग्ल रह गये ।? तब उन्हें श्रीराम- 
चन्द्रजी के दर्शन हुये | * उन्होंने पोतता को यह आझादेश दिया कि तुम “श्रीमदु 
भागवत का आंध्रीकरण करके उसे मुझे समर्पित कर दो । यह पवित्र कार्य करोगे 
तो तुम्हें सांसारिक बन्धनों से मुक्ति मिल जायगी । यह कहकर श्रीरामजी शअन्तर्धान 
हो गये ।* तत्क्षण पोतना ने भावविभोर होकर इस प्रकार कहा- “मेरे द्वारा कविता 
की घारा प्रवाहित कराने वाले श्रीरामचन्द्र भगवान ठहरे | मेरे मुंह से फूटी हुई 
कविता भागवत का रूप धारण करने वाली है। यदि मैं इस पुनीत कर्तव्य का निर्वाह 
कर लू, तो श्रीरामचन्द्रजी भव-बन्धनों से निश्चित ही मेरा उद्धार करेंगे। श्रतः मैं 
एकमात्र “भागवत” की ही रचता करू गा; अन्य कथाओं की रचना करने से प्रयोजन 
ही क्या है ? ४ पोतना कहते हैं कि “तज्नया एवं तिक्‍कना ने मेरे प्वेजन्भ-संचित 
भाग्य के फलस्वरूप “भागवत” का तेलुगु में रूपान्तर नहीं किया। इस परम- 
पावन कतंव्य का निर्वाह करके जन्म-मरशण-रूपी चक्र से मुक्त होकर अपने जन्म को 
सफल एवं सार्थक बनाऊगा ।* 

पोतना की रचनायें : (१) भोगिनी दण्डकसु--इसके कतृत्व के सम्बन्ध में 
आलोचक सहमत नहीं हैं। परम भागवतोत्तम, दुस्सह दरिद्रता में भी क्ृषषि-कर्म 
पर ही निर्भर रहकर प्राकृत जनों के आश्रय में नहीं जाने वाले एवं आत्मगौरव के 
रक्षार्थ निर्भीक रूप से राजाज्ञा की भी अवहेलना करने वाले उदात्त आदशों से 
युक्त पोतना, किसी राजा को प्रसन्न करने के लिये वेश्यावर्णान से आपूर्ण उक्त 
ग्रंथ को रचना कदाचित नहीं कर सकता | अतः यह कहना कि “श्रीमदांध्रभागवत'” 
की रचना के पूर्व ही पोतना ने “भोगिनी दण्डक” की रचना की, सर्वथा अप्तत्य है । 

(२) वीरभद्र विजयसु--इस शैव काव्य को पोतना ने “श्रीमदांध्रभागवत'' 

की रचना के पूर्व ही लिखा था। पोतना के द्वारा इस शैव-काव्य के लिखे जाने 
के तीन कारण हैं--१. पोतना शव परिवार में उत्पन्न हुये थे। २. पोतना उस 
प्रान्त के वासी थे जहाँ शवमत का अधिक प्रचार होता था | ३. तब तक पोतना 
का मत वष्णव-सम्प्रदाय की ओर उन्मुख नहीं हुआ्ना था । 


) श्रीमदांध्रभागवत, पीठिका, छंद १५ 
+ बही, पद्च १६ 
२ वही, छंद १७ 
४ वही, पद्म १८ 
४ वही, पद्य २१ 
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(३) नारायण शतकमु--कुछ काल पूर्व इसके कतृ त्व के सम्बन्ध में संदिग्ध 
विचार थे ।? पर अब निश्चित रूप से ज्ञात हुआ कि यह काव्य कदाचित पोतना 
का नहीं है । 

(४) श्रीमदांध्रभागवत--इसके रचना-विधान पर एक महत्वपूर्ण अनुश्रुति 
है। सर्वेज्षसिगभूपाल ने पोतना को अपने स्थान में झामंत्रित करके उनसे “भागवत 
का पाठ सुना । राजा ने प्रलोभ में पड़कर वह ग्रन्थ अपने को समर्पित करने के लिये 

हा। पोतना ने निर्भीक होकर कहा कि मैं अपना काव्य प्राकृत-जनों को समपित 
नहीं कर सकता । राजा ने क्रद्ध होकर उस ग्रन्थ को ज़मीन में गढ़वा दिया । 
श्रीरामचन्द्र ने उस राजा की पत्नी को स्वप्न में झ्ादेश दिया कि पति से कहकर 
“भागवत का लोक में प्रचार करो। रानी ने राजा से स्वप्न-वृत्तान्त कह कर 
“भ्ागवक्ष” को ज़मीन से बाहर निकलवाया। तब तक उस ग्रन्थ के कुछ पृष्ठ 
क्रिभियों से विनष्ट हो गये थे । इन विनष्ट भागों को पोतना के शिष्य गंगना आदि 
कवियों ने पूर्ण कर दिया। इस अनुश्रति का सूलस्नोत कृचिमंचि तिम्मकवि का 
रचा हुआ एक पद्य है ।* इस प्रकार “भागवत” के पूर्ण होने में पोतना के अतिरिक्त: 
चार अन्य कवियों का भी योगदान है। “भागवत में गद्य एवं पद्यों की संख्या 
६००४ है। इनमें से इन चार कवियों ने मिलकर १०६१ गद्य-पद्मों की रचना की 
है । विस्तार की दृष्टि से ही नहीं, प्रत्युत्‌ कविता की उत्क्ृष्टता की हृष्ठि से भी इत 
चार कवियों की ग्रपेक्षा पोतना का स्थान सर्वोपरि है। 'श्रीमदांध्रभागवत” के 
रचता-विधान पर स्पष्ट प्रकाश डालने के लिये यहाँ एक तालिका: प्रस्तुत की जा 
रही है-- 

२२१४१ “श्रीमदांध्रभागवत”” के रचता-विधान से सम्बन्धित तालिका 











. गद्य एवं पद्यों कवियों के 
3280 की संख्या ताम 
प्रथम ५२९ पोतना 
द्वितीय र्‌घ€ न 
तृतीय १०५५ हि 
चतुर्थ ६७७ है 
पंचम १. प्रथम आश्वास श्द३े गंगन 
२. द्वितीय ,, १६८ ढ़ 
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तेलुगु में “कविश्रय” के उपरान्त प्रजा के आदरण को अ्रधिक रूप से प्राप्त 
करने वाले केवल पोःना ही हैं। इसीलिये एक आलोचक ने यह उक्ति कही कि 
आंध्र-वांड मय के साहिंत्याकाश में तिक्‍्कना सूर्य हैं एवं पोतता चढ्र |) 

आन्भ्रवेद कहने योग्य अपने दो ग्रन्थ (“आंध्र भारत एवं “आ्रांप्र भागवत) 
आंध्र प्रजा की देने वाले ये दोनों आ्राचार्यमृति एवं प्रवक्ता हैं। कहा जाता है कि 
भक्तिकाव्य की दृष्टि से पोतना का “भागवत” समस्त आंध्र-स।रस्वत में सर्वोत्तप्त 
है।* “कविब्रह्या' कहलाने वाले तिककता की रचना में नाटकीय-विन्यास कद प-कदम 
पर जितती पुष्कलता से दृष्टिगोचर होता है उतनी ही तीज्ता से पोतना की कविता 
में भाव कवितास्फृति का हमें आभास होता है। भक्ति एवं शंगार के वर्णन में पोतता 
अपने ऊपर नियन्त्रण खो बेठते हैं। इसी भावलोलता के कारण ही उनका “भागवत” 
संस्कृत भागवत की अपेक्षा अधिक विस्तृत हुआ है । 
ताल्क्रपाक भ्रस्तमाचारी 

इस महानुभाव का जीवनकाल ई० १४०८-१४०२ था। इन्होंने १६ वर्ष की 
आयु में ही संकीतेनों की रचना करना आरम्भ कर दिया था ।२ इस कवि के जीवन- 
काल में देवरायलु, मल्लिकार्जुन रायलु, विहूपाक्ष रायलु, सालुबनरक्षिहरायलु, तुछूव 


अलककननमसवतन«नाती अमभारल+नकक “पा... कक +नानी बज नरक के. की .3 कह अकनकन अनिणीण विश 3 


3 पिंगक्वि लक्ष्मीकांतमु, निबंध “प्रबन्ध पूर्व युग” विज्ञान सर्वस्वमु, तेलुगु संस्कृति, 
वा० हे, पृ० ६०२ 
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3 “आन्भ्रकवि सप्तशति , पृ० १--लेखक : बुलुसु वेंकटरमरास्य । 
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नरसरायलु एवं वीरनरसिह रायलु --इन राजाग्रों ने विजयनगर साम्राज्य का शासन 
किया था । ये नंदवरीक ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न हुए। ये भरद्वाज गोत्री तथा 
ऋग्वेद के आश्वलायन सूत्र के अनुयायी थे । * 
अन्नमाचारी की बाल्यावस्था सुखपूर्वक नहीं व्यतीत हुई। उन्हें माता-पिता, 
साभी भाई, क्षिकर्म इत्यादि अनेक कौटुम्बिक कार्य करने के लिये बाध्य करते थे । 
'इससे ग्रन्नमाचारी बहुत ही दुःखित होते थे । ? 
एक दिन की बात है। वे हँसिया से घास काटते थे। उनके हाथ पर चोट 
आयी एवं रक्त की धारा बहने लगी । उन्होंने यह अनुभव किया कि शरीर अस्थिर एवं 
'बुदबुद्प्राय है ।* तुरन्त वे उसे फेंक कर श्रपना ग्राम* त्याग करके महापुण्य क्षेत्र 
तिझयति की ओर पैदल जाने लगे। इस प्रकार उन्हें साठ या सत्तर मील की 
'सुदीर्ष यात्रा करती पड़ी । तिरुपति में भगवान श्री बेंकटेश्वर का मन्दिर एक उन्नत 
'पर्वब॑त पर स्थित है। वहाँ तक जाने के लिये सीढ़ियों के मार्ग से सात मील जाना है। 
अन्नमाचार्य ने तिरुपति तक की यात्रा संमाप्त कर ली थी। कुछ यात्री लोगों के 
मिलने से* तिरुपति तक की यात्रा उन्हें सुखपूर्वक प्रतीत हुई । अब ये सीढ़ियों के 
मार्ग से पहाड़ पर चढ़ने लगे | चढ़ते-चढ़ते वे थक गये एवं “भाष्यकारपाद नामक 
स्थान पर बेहोश गिर पड़े । कहा जाता है कि किसी समय उक्त स्थान पंर वैष्ण॒वा- 
चार्य भाष्यकारजी को भगवान का साक्षात्कार हुआ था। झाज भी वहाँ भगवान 
के श्रीपाद-चिह्न पत्थर में अंकित मिलते हैं । बालक अन्नम्य्या का उन्मराद सुख निद्रा 
में परिणत हुश्रा । तब जगन्माता पद्मावती का उन्हें स्वप्व में साक्षात्कार हुआ। 
उन्होंने अन्नमाचारी से सप्रेम कंह्ष--“पुत्र ! चप्पल पहन कर इस पवित्र-पर्वत पर 
चढ़ना उचित नहीं है । नंगे पाँव जाने से तुम्हें चढ़ाव सुगम होगा ।४ शअश्न्नमाचार्य 
'सचेत हो गये और उनकी वाणी से जगन्माता की स्तुति में शतक के रूप में आशु- 
'कविता अमृत की धारा की भाँति बहने लगी ।” उसके उपरान्त हर्ष से गंदुगद्‌ होकर 
'वे पर्वत पर सरलता से चढ़ गये | 
हाड़ पर पहुँचते ही मन्दिर के गोपुर-द्वार के समीप भाष्यकारजी से उनकी 
मेंट हुई । उत्होंने अ्रन्नमय्या में एक महान भक्त का आभास पाया। भाधष्यकारजी से 





3 झान्ध्रकषि तरंगिरि, वाल्यूम ६, १० २३--लेखक : चार्गंटि शेबय्य । 
श्र्ममाचार्य चरित्रमु, पृ० २ ह | 
श्रन्नभाचार्य चरित्र, पीठिका, पृ० ११, १२-लेखक : वेटूरि प्रभाकर शास्त्री । 
श्र॒न्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० १२ ु ि 
कडपा मंडल, राजंपेट तालुक में स्थित “तालूछ॒पाक” उनका ग्राम था । 
ग्रन्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० १३ 

बही, पृ० १३ 
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इन्हें बहुत ही सुविधायें प्राप्त हुई । अदन्नमय्या ने स्वामीजी की पुष्करणी में 
स्नान किया ।? तदुपरान्त श्रन्य देवी-देवताओं के दर्शन करके वे श्रन्‍्त में 
भगवान बालाजी के सान्निध्य में पहुँचे। वे स्वामी के दिव्य-विग्रह को देखकर 
आ्रनन्दमग्न हो गये और उनकी स्तुति करने लगे।* भगवान बालाजी ने 
साक्षात्तारा होकर: अ्रभय प्रदान किया । श्रन्ममाचारी ने उनके करकमल का 
भक्तिपूर्वक गुरागान इस प्रकार किया--“यह हाथ कितने ही जीवों को अभय 
प्रदान करने वाला है | यह अ्रमुल्य वेदों से खोजा जाकर प्रत्यक्ष होने वाला हाथ है। 
यह वह हाथ है जिसने भूदेवी का आलिंगन किया है। यह वही हाथ है जिसने वलि- 
चक्रवर्ती से प्रेमपृर्वक दान की याचना की थी। यह वही हाथ है जिसने हिरण्याक्ष से 
भूदेवी की रक्षा की थी । यह वही हाथ है जिसने पुरसतियों (गोपिकाओ्रो) के साथ 
रमण किया है। यह मोक्ष प्राप्ति के मार्ग को समस्त प्राणियों को ज्ञात कराने बाला 
श्री बालाजी का हाथ है ।/ २ जब वे तीथर्थ-प्रसाद लिये मन्दिर से बाहर आये, तब 
भाष्यकारजी ने उनका सुस्वागत किया । उन्होंने अन्नमाचारी को विशिष्टादहवत-संप्रदाय 
में दीक्षित कराया एवं बहुतकाल तक उन्हें अपने यहाँ रहने दिया | अन्नमाचारी ने 
अहोबिछ॒म जाकर वहाँ शठगोप यतीन्द्र से गुरुमंच लिया एवं कुछ दिनों तक वहीं 
निवास करते रहे | ४ खोजने के निमित्त श्राये हुये माता-पिताओं के श्रेमपुर्वक 
आग्रह एव गुरुदेव के आदेश के अनुसार वे अपने स्वग्राम चले गये ।* वहाँ 
“तिरुसकछम्मा” (तिम्मक्का) एवं अक्कलम्मा नामक दो कन्याओ्रों के साथ उनका 
परिणय कराया गया ।* 

गाहेस्थ्य जीवन व्यतीत करते हुये उन्होंने अ्रहोबिक्तमु, श्रीरंगम, विद्यानगर 
इत्यादि पुण्यक्षेत्रों के दर्शन किये । जिस किसी भी मन्दिर में गये, जिश्न किसी मूर्ति 
के सम्मुख पद गाया, उस मन्दिर को तिरुमला पर स्थित श्रीबालाजी का मन्दिर एवं 
उस भूर्ति को श्रीबानाजी की ही मूर्ति मानकर उन्होंने अभेद भाव से भगवान के प्रति 
भक्ति-प्रदर्शन किया । इनकी महान्‌ प्रशंसा सुतकर साक््‌व नरसिंह रायलु* उनका 
स्वागत करके अपने यहाँ ले गये । उनके झ्राशीर्वाद के फलस्वरूप उस राजा ने शत्रुओं 
को पराजित किया और ई० १४८७ में पट्टाभिषिक्त भी हुये । राजा इनक्रे भक्तियुक्त 


3 अ्न्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० १८ 

+> बही, पृ० २२ 

३ आध्यात्म-संकीतंनलु, वाल्यूम २, पद ३१६ 

४ अन्नमाचार्य चरित्रमु, पीठिका, पृ० ४१ ; शठगोप यतीन्‍्द्र से ही अ्न्नमाचारी ने 
सकल वेदान्त शास्त्रों का अध्ययन किया। 

* बही, पीठिका, पृ० ३६ 

* बही, पृ० ३० 

७» ६० १४५० के लगभग टंगुट्र में पालक के रूप में रहनेवाला राजा । 


वष्णाव कवि १ 


संकीर्तत सुनकर मुग्ध हो गये एवं अग्रहार देकर उन्हें अनेक बार अपने यहाँ श्रामन्त्रित 
किया । इस प्रकार राजा ने अपना सम्मान तथा श्रद्धाभाव इस अपूर्व भक्त के प्रति 
प्रदशित किया ।) किन्तु अन्नमाचार्य के स्त्रभाव में आत्म-सम्मान एवं स्वतत्रता-ग्रेम 
उच्छुलित थे। वे श्रद्धा से लिपटे हुये बन्चत को भली प्रकार समभते थे । प्राकृत-जन 
के गुणगान से मुक्त होकर उनको अपनी वारी के नैवेद्य से इष्टाचन ही अभोष्ट था। 
एक दिन राजा ने श्रीनिवास भगवान पर लिखे गये संकीतंन-पदों को सुनने की उत्कट 
इच्छा प्रकट की । तब उन्होंने इस कीतेन का गान किया--'पद्मावती के अघर- 
प्रवाल पर चचित कस्तूरी उनके सौन्दर्य की अ्रभिवृद्धि कर रही है | हे सखियों ! क्‍या 
यह भामिनी का अपने प्राणवल्लभ श्रीवालाजी को लिखा हुआ प्रेम-पत्र तो नहीं है ? 
है सखियों ! इस पद्मावती-सुन्दरी के स्तनद्वय के प्रकाश-पुंज आँचल के ऊपर भी 
देदीप्यमान होकर बिखरे हुये हैं । इस शोभा को तुम देखो तो सही ! अतृष्त श्रेम के 
कारण प्रिय ने सुन्दरी के स्तनों पर अपने नखशशिरेखाञ्रों के जो चिह्न बनाये हैं 
उनकी छा ग्रीप्न ऋतु के ताप को दूर करने वाली चाँदनी तो नहीं है ? इस लतांगी 
के सुन्दर कपोलों पर मोतियों के प्रकाश-पुंजों के सहश जो रमणीय आभा 
बिखरी हुई है, यह क्‍या है सखियों ? तुम इसकी कल्वना करो तो सही । सुरत के 
समय में पद्मावती को अपने आलिगन में भरकर उनके अधरामृत का पान करते 
समय श्रीवालाजी ने अपने मुखमण्डल के सौन्दर्य को देवीजी के कपोलों पर 
ग्रंकित तो नहीं किया ?”* इसे सुनकर मद में चूर्ण राजा ने उसी 
प्रकार की रचतायें अपने विषय में करने के लिये अ्न्नमाचारी से कहा। तब 
अन्नमाचारी ने उन्हें अ्रमषपूर्वक प्रत्युत्तर दिया--“केवल भगवान पर आश्रित होकर 
भक्तिपूर्वक उसकी स्तुति करते हुये कीतेनों का गान करना ही हमारा जीवन-सर्वस्व 
है । नरहरि के संकीतंनों से अ्रभिसिचित मेरी वाणी को प्राकृतजनों का गुणगान 
सह्य एवं स्वीकार्य नहीं हो सकता । नरहरि के चरणों में विनत रहने वाला यह 
मस्तक किसी मानव के सम्मुख नत नहीं हो सकता । हमारा यह स्वभाव जानकर भी 
लोग क्‍यों व्यर्थ ही ऐसा हठ करते हैं ? श्रीपति की पूजा करने वाले मेरे हाथ कभी 
किसी से याचना के लिये आगे नहीं बढ़ सकते । भक्तिपूर्वक हरि के यहाँ जाने वाले 
ये पैर पापियों के घरों में प्रवेश नहीं करते । श्रीबालाजी का स्मरण करने वाला मेरा 
मत अन्यों के सम्बन्ध में सोच भी नहीं सकता । भगवान के अवीन रहने वाला यह 
शरीर किसी अन्य के अवीन हो ही नहीं सकता ।३ “हम हरिदास पृथ्वी पर जन्मतः: 
भोगी एवं संपन्न हैं। बीच में राजा बनने वाले इन लोगों से मुझे कुछ भी लेते की 
आवश्यकता नहीं है । समस्त भोग, सम्पत्ति, वैभव इत्यादि का मूलस्वरूप लक्ष्मीदेवी 


3 अन्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० ३५ 
+ शुंगार-संकीतेनलु, ताम्र-पत्र १४ 
3 ग्राध्यात्म संकीतेतलु, ताम्रपत्र १३५ 
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एवं उसके वल्लभ श्रीबालाजी को इष्टदेव के रूप में पूजा करता हूँ। मुझे सम्पत्ति 
ग्न्‍्यों से लेने की क्या आवश्यकता है ? समस्त ब्रह्माण्ड तथा ब्रह्माश्नों के पिता 
श्रीवालाजी ने हमें सब कुछ दिया है, अरब श्रन्य लोग हमें दे ही क्‍या सकते हैं ?* 
राजा ने कद्ध होकर अन्नमाचार्य को “मूररायर गंड” नामक शृखलाशों से 
जकड़वाकर कारागार में बन्द करा दिया।* तब अन्नमाचारी ने यह कीतेन 
गाकर भगवान से प्रार्थना की--'क्या तुम अपने दासों का अपमान सहन कर सकते 
हो ? तुम सर्वज्षञ हो श्रौर समस्त के दृष्टा हो। ऐसे तुमको मेरी सूचना देने की 
क्या आवश्यकता है ? जिस प्रकार द्वारका-नगर में रहते समय महासंकट में स्थित 
द्रोपती ने झ्रार्त होकर तुम्हारे लिये विलाप किया था उसी भाँति घोर राज-सभा में 
बंधीकृत होकर मैंने भी तुम से ञ्रातं पुकार की । फिर भी तुम मौन क्‍यों हो ? मेरी 
रक्षा क्यों नहीं करते ? वेकुण्ठ में लक्ष्मी के साथ विलास में मग्न तुम से गजेन्द्र ने 
जिस प्रकार प्रार्थना की थी उसी प्रकार मैं भी आत्मीयता से आपका आह्वाव कर 
रहा हूँ । मेरे आतंनादों को सुनकर हे श्री वेंकटेश्वर ! शीघ्र मेरी रक्षा करो व !/३ 
तत्क्षण समस्त बेड़ियाँ स्वतः टूट गई । उसी समय राजा की आँखें खुल गई और 
उन्होंने अ्रह्ममाचारी से क्षमा याचना की ।४ 
उनकी महिमा के सम्बन्ध में अनेक चमत्कारपूर्री घटनाओं की अनुश्र्‌ तियाँ 
भी प्रचलित हैं। एक समय चोर उनकी श्रीवेंकटेश्वरजी की अर्चामूत को चुराकर 
ले गये | तब वे बहुत ही विलाप करने लगे ।* तुरन्त भगवदनुग्रह से उन्होंने उस 
मूर्ति को प्राप्त कर लिया । उनकी कृपा से किसी का कोढ़ रोग दूर हुआ, किसी का 
नष्ट द्रव्य पुनः प्राप्त हुआ एवं खट्टे आम मीठे हो गये ।* 
अन्नमाचार्य अपने अवसान-काल में तिरुपति एवं तिरुमछ , स्थलों पर गृहादि का 
प्रबन्ध करवाकर सकुटुम्ब रहने लगे। उन्हीं दिनों में तिरुमछ के मन्दिर में 
“संकीतेनभांडारमु” की स्थापना हुई और उसमें संकीतंनों को सुरक्षित रूप 
से रखा जाने लगा। ई० १५०३ ( फाल्गुणाबहुल द्वादशि के दिन ) में वे 
संकीतनों का गान करते हुये श्रीबालाजी में लय हो गये । श्रन्नमाचारी के पुत्र, 
पौत्र तथा अन्य गायक मंदिर में नित्यप्रति उनके संकीतेनों का गायन करते 
थे | कुछ काल के उपरान्त यह कीतेनत-परम्परा समाप्त हो गई । किन्तु भजन गोष्टठियों 
में तो आरम्भ में तालछ॒पाक वंशियों के सकीतेनों को गाने, की परम्परा दक्षिण में, 


3 ख्राध्यात्म संकीतेनलु, ताम्रपत्र ३१६ 
२ भ्रन्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० ३७ 

रे आध्यात्म-संकीतेनलु, ताम्रपत्र २४७ 
४ भ्रन्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० ३६,४० 

कि वही, पृ० २७ 

3 वही, पृ० ४३, ४४ 


वैष्णव कवि परे 


विशेष रूप से आन्ध्र में, ग्राज भी विद्यमान है । दो कन्याग्रों के साथ अ्रन्नमाचार्य 
का विवाह उन्हें कौटुम्बिक बंधनों में जकड़ने के लिये ही किया गया था। इसी 
कारण से श्रन्नमाचार्य के दक्षिणनायकत्व का अनुभव अनेक प्रसंगों में वेंकटेश्वर भगवान 
के दक्षिण-तायकत्व को निरूपित करने में सहायक सिद्ध हुआ | उनके आध्यात्मिक 
संकीतेनों में प्रायः “काम पुरुषार्थ की ओर मेरा मन श्राकर्षित हो रहा है, समस्त 
लौकिक जीवन के बंधनों से तथा इन्द्रियों के प्रबल विद्रोह से मेरा उद्धार करो”-- इस 
प्रकार उन्होंने भगवान से प्रार्थना की थी। प्रत्येक दिन कम से कम एक संकीतन की 
रचना करने का ब्रत लेकर आजीग्न संकीतंनों की रचना - करने वाले ये यदि 
अपनी रचनाश्रों में ग्रपने जीवन की स्वानुभूति को अविरल रूप से नहीं ढाले 
होते तो इतना उत्कृष्ट एवं संख्या में अधिक पदों का प्रणयत्त कभी भी संभव 
नहीं होता । 


अन्नमाचारी की रचनाओं की सूची?” निम्नलिखित प्रकार से है :-- 
१. श्ंगार कीत॑नलु २. आध्यात्मिक कीर्तनलु ३. श्रृंगार मंजरी ४. संकीतंन 
लक्षण प्रन्थमू, (यह संस्क्षत ग्रन्थ भ्रनुपलब्ध है ।) ५. वेंकटाचलमाहात्म्यमु ६. द्विपद- 
रामायरा (अ्रनुपलब्ध) एवं ७. श्रीवेंकटेश्वर शतकमु । 


इनके समस्त संकीतंनों की संख्या ३२,००० है। इनमें यत्र-तत्र कुछ संस्कृत 
के संकीतंन भी विद्यमान हैं। इन कीतंनों से युक्त ताम्रपत्र श्राज भी तिरुपति 
के ओरियंटल-रिसच-इन्स्टिट्यूट में सुरक्षित हैं। इनमें से भ्रभी बहुत कम पद 
प्रकाशित हो पाये हैं । इनके इष्टदेव भगवान श्री वेंकठेश्वर थे एवं इध्टदेवी जगन्माता 
अलिवेलि मंगम्मा थीं। “मार्गकवितालोक में बम्मेर पोतना महाकवि का जो स्थान है, 
गेयकवितावाड्मयलोक में ग्रन्नमाचारी का भी वही स्थान है ।/* ये ही तेलगु के 
प्रथम संकीतेनाचार्य हैं । परवर्तीकाल के गीतिकार क्षेत्रय्या, रामदास एवं त्यागराज 
स्वामी अच्नमाचार्य के ऋणी हैं| कन्नड़ के संकीत॑नकर्ता पुरंदरदास पर भी इनका 
थोड़ा-सा प्रभाव दशेनीय है। इस महानुभाव को दो उपाधियाँ प्राप्त हुई थीं-- 


१, आंध्र पद-कविता पितामह २. संकीतंनाचार्य 


3 भ्रन्नमाचार्य चरित्रमु, पृ० ४५,४६ 


२ पिगक्ि लक्ष्मीकांतमुजी का निबन्ध “प्रबन्धपूर्वयुगमु, “विज्ञानसवंस्वमु --तेलुगु 
संस्कृति, वाल्यम ३, पृ० ६०६ 
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तालकपाक कवियों का वंशवृक्ष  हृष्टव्य है :- 





तालक्पाक अन्नमाचारी * 
तिम्म।म्बा रै ग्रवकांवा 
(प्रथम पत्नी) (द्वितीय पत्नी) 
| 
| | 
नरसिह ॥. 5 हे | 
| पेदतिरुमलाचार्य तरुमला म्बा 
नांचारम्मा अनन्तम्मा रेवण रि वेंबटार्यड 
(प्रथम पत्नी) (द्वितीय पत्नी ) 
| 
| ५२४२७७७७४७४७७४००७७७७४७७७ ७७८ आया कक 
नारायगा | ] 
ग्प्पलार्य अन्नयार्य 
लिलमिरगलस्णा है आत्रय पेदतिसपेल चित्नन्न कोनेटि तिरुबेगलनाय 
| या 
तिरुबे गल॒प्पा चिनतिरुवेंगछनाथ 


श्रन्ममाचारी की कीतेन-परम्परा उनक्रे कुटुम्ब वालों से भी आगे बढ़ सकी । 
पेदतिस्मलाचारी एवं चिनतिरुमलय्या संगीत एवं साहित्य-कला-कोविद थे । चितन्नन्न 
द्विषद-कविता लिखने वाले अग्रगण्य कंबियों में से एक थे । अन्नमाचारी की स्वपत्नी 
तिम्माम्बा भी कवयित्री थीं, जिन्होंने “सुभद्रा-कल्याण नामक द्विपद काव्य की रचना 
की । तालूछपाक वंशीय भक्त पहले और कवि बाद में थे। रामानुज-मत में दीक्षित 
ये परमवेष्ण॒व भक्त तन, मन एवं धन से अपने आराध्यदेव श्रीवेंकटेश्वर का कैंकर्य करके 
कृतकृत्य हुये । कहा जाता है कि अन्नमाचारी को तीन पुस्त तक देवसाक्षात्कार एवं 
सात पुस्त तक मोक्षाधिकार का वरदान श्रीबालाजी से प्राप्त हुआ था । देलुगु वेष्णव 
साहित्य तालछपाक कवियों का भ्रधिक ऋणी है। 
ताल्व्ूपाक पेदतिरुमलाचार्य 


ये तालछपाक अन्नमाचारी के पुत्र थे। इनका जीवनकाल ई० १४७३-१५५६ 
था ।७ 


) आध्यात्मिक संकीतेनलु, वाल्यूम २, भूमिका, पृ० १ 
४, ३,४,४, ३ ये सब प्रख्यात वेष्णव-साहित्यकार हैं । 
» वागगेयकार चरित्रमु, पृ० १३१--लेखक : बी० रजनीकांत राव 


वैष्णव कवि प्‌ 


पिता के ससान ये भी महान भकक्‍त थे । ये तिरुमला में भगवान श्रीबालाजी 
की मूति के सम्मुख स्वयं रचित कीत॑नों का गान करते थे । कहा जाता है कि ये नित्य 
भगवान का साक्षात्कार पाते थे। इनकी महिमा के सम्बन्ध में एक प्रसिद्ध घटना 
उल्लेखनीय है । एक समय जब ये मंडेमुकोटा में गये तब बहाँ के मंडलाधिपति नरस- 
राय ने इन पर छरी फेंकी । किन्तु तत्क्षण वह फूल-माला में परिणत हो गयी । इस 
बात का स्वयं कवि ने इस प्रकार उल्लेख किया है--“हे जगन्‍्नाटक के सूत्रधघारी ! 
तेरी लीलायें नित्य नवीन होती हैं। रुक्‍्मांगरा की तलवार पू्वेकाल में धर्मागदा के 
लिये फूलमाला हुई थी । हे हरि ! इसी प्रकार तेरी कृपा के काररा शत्र का खड्ग 
मेरे लिये सुन्दर फूलमाला हुई | पूर्व हरिश्चन्द्र की तलवार चंद्रमति के लिये पुष्पमाला 
हुई थी । है वनजाक्ष ! तेरी कृपा से शत्रु से उठाया हुआ भयंकर खड़ग मेरे लिये 
सुगन्वित माला हुई ।/ १ 

ये महान दानी व्यक्ति थे । इन्होंने विजयनगर के विठलेश्वरस्वामी के कीकर्यार्थ 
अपनी कुछ ज़मीन दान में दे दी थी। इन्होंने बालाजी की पृष्करणी का जीणोद्धार 
कराया एवं उसके लिये सीढ़ियाँ तथा मण्डप का भी निर्माण कराया । तिरुमला पर 
अपने निवास-स्थान के सम्मुख भी इनके द्वारा निर्मित मण्डप है। इन्होंने श्रीबालाजी 
के मंदिर में दीपाराधना, संकीतेनों का गान इत्यादि करने के लिये कुछ वैष्णव 
पुरोदितों की नियुक्ति की थी। इन्होंने तिस्पति के आकवार-तीर्थ के यहाँ लक्ष्मी 
नारायण सूर्तियों की स्थापना करायी । इन्होंने श्रीबालाजी के मंदिर के नाम से १३ 
ग्रामों को दान में दिया था एवं श्रीभंडार के लिये अधिकाधिक स्वर्ण एवं घन भी 
दिया । तिरुमला के वराहस्वामी के मन्दिर का प्राकार एवं श्रीबालाजी के आलय के 
पूर्वी-गोपुर का भी निर्माण कराने का श्रेय इन्हीं को है । इस श्रकार महान दाता होने 
के कारण इस महात्मा का नाम अनेकों शासनों पर प्रतिष्ठित किया गया था। 
इनकी तो अनेक उपाधियाँ थीं जैसे “श्रीमद्वेदमार्ग-प्रतिष्ठापनाचार्य ”, “श्रीरामानुज- 
सिद्धान्त-स्थापनो चार्य , “वेदान्ताचार्य, “कविता-केसरि, तथा “शरणागतवज्पंजरा” 


इत्यादि । 
इनके उपदेश-गुरु कंदाड अप्पलाचार्युडु थे ।* इन्होंने अपने पिताजी अन्नमाचारी 


के संकीतनों को ताम्रपत्रों पर खुदवाया एवं उन्हें श्रीबांलाजी के मंदिर में स्थित 
“संकीतंन भंडारमु” में छिपा दिया था। लगभग ३० वर्ष पूर्व ही देवस्थानमवालों 
को इन ताम्रपत्रों का पता चला । 
इनकी रचनाओं की सूची इस प्रकार है :--१. शंगार कीतेनलु, २. श्वृंगार 
३. श्रृंगारवृत्त शतकमु, ४.. वेराग्यवचन गीतमुल, ५. चत्रवाक् मंजरी, 


+ पेदतिस्मलाचारी का कीतंन, “अन्नमाचार्य चरित्र पीठिका”, पु० ८५-८६ 
२ शैवकवि तेनालिरामकृष्ण को वैष्णव मत में दीक्षित करने वाले गुरु ये ही थे 
अन्नमाचाये चरित्रमु, पीठिका, पु० ६० 


५६ हन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


६. वेंक्रटेश्वरोदाहरणमु, ७. सुदर्शनरगडा, ८. रेफाकारनिणंयमु, ६. मेल्कोछ पु, 
१०, भगवदगीतावचनमुलु, ११. संकीतंन लक्षणामु (लक्षण ग्रन्थ), १२. आन्ध्र वेदांतमु, 
१३, आन्ध्र हरिवंशमु, १४. श्रीवेंकटेश्वर-तीति-शतकमु, १५. श्रीवेंकटेश्वर-वचनमुलु 8 
इन्होंने अपने इन समस्त सुन्दर रचनाओं को अपने इष्टदेव श्रीबालाजी को ही समपित 
कर दिया था । 
चिन्तलपुडि ए हलनायु ड़ 

इस कवि का जीवतकाल ई० १४८०-१५४५० था ।) ये श्रीवत्सगोत्री एवं 
नियोगी ब्राह्मण थे । इन्होंने निम्नोदधुत तीन काव्यों की रचना की थी-- 

१, राधामाधवमु-उनके तीन काव्यों में यही सर्वप्रथम एवं सर्वर्श् ष्ठ काव्य, 
है। उन्होंने स्वयं लिखा है कि श्रीकृष्णभगवान राधा-सहित सौम्य एवं रम्य ग्राइति 

हृदयसाध में प्रत्यक्ष होकर “राधामाधव” काव्य की रचना करने की आज्ञा दी ।* 

इसी से प्रेरित होकर कवि ने इस काव्य की रचना की । इन्होंने श्रीकृष्ण॒देवरायल के: 
“भुवन विजय” में इस काव्य का पाठ किया । राजा ने परम प्रसन्न होकर श्रमूल्य 
भूषण-भे णियों से इनका सत्कार किया, एवं उन्हें “राधामाधव” की उपाधि भी दी | 
इस काव्य को कवि ने मदनगोपाल को ही समर्पित किया । २. तारकब्रह्मराजीयभु एवं: 
३. विष्णुमाया नाटक । 

यह कवि अपनी कविता की स्तुति नहीं करना चाहता । उनका यह पूर्ण 
विश्वास था कि “थदि मेरी कविता में मनोहरता है तो समस्त संसार मेरा सत्कार 
ग्रवश्य करेगा । मकरन्द से शोभित फल भ्रमरों का श्रामन्‍्त्रण देने के लिये कहीं नहीं 
जाते । 
ता पाक चिनतिरिवेंगलनाथ 

ये तालूक॒पाक़ पेदतिरुमलाचार्य के सुपुत्र थे। ये भारद्वाजगोन्नी, रामानुजीय 
सम्प्रदाय में दीक्षित व्यक्ति एवं तिरुपति के निवासी थे। इतका जीवन-काल ई० १४६८ 
१५६१ था।* 

ये बालाजी के परम भक्त थे | कृहा जाता है कि “जब ये संकीतंन गाते थे तब 
श्रीवालाजी के साक्षात्कार होते थे । वे इनके कीतनों का श्रवण करके आनम्दविभोर 
हो नादय करते लगते थे ।”* 
) आन्भध्रकवितरंगिरि, वाल्यूम़ ६, लेखक :--चाग़ंदि शेष॒य्या, पृ० ८ 
२ राधामाघवमु, कृवि-चिन्तलपूडि एँल्लत्तार्युड, प्रथम भ्रश्वास, पद्य २६ 
3 बही, पद्य ३० 
४ बही, पद्म १६ 
४ आन्‍्ध्रकवितरंगिरि।, वाल्यूम ८५, पृ० १४६, लेखक : चारगंटि शेषय्या 

अन्नमाचार्य चरित्र, पीठिका, पृ० ६२ 





वैष्णव कवि प्र््छ 


ये द्विषद-कविता के विख्यात कवि हैं। किन्तु उनके परवर्ती काल के श्रनेकों 
व्यक्तियों ने उन्हें संकीतंनाचार्य के रूप में भी उल्लेख किया है । इनका एक भी 
संकीतंन प्राप्त नहीं हुआ | स्वयं कवि ने भी कहीं अपने संकीतंनों का उल्लेख नहीं 
किया । एक दिन में एक सहख्र द्विपदाओं की रचना करने की क्षमता ये रखते थे 
इस तथ्य की कवि ने स्वयं सूचता दी ।? सुमधुर तेलुगु शब्दों के द्वारा द्विपदाशों की 
रचना करने में ये श्रत्यधिक निपुणा थे | द्विपद-कविता वाडः मय में इन्हें पर्याप्त यश- 
प्राप्ति हुई । इनकी रचनाओं की सूची द्रष्टव्य है :---१. परमयोगीविलासमु, २. 
अष्टमहिषीकल्याणमु, ३. उषापरिणय, तथा ४. अन्नमाचार्य-चरित्र । इन्होंने ग्रपने 
प्रथम काव्य श्रीबालाजी एवं पद्मावती को, एवं द्वितीय काव्य पद्मावती को समपिता 
किया था ।* द्विपदाओं की रचना करने में ये परम निपुण थे । 


तेनाली रामकृष्ण कवि 


इनका जीवन-काल ई० १५०५-१५८० था ।, जन्मतः ये शैव थे, किन्तु कुछ 
काल के उपरान्त ये वेष्णव-धर्म में दीक्षित हुये । जब ये शैव थे तब इनका नाम 
“रामलिंग” था, जब ये वैष्णव हुये तब इनका नाम “रामक्ृष्ण” हो गया ।४ ये 
“विकटकवि”* के नाम से प्रसिद्ध हैं। इनके हास्यपूर्णा व्यक्तित्व के कारण ही इन्हें 
यह उपाधि प्राप्त हुई होगी । इनके संबंध में अनेक जनश्र्‌ तियाँ प्रचलित हैं । कुछ तो 
नितान्त अश्लील भी हैं। ऐसी असह्य कथाओं की कुछ पुस्तकें भी प्रकाशित हुई हैं । 
वस्तुतः बात यह है कि यदि कोई किसी अश्लील कथा को कहना चाहता है तो वह इन्हें 
उस कथा का नायक बना देता है। अतः ऐसी अश्लील कथाओं पर विश्वास नहीं 
करना चाहिये । ये हास्यरस के पोषक पद्मयों को आशुकविता के रूप में कहने में बड़े 
निपुणा थे । इसके संबंध में कुछ मुख्य अनुश्र्‌ तियाँ इस प्रकार हैं । 

एक समय क्ृष्णदेवराय ने अ्रष्टदिग्गज के अ्रधिवेशन में महाकवि धूर्जटि की 
प्रशंसा करते हुये चंपक छंद में दो चरण कहे--“स्तुतिपात्र आन्ध्रकबि घूर्जदि के: 
बचनों में यह अ्रतुलित-साधुय की महिमा सम्पन्न कैसे हुई ? तुरन्त तेनालि रामक्ृष्ण 
ने उत्तिष्ठ होकर उक्त पद्म के अन्तिम दो चरणों की पूति इस प्रकार कौ--हाँ, 
इसका रहस्य मुझे ज्ञात है। भुवनेक, मोहनोद्धत, सुकुमार एवं घनतापहारिणी 
वारवनिताजनों के मधुराधरों की सुधारस-धाराओ्नों का इन्होंत्रे जी भर प्रा्न 


१ झाम्ध्रकवितरंगिणि, वाल्यूम ८, पु० १४३, लेखक --चार्गंटि शेषय्या 
२ आन्ध्रकवि सप्तशति, पृ० ८६ 

३ झान्ध्रकवितरंगिणी, वाल्यूम ८, पृ० १ 

हि. वही 


५ यह नाम उल्ठा करके पढ़ने पर भी अपरिवर्तित ही रहता है । 


श््द हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


फिया है |? यह कहकर सभी सभासद्रों को इन्होंने हास्य-रस में डुबो दिया। 
'धर्जटि ने इस पद्म को अपने काव्य में उद्व्रत भी किया है। 


एक बार कुछ कवियों ने मिलकर रामक्ृष्ण का अ्रपमान करना चाहा। 
उन्होंने एक द्वारपाल को उत्कोच देकर रामक्ृष्ण से “कुंजर-समूह मच्छर के कंठ में 
प्रविष्ट हुआ यह समस्या-पंक्ति पूर्णो करने के लिये कहलवाया। सूक्ष्म बुद्धिवाले 
रामकृष्ण द्वारपाल से उक्त प्रश्न सुतकर, उस घटना के पीछे की भूमिका से अवगत 
हो गये । उन्होंने अमषंपृर्वक पद्य में ही उसकी कठोर निन्‍दा इस प्रकार की--- भंगी 
पीकर, मुसलमान गुण्डाओं के संग में रहकर क्या तुमने शराब तो नहीं पी ? अरे रंडी 
'का बेटा ! कहाँ का कुंजर-समृह मच्छर के कंठ में प्रविष्ट हुआ, कहो तो सही ।” 
द्वारपाल ने इन निन्दास्पद शब्दों से आहत होकर राजा से इसकी शिकायत की । राजा 
ने हंसकर उसे भेज दिया । दूसरे दिन विद्वत्गोष्ठि में राजा ने रामकृष्ण को पूर्वोक्‍त 
समस्या ही देकर उसे पूर्णो करने का आदेश दिया। तब रामक्ृष्ण कवि ने इस 
प्रकार समस्या का उचित समाधान प्रस्तुत किया--पांडव, दुर्योधन आदियों की 
कपट-नीति के कारण, समस्त ऐश्वर्य से हाथ धोकर विराट-जैसे अत्यल्प राजा की 
सेवा करने के लिये सन्नद्ध हो गये । हे संजय ! इस ऋर विधि को मैं क्‍या कहूँ ? 
कंजर-समू ह मच्छर के कंठ में प्रविष्ट हुआ /”* यह प्रत्युत्तर सुनकर राजा नितार 
संतुष्ट हुये । रामकृष्ण से द्वष करने वाले कवि पराजित होकर मन ही मन में लज्जित 
हुये । | 

एक अन्य अवसर पर कविगोष्ठी के समय अल्लसानि पेदना ने क्ृष्णदेवरायलु 
की प्रशंसा करते हुये यह पद्य कहा--“शरसधान में श्रर्जुन बड़े चतुर एवं श्रवीर हैं, 
किन्तु उनमें नपुंसकत्व का दोष है । शक्ति एवं बल में सिंह निस्संदेह-पुर्वक श्रेष्ठ है, 
किन्तु उसमें बिल-प्रवेश करने का दोष है । क्षमा में धरती सर्वोत्तम है ही, किन्तु 
'उसमें चांचल्य का दोष है । शिव विविध ऐश्वर्यो से संपन्न भगवान हैं, किन्तु उनमें 
बह्यहत्या का दोष है। हे नरसिह क्षितिमंडलेश्वर के सुपुत्र श्री क्ृष्णदेवराय हे 
राजकंठी रव | यदि पार्थ, मृगराज, क्षिति एवं शिव उक्त दोषों से पूर्णतः मुक्त हो 
जायेंगे तो केवल तभी वे क्रमशः शरसन्धान, बल, क्षमा एवं विविध ऐश्वयों में आपकी 
'समानता कर सकते हैं, अन्यथा नहीं ।३ यह पद्य सुनकर रामकृष्ण ने तत्क्षण यह 
ग्राक्षेप किया--“हे कविता-पितामह ! सिंह बिल-प्रवेश के कारण राजा से बल में 


3 आन्ध्रकवितरंगिरि, वाल्यूम ८, पृ० ३७ 
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समानता नहीं कर सकता, ऐसा कहते हुये आपने राजा की तुलना “राजकंटीरव” कह 
कर सिह से क्यों की ?” पेहता ने भ्रपने दोष को स्वीकार करते हुये रामक्ृष्ण की 
सूक्ष्मनिरीक्षण शक्ति की श्रशंसा की । तब राजा ने रामक्ृष्ण से एक स्तुति-पद्य कहने 
की वितती की । रामक्षप्ण का यह पद्च द्रष्टव्य है--“रणभूमि में श्रापके खड्ग से 
खंडित शत्राजा आकाश-मण्डल का भेद करते हुये प्रस्थान करते समय तन्मध्य उन्हें 
हार-कुंडल-फेयू र-किरीट-भूपित श्रोमन्नारायण के दर्शन हुए । हे कृष्णारायाधिप 
वह इस शंका से कि आप अभी उसका पीछा कर रहे हैं, मत ही मन ग्रत्यस्त भयनीत 
होते हुये वहाँ से सवेग पलायत करने लगा ।+ राजा ने रामक्ृष्ण की कवि-प्रतिभ। से 
मुग्ध होकर उन्हें अमूल्य पुरस्कार दिये । 

रचतायें-- १. उद्भटाराध्य चरित्रमु :--यह शैव-काव्य है । वैष्ण॒व-सप्रदःय 
में दीक्षित होने के पूर्व रामकृष्णा ने इस ग्रन्थ की रचना की । 

२. लिंग पुराणमु :--कहा जाता है कि वैष्णव-सम्प्रदाय में दीक्षित होने 
के पूर्व रामकृष्ण ने इसकी रचना की । यह ग्रन्थ अनुपलब्ध है । 

३. घटिकाचल महात्म्यमु :--यह वेष्ण॒व काव्य है । 

४. पांडरंग महात्म्यममु :--यह काव्य कवि ने विरुरि-वेदाद्वि-मंत्री के 
समपित किया था । इनके समस्त ग्रन्थों में यही सर्वोत्तम है । यह उच्चकोटि का 
वैष्णवकाव्य है| कवि ने इसमें शिव-स्तुति भी की है । 

५. हरिलीलाविलासमु :--यह अनुपलब्ध है । 
नंदि तिम्मना 

ये कृष्णदेवरायलु के अ्रप्टदिग्गजों में से एक थे। अतः स्पष्ट है कि ये ई० 
१६वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध के कवि थे । ये आार्बेल नियोगी ब्राह्मण, कौशिक गोत्री 
एवं आपस्तंब सूत्र थे । इनके इष्टदेव शिव थे । इस कवि को “मुक्कु तिम्मता नाम 
से भी अभिहित किया जाता है। “मुक्कु” शब्द का हिन्दी में अर्थ “नासिका” है । 
एक अनुश्र्‌ ति के अनुसार इस कवि ने एक समय नाक का सुन्दर वर्णन करते हुये एक 
पद्म की रचना की । भट्टुमृति ने इस पद्य को धत देकर क्रय किया एवं उसे अपने 
“बसुचरित्र” काव्य में जोड़ा । इस पद्म का भावार्थ इस प्रकार है-- विभिन्न पृष्पा के 
मकरन्द-सौरभ से आनन्द-विभोर होने वाले सारंगों ने मेरा तिरस्कार क्‍यों किया, इस 
प्रकार सोच-विचार कर चंपक पुष्प शोकग्रस्त हुआ । उन्होंने अपने मनोरथ की पूर्ति 
के लिए प्रचंड तपस्या की एवं तत्फलस्वरूप एक तस्वी की नासिका के रूप में परिणत 
हुआ तथा समस्त पुष्पों की सुगन्धि से मंडित हुआ । तब उस नासिका-रूपी चंपक के 
सौरभ की प्राप्ति करने के उत्कट प्रलोभ से नयनों की पुतलियाँ-रूपी दो भ्रमर उसके 
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दोनों पाश्वों में सतत मेंडराते ही रहे ।१ इस अदभुत नासिका-वर्ान के कारण ही 


उन्हें “मुक्कुतिम्मता का नाम सार्थक हुआ । 
इन्होंने “पारिजातापहरण” नाम के सुन्दर प्रबन्ध काव्य की रचना करके उसे 


श्रीकृष्णदेवरायलु को समपित किया । इस काव्य की रचना करने के कारण के संबंध 
में एक महत्वपूर्ण अनुश्रुति है । तत्कालीन सम्प्रदायों के अनुसार श्रीकृष्ण देवरायलु 
की नववध्‌ तिरुमल देवी को अपने मैकेवालों ने इस कवि को दहेज के रूप में समर्पित 
किया था । तत्काल राजान्त:पुरों में एक शिष्टाचार प्रचलित था | उसके अनुसार 
शयनागार में राजा से भी पूर्व राणी ही प्रवेश करती थी । राजा के आगमन के पूर्व 
ही यदि उन्हें लेटने की इच्छा हो तो, तब राणी उस शब्या पर राजा के चरणों के 
रखने के स्थल पर अ्रपना सिर रखकर विश्वाम कर सकती थी । जब राजा भअन्‍्त:पुर में 
पधारते हैं तव राणी उसका सुस्वागत करती थी एवं शैय्या पर उसके अभिमुख होकर 
सोया करती थी । एक दिन राणी तिरुमलदेवी राजागमन के पूर्व ही शयन मंदिर में 
गयी एवं राजा के आते में बहुत विलम्ब होने के कारण उक्त प्रथा के अनुसार विश्राम 

करती हुई सो गई । राजा क्रृष्णुदेवरायलु ने तदुपरास्त शयनागार में प्रविष्ठ होकर 
राणी को जागृत करना विस्मृत कर दिया तथा यथाप्रकार सो गये | निद्रा में परत्रश 
तिरुमलादेवी की सुवर्णा-पायलों से सुशोभित पैर राजा के सिर पर जा पड़ा । राजा 
सचेत हो गये । वे यह समककर कि राणी ने ऐच्छिक रूप से ऐसा व्यवहार किया, 
नितान्‍्त ऋद्ध हो गये एवं बहुत काल तक उसके श्रन्त:पुर में कदाचित नहीं गये 
राणी ने अनेक बार उनके यहाँ जाकर अपने निर्दोषत्व को प्रकट कर, क्षमा-याचना 
की किन्तु इससे कोई प्रयोजन नहीं रहा । इस राणी से प्रेरित होकर नन्दितिम्मना 
ने “पारिजातापहरण ” काव्य की रचना की । “भुवन विजय” में कवि ने राजा के 
सम्मुख इस काव्य का पाठ किया । इस काव्य की नाथिका बड़ी मानिनी सत्यभामाः 
कोपोद्दी पित होकर अपने को मनाने के लिये आये हुये श्रीकृष्ण के सिर का अपने 
वाम-पाद से प्रहार करती है। कृष्ण इसे अपना सौभाग्य समभ लेते हैं एवं उनको 
संतृप्त करने के लिये स्वर्ग से पारिजात वृक्ष का आनयन करते हैं। राजा ने तन्‍्मयता 
से काव्य-पाठ का श्रवण किया । राजाभिप्राय का अनुमान करके कवि ने तिरुमलदेवी 
को यह संदेश भेजा कि राजा इस रात आपके भवन में प्रवेश करेंगे । उनका उचित 
स्वागत करके, उनके हृदय का अपहरण कर लेता । उस दिन से राजा एवं राणी 
परस्पर पूवंवत ही प्रेम करने लगे ।* “पारिजातापहरण ” काव्य की कथा को कवि ने 


) भटटुमूति का “वसुचरित्र”, गुरुजाड श्रीरामसूर्ति के द्वारा “कविजीवितमुलु” ग्रन्थ 
में उद्धृत, पृ० १८४५ 

* आन्श्रकवितरंगिणि, वाल्यूम ७, पृ० २२९८-२२६, पुट्टर्पति नारायणाचारी कृत 
निबंध “नंदि तिम्मना” विज्ञान सर्वस्वमु, वाल्यूम ३, पृ० ८२० में भी इसका 
उल्लेख है । 
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“हरिवंशपुराण ” से अपनाया है। इसमें सत्यमामा का कृष्ण के सिर पर अ्रपने वाम- 
पाद-प्रहार करने का संकेत भी नहीं है । राणी एवं राजा के प्रणय-कलह को दूर 
करने के संकल्प से ही कवि ने उक्त प्रसंग की मौलिक उद्भावना की । “हरिवंशपुराण 
के अनुसार श्रीकृष्ण पारिजातवृक्ष के लिये तपस्या करके शिव से वरदान पाते हैं । 
देवेन्द्र एवं श्रीकृष्ण में जब भयानक युद्ध होने लगा तब समस्त ब्रह्मांड हिलने डलने 
लगे | तब कश्यप आदि महर्षियों के श्रादेश से इन्द्र कृष्ण को पारिजातवृक्ष समर्पित 
कर देते हैं। किन्तु इस काव्य में कृष्ण प्रतायास इन्द्र को पराजित करके पारिजातवृक्ष 
का आनयन करते हैं ! इस प्रकार कवि क्ृष्ण के पराक्रम और शौये की भ्रतिशयता के 
प्रकाशन द्वारा व्यंजना से क्ृष्शदेवराय के गुणों की महिमा को ही सूचित करता 
चाहते हैं। इस काव्य में श्ुंगार-रस की ही प्रधानता है। किन्तु यत्र तन्न कृष्ण की 
अलौकिकता का भी इस काव्य में आभास होता है । 
श्रीक्षष्शदेवरायलु 

इनका जीवन-काल ई० १५०६-१५२६ था |) ये विजयनगर-साम्राज्य के 
चत्रवर्ती तुछ वनरसराय की द्वितीय पत्नी नागाम्बिका के पुत्र थे। श्रीकृष्ण देवरायलु 
की तीन पत्नियाँ थीं--१. तिरुमल देवी (पद्रमहिषी), २. अन्नपूर्णा देवी एवं 
३. चिन्‍्ना देवी । 

कृष्णदेवराय ने १८ वर्षों की आयु समाप्त होने के पूव ही संस्कृत, श्रान्ध्र, 
कन्नड़ एवं फारसी भाषाओं में महान पांडित्य का आजेँत किया था। रायलु बीस 
वर्ष की आयु में ही विजयनगर साम्राज्य के सिहासन पर अधिष्ठित हुये। बधनुर्वेद, 
अ्रश्वारोहरा, राजनीति एवं दण्डनीति में ये महान्‌ चतुर थे | रायलु की दिनचर्या में 
व्यायाम * एवं विज्ञान का समुपाजजन, इन दोनों का मणिकांचन समन्वय हुआ था । 
व्यायाम, तलवार चलाना, घुड़सवारी, देवाचना एवं विभिन्न विद्याओं की साधना-- 


यही उनकी देनिक-चर्या थी । 
रायलु परिपालनादक्ष एवं न्यायपक्षपाती थे। युद्धों में वे स्व॑यं सैन्‍्याधिपत्य 


को स्वीकार करते थे। ये रणारंग में घूप के रवि के समान एवं ब्रजापालन करने में 
शरत्‌ रात्रि की शशि की भाँति भाषित होते थे । इन्होंने अनेक नगर, ग्राम, तालाब, 
मंदिर, महल, उत्कृष्ट शिल्प इत्य[दि का निर्माण कराया । हुंपी में विरुपाक्ष मंदिर? 
कृष्णस्वामी का मन एवं हजारा रामालय का निर्माण इन्हीं ने कराया था। ये 
स्वयं वेष्णव-संप्रदाय में दीक्षित होने पर भी अन्य सम्प्रदायों एवं धर्मों के प्रति भी 
उदार भाव रखते थे । उनके द्वारा निमित शिव मन्दिर “विरुपाक्षालय एवं अनेकों 
मप्जिदें भी इस तथ्य की ओर इंगित करते हैं । 


) संग्रहान्ध्रकोशमु, वाल्यूम, २, पृ० ७८४५ सुब्रह्मण्यमु कृत “क्ृष्णदेवरायलु” निबन्ध । 
२ “ठ्यायाम स्थिर बंधिबंध”, झ्ल्लसानि पेहना कृत “मनुचरित्र”, ६/१२३ 
3 यह शैव मंदिर है। 


६२ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
इनके “भुवन-विजय में “अष्टदिग्गज नाम से आ्राठ प्रख्यात ग्रान्ध्रकवि 
विद्यमान थे । रायलु ने तैलुगु कवियों को ही नहीं वरन्‌ कन्नड़, तमिल एवं संस्कृत 
कृवि-पंडितों को भी अपने भुवनविजय में झ्राश्नय देकर साहित्य की अभिवृद्धि की । 

रचनायें--इन्होंने पाँच संस्कृत काव्यों की रचना की थी जो आज अनुपलब्ध 
हैं। इन काव्यों का संकेत स्वयं कवि ते अपने “आमुक्तमाल्यदा” के काव्यारंभ में 
प्रस्तुत किया है । इन काव्यों की सूची इस प्रकार है : -- 

१. मदालस-चरित्र, २. सत्यवधू प्रीणनमु, ३. सकल कथासार संग्रहमु, 
४. ज्ञान चिन्तामणि एवं ५. रसमंजरि। इस कवि का उपलब्ध काव्य केवल 


“आमुक्तमाल्यदा” मात्र है । 
आपमुक्तमाल्यदवा--यह आसन्ध्र वाड मय के पंच-महाकाव्यों में से एक माना जाता 


है ।) क्ृष्णदेवरायलु ने आधुनिक आरान्ध्र की उत्तरी सीमा में स्थित श्रीकाकुछम में 
प्रस्थान करके आसूध्र -विष्ण्‌ मन्दिर के दर्शन किये एवं हरिवासरोबास ब्रत का 
आचरण किया । उसी दिन रात्रि के समय राजा को लक्ष्मी-विध्णुओं का 
स्वप्तदर्शन हुआ । * विष्ण ने उनको इस प्रकार आदेश दिवा--“क्ृष्णावतार के 
समय मैंने एक पुरुष से समर्पित फूलमाला को अनिच्छापूर्वकं स्वीकार किया । उस 
पुरुषदत्त फूलमाला के घारणा से हम अप्रसन्न हुये । अतः हमारे संतोषार्थ फूलमालाओं 
को पहले स्वयं धारण करके, उसके उपराच्त उन्हें मुझे समपित करने वाली सुन्दरी 
चूडिकुडत्त नाच्चियार (गोदा देवी) का, जिसने भअ्रन्त में मेरे ही साथ विवाह किया 
था, उसकी कथा का वर्णान करो ।* इतने संस्कृत ग्रन्थों के रचयिता मुभसे तेलुगु 
में उक्त कथा की रचना करने के लिये क्‍यों कह रहे हैं, इस प्रकार का तुम्हें संशय 
होगा । इसका एक प्रबल कारण है। मैं आ्रान्ध्र देश के वासी ही नहीं, भ्रपितु आन्ध्र 
प्रजा का इष्टदेव भी हूँ । तेलुगु नवीन भाषा तो नहीं है। विभिन्न भाषा-भाषी 
तुम्हारे सामन्‍त तुम से विविध भाषाओं में भाषण करते रहते हैं। तुम्हें श्रब॒ तक 
पूर्णात: अनुभव हुआ होगा कि समस्त भाषाओ्रों में तेलुगु ही श्रेष्ठ, अत्युत्तम एवं सुन्दर 
भाषा है ।* श्रतः तुम मेरे झ्रादेशानुसार काव्य की रचना करके उसे श्री बालाजी 
भगवान को समर्पित कर दो । बालाजी और मैं एक दूसरे से अभिन्न हैं, हम दोनों 
में नाम-मात्र का भेद है।* भगवान की सप्मेम आज्ञा के अनुसार ही कवि ने तेलुगु 
में उक्त काव्य की रचना करके उसे श्री बालाजी को ही सम्रपित कर दिया । 


१ संग्रहान्थ्र विज्ञान कोशमु, वाल्यूम २, पृ० ७६० 
२ झामुक्तमल्यदा, पीठिका, पद्म १२ 
३ वही, पद्य १४ 
४ तेलुगदेलयन्न देशंत्रु देलुगेनु ) ऐल्लनृपुलु गोलुव नेरुं गवे बासाड़ि 
देलुगुवल्लभुंड देलुगोकंडे | देशभाषलंदु देलुगे लेस्स 
--वही, पद्म १५ 
* वही, पद्य १७ 


वेष्णव कवि ६३ 


आतुकूरि मोल्ल 

ये ई० १६ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में रहने वाली आन्ध्र कवयित्री थीं।*? 
ये कुम्हार जाति की स्त्री आतुकूरि केसनसेट्टि की कन्या एवं नेल्लूर जिला गोपवरमु, 
ग्राम की विवासिती थीं। श्रीमती ऊटुकूरि लक्ष्मीकान्तम्मा के अनुसार ये विधवा 
स्‍त्री थीं।* तेलुगु-वाड मय में संग्रह-रामायणों की रचना करने वालों में मोल्ल का 
स्थान सर्वोपरि है । 

इनके नाम से केवल “मोल्लरामायण” काव्य उपलब्ध हुआ है । इस काव्य में 
उत्तररामायण की कथा का उल्लेख नहीं है । ये अ्रनन्य राम-भक्त होने के कारण 
सीता-राम के अनन्य वियोग से युक्त उत्तर रामायण की कथा का वर्शान नहीं कर 
पाई । क्योंकि इष्ट देवों का यह दुस्सह वियोग वे कदाचित्‌ सहन नहीं कर सकती 
थीं । मोल्ल के पूर्व ही तेलुगु-साहित्य में “रंगवाथ रामायण”, “भास्कर रामायण” 
आ्रादि प्रसिद्ध रामायणों की रचना हो चुकी थी। तो इन्होने पुनः रामायण की 
रचना क्‍यों को ? इसका समाधान कवयित्री ने स्वेय॑ प्रस्तुत किया है--“भक्ति 
एवं मुक्ति-प्रदाता भगवान श्रीरामचद्धजी को कितने ही बार स्तुति क्‍यों न 
की जाय, इसम॑ दोष क्‍या है ?”*३ प्राकृतजनों की स्तुति करने में इनकी 
वाणी सदा मूक रही, वे स्वयं कहती हैं कि “श्रीरामचन्द्रजी जेसे नरपालक की 
स्तुति के लिये अ्रभ्यस्त यह जिह्नला क्‍या कभी फुटकल राजाओं की स्तुति कर 
सकती है ।४ पोतना की ही भाँति इस काव्य के कतृ त्व का गौरव और श्रेय 
श्रीरामचन्द्रजी को हो प्रदात करके कवयित्री ने अपने निरहंंकार तथा भक्ति- 
पूर्ण व्यक्तित्न का परिचय दिया है-- “भगवान श्रीरामचन्द्रजी ने स्वयं मेरी वाणी के 
द्वारा ऐहिक एवं पारलौकिक सुखों के साधन-स्वरूप इस पुण्य-कथा को कहलाया है । 
श्रत: है कवियों ! इस काव्य का छिद्रान्वेषण मत करना ।* इन्होंने स्पष्ट रूप से 
अपने काव्य लक्षणों की अ्नभिज्ञता की घोषणा करके अपने निराडम्बर स्वभाव का 
परिचय भी प्रस्तुत किया है। यह पांडित्य, वेदान्तज्ञान और अलंकार-शास्त्र के बृहत्‌ 
ज्ञान की अपेक्षा भक्ति को ही प्रमुखता देने वाली श्रीरामचन्द्रजी की अनन्य उपासिकाः 


3 आनन्‍्श्रकवयितृलु-कवित्व लक्षणमु, निबन्ध, लेखक--रावूरि चिट्टिवेकट 
सुब्रह्मण्यमुग। रु, भारती” सितम्बर, १६२४, पुृ० २८ 
“आन्ध्र कवितरंगिरिए, वाल्यूम ८, पु० २२४ 
२ कवियत्री ने अपने काव्य में अपने पति का किचित परिचय भी नहीं दिया है, इसी 
के आधार पर लक्ष्मीकांतम्मा ने उक्त निष्कर्ष निकाला है। 
“आन्ध्र कवयित्रलु, पृ० १७ 
३ मोल्लरामायणमु, पीठिका, पद्म २१ 
४ बही, पद्म १३ 
४ बही, पीठिका, पद्चय २१ 


४ हिन्दी और तेलुगु वष्णव-भक्ति साहित्य 


थी---“महान विद्वान एवं पंडित ही नहीं श्रपितु विद्याविहीन व्यक्ति भी भगवान का 
गुरागान करते हैं । इन दोनों में भगवान के क्ृपापात्र वे ही होंगे जिनमें वस्तुनः 
अनन्य भक्ति है। केवल विद्या, पांडित्य, इत्यादियों से कया भगवान को प्रसन्न किया 
जा सकता है ? (अर्थात्‌ नहीं) ? इस ग्रन्थ की रचना करने में उन्होंने भास्कर, 
पोतना एवं श्रीनाथ से कुछ प्रभाव भी ग्रहरा किया है । 

ऊपर कुछ प्रमुख कवियों का परिचय प्रस्तुत किया गया है । विस्तार के भय 
से शेष कवियों का परिचय निम्नलिखित तालिका के माध्यम से प्रस्तुत किया जा 
रहा है :-- 








ु कवियों जाति, कवियों द्वारा प्रणीत |... गुछ 
संख्या के जन्मस्थान केवल दृष्टदेव एवं 
शुभनाम_ ग्रादि वेष्णव-काव्य संप्रदाय 











। आवेल नियोगी |रघुबीरशतक  वोद्विमिट् | श्रीसेप्रदाय 
त्रिपु रांतकुड «। ब्राह्मण, आपस्तंब ग्राम में 





सूत्र, कड़पा जिलें में स्थित श्री 

स्थित बोंटिमिट्र रामचेद्रजी 

ग्राम के निवासी 

२, आन्ध्रकवि विष्णुकांची विष्णु श्रीसंप्रदाय 
ख्मय्य महा त्म्यमु 

(अनुपलब्ध ) 
प्रबन्ध र॒त्तावली 
में इसके कुछ पद्य 
संकलित हैं । 


३. चरिगोंड नियोगी ब्राह्मण, | चित्र भारत (यह श्रीकृष्ण , श्रीसंप्रदाय 
वर्मतकवि | कौंडिन्य गोत्री अनुमलपल्लि पेहना 

मात्य को समपित्त 

किया था ।) 


" मोल्लरामायणा, पद्म २३ 


>«ये बम्मेर पोतना के समकालीन थे, शतक्कव॒लच रित्रमु, लेखक--वंगूरिसुब्बाराव 
पंतुलु, पृू० १४६ ' 


वष्णव 


संख्या 





॥ 
ड. 





कवि 


कवियों 
के 
शुभताम 





ताललपाक 
तिम्मक्क 
(तालूलपाक 
ग्रन्नमाचर्य 
की पत्ती ) 
नंदिमललय 
एवं घंट 
सिंगय्य 


पिलललर्मारि 








जाति, 
जन्मस्थान 
आदि 


ब्राह्मण स्त्री 


ये दोनों नियोगी 
ब्राह्मण थे ।' 


नियोगी ब्राह्मण, 


पिनवीरभद्र | भरद्वाज गोतन्री 


प्रोलुगंटि * 


ग्रावेल नियोगी 


चिन्न शौरि | ब्राह्मण, वशिष्ट 


गोत्री, प्रोलुगंटी 
के निवासी 


भेरव कवि | नियोगी 


ब्राह्मण, निजाम 
राष्ट्र के 
निवासी 





६५ 








कवियों द्वारा। प्रणोत |. "गुर का 
केवल इृष्टदेव . एवं 
वैष्णवकाव्य संप्रदाय 
सुभद्राकल्याणामु | श्रीबाला | श्रीसंप्रदाय 
जी एवं | 
पद्मावती 
वराह पुराण शिवजी | नंदि 
(यह श्रीक्षष्णदेव मल्लय्या 
| राय के पिता ! के गुरु 
तुलवनरसराय को दक्षिणा- 
समपित किया मूर्ति ; घंट 
गया था ।) सिगय्य 
के गुरु 
श्रवो रशिव 


जेमिती भारत शिव | शैव 

(यह नर्रासिहराय संत्रदाय 
को समपित किया 

गया था ।) 

नृसिह पुराण; | नृसिह३ | श्रीसंप्रदाय 
बाल भारत; 

सोौभरी चरित, 

(ये तीनों अनुपलब्ध) 

श्रीरंग महात्म्य हे श्रीसंप्रदाय , 
(यह राघवामात्य | (विष्ण) 
को समपित किया । 
गया था।) ४ | 





3 मललयकवि कौशिक गोत्री एवं सिंगनामात्य के पुत्र थे। सिगय्य कवि भरद्वाज गोत्री 
एवं नांगयामात्य के पुत्र थे | इन्हें “मलयमारुतकवि” की उपाधि है--“आरान्श्रकवि 
तरंगिरि”, वाल्यूम ६, पृ० ११३-लेखक : चारगंटि शेषय्य । 

» ये साललव नरसिंह राय के आश्रित कवि थे--“आन्ध्र वाग्गेयकार चरित्र”, 
पृ० १६५ 

३ कवि ने अहोबिल-नुतिह भगवान को नूसिह पुराण समपित किया था-'“श्रान्श्र 
कावि सप्तशति”, पृ० ७०, लेखक : बुलुसु वेंकटरमरणास्य 

४ “तेलुगु पोएट्स”, पार्ट १, लेखक : बी० एल० पच्तुलु, पृ० ६१४ 


९६ 
। कवियों | जाति, 
संख्या. के | जन्म-स्थान 
| शुभनाम |. आ्रादि 
| 
8. | मडिकि नियोगी ब्राह्मण, 
ग्रनंतय्य भरद्वाजगोत्री, 
राजमहेन्द्रवरम 
के समीपस्थ 
मडिकि ग्राम के 
निवासी * 
१०, । मडिकि नियोगी ब्राह्मण 
सिगना (ये 
मम्मडि 
भूपति के 
दरबारी- 
कवि थे ।) 
। 
११.  रायकवि कौंडिन्य गोत्री 
तिप्पय्य * 
१२. | वेन्नेलकंटि | आवल नियोगी 
जन्नमंत्रि । ब्राह्मण, हरितस 
गोन्नी 
१३. | संकुसाल | कडपा मंडल के 
नृसिहकविर्ष | निवासी ब्राह्मण 








लिजििःयःणतनजयेर 





हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


कवियों द्वारा 
प्रशीत केवल 
वेष्णव-का व्य 


दृष्टदेव 





विष्ण॒माया नाटक श्रीकृष्ण * 
(कवि ने इसे 

चिततलपल्लि 

एललयामात्य को 

समपित किया था) 





गुरु 
एवं 
संप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 





पद्मपुराणोत्तरखंड; | श्रीकृष्ण ।| श्रीसंप्रदाय 


भागवत का दशम 
स्कंध; ज्ञानवासिष्ठ 
रामायण; 
रुक्मिणी कल्याण; 
(हस्तलिखित 
प्रति) 


वोंटिमिद्ररघुवी र- 
शतक 


श्री राम- 
चन्द्रजी 





देवकीनंदन शतक 


कविकरो रसायन /श्रीरंगनाथ 
(विष्ण ) 








। “आ्रान्थ्र कवि तरंगिणि” वाल्यूम. ४, परृ० २० 


* इन्होंने विष्ण-माया-नाटक को अपने ग्राम में प्रतिष्ठित वेशगोपाल भगवान को 
ही समपित किया था । कवि ने अपने ग्रन्थ में “इतिश्री मदनगोपालवरप्रसादलब्ध 
कविताविलास” इस प्रकार संकेत किया है। इतना ही नहीं अपने ग्रन्थ में 
“नवकामगोपाल” “कंदर्प गोपाल” ग्रादि शब्दों का यत्र-तत्र प्रयोग भी किया है। 
इन बातों से इस कवि का इष्टदेव श्रीकृष्ण होने का अनुमान किया जा 
सकता है | --आच्ध्र कवि तरंगिरि, वाल्यूम, ४, पृ० २०५ 


3 ये कर्नाटक राजा रेंडवदेव राय के दरबारी कवि थे, “आंध्र कवितरंगिरि, पृष्ठ ७६ 


४ श्री बेटूरि प्रभाकर शास्त्रीजी के अनुसार ये ताहलपाक अन्नमाचारी के पुत्र थे 
एवं ई० १५ वीं शताब्दी के कवि। “अन्नमाचार्य चरित्र”, पीठिका, पृ० ८रे 


श्रीसंप्रदाय 


श्रीकृष्ण | श्रीसंप्रदाय 


भट्ट पाराशर; 
श्रीसंप्रदाय 


अनीनभनाट कल 


वैष्णव कवि 





. 7 क्रबियों [ जाति, .। कवियोंद्ारा [| गुहू कवियों जाति, 
संख्या, के जन्म-स्थान 
शुभनाम आदि 

१४. | अय्यलराजु | आर्वेल नियोगी 
रामभद्र ब्राह्मण, आपस्तंब 

सूत्र 

१५.। अल्लसानि | नंदवरिक नियोगी 
पेदना ब्राह्मग 

१६. एलकचि | वेदिक ब्राह्मण ; 
बाल- कोौण्डिन्य गोत्री 
सरस्वती 
(ये भ्रलिय 
रामराजु के 
दरबारी 
कवि थे) 

१७. | कर्दालढि | नियोगी ब्राह्मण ; 
भाव- सालंकायन गोत्री ; 
नारायण? । कृष्णा जिला के 

कंकलूर तालूक 
के निवासी 


| 





असायकक- 2022९ब०5०( लाभ: का १+>पााऊाान्‍याउ 2027४ च २५४४ 




















कवियों द्वारा गुरु 
प्रणीत केवल. | इष्टदेव एवं 
वैष्ण व-काव्य संप्रदाय 
रामामभ्युदय (कवि | श्रीराम- ।/ श्रीसंप्रदाय 
ने इसे गोब्बूरि | चन्द्रजी 
नरसराजु को 
समपित किया 
था) * । 
हरिकथासार विष्णु शठगोपयति ; 
(अनुपलब्ध) श्रीसंप्रदाय 
क श्रीवाला-। श्रीसंप्रदाय 
(यह तेलुगु का जी 
सर्वप्रथम त्रयथ | (विष्णु) 
काव्य है) ; 
वामनपुराण ; 
अमरगीत 
विष्णुपुराण (ये | विष्णु॒।| श्रीसंप्रदाय 


काव्यों को प्राकृत- 

जनों को समपित 

करने के पक्ष में 

नहीं थे । इसी लिये 

इस ग्रन्थ को 

उन्होंने जगन्नाथ- 

स्वामी को 

समर्पित किया) ; | 

पुरुषोत्तम खंड । 
| 


3 ये कडपा जिला ओंटिमिट्टा ग्राम के निवासी थे--आन्ध्र कवितरंगिरिए', 


वाल्यूम १, पृ० २ 


२ इस ग्रन्थ का रचना-काल लगभग ई० १५५० होगा--आन्ध्र कवितरंगिरि/', 


वाल्यूम १, पृ ० 


3 ग्रे ई० १५४५ के लगभग रहते थे--श्रांप्र कवितरंगिरिग, वाल्यूम ६, पृ० १४३ : 


#00:4:अगकपदाामक एकल +ा डर्याामगा< 27: ामइारा०2५टामताप्माक्‍ता: अप 22०8 पा ३: ७५५३:४:ए5५4:५२0६८.सकक-+गमधदानाातपकाए पर पपनाकउकाकयफटसकर. 


द्प 


संख्या 


श्८. 


१६. 


२०, 


२१. 


है 


२३. 








३०००० 22० 





कवियों 
के 
शुभनाम 


कंदक्रि 
रुद्रकवि 


काकमानि 
गंगाधर 


कामिनेनि 
मल्लारेडी 


को टिकेल- 
पूडि 
सोमनाथ * 


चटटुश्नभुव 
या्‌ 
शेबकवि 


चक्रपुरि 
राघवाचार्ये 








जाति, 
जन्म-स्थान 
ग्रादि, 


विश्वब्ाह्मण 


हैदराबाद मंडल 
के बिक्कनवोलु 
ज़िला भूभाग के 
ये राजा थे | 


नियोगी ब्राह्मण, 


कोटिकेलपूडि 
ग्राम के निवासी 


ब्राह्मण ; नेल्लूरि 
प्रान्त के निवासी * 


/४-.०७४७--.ल3क नली ल+« “नमन न ननननीनीनन+++“+9+२०++>मक ५५3 नननम न ननन-लननन नकल नम 


) यह पूर्ण रूप से उपलब्ध नहीं है । 
* एक अष्टक मुद्रित हो गया है, उसका नाम है “जनादेनाष्टक” । 


हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


कवियों द्वारा 
प्रशीत केवल 
वेष्णव-काव्य 





सुग्रीव विजय ; 
बलबदरीशतक ) ; 
कुछ श्रष्टक *; 


बालभारत 
(अनुपलब्ध ) 


पद्मपुराण 
विष्णु मित्रोपाख्यान 
(यह गाटेपल्लि 

| तिप्पमंत्री को 
समर्पित किया 
गया था) 





कुचेलोपाख्यान ; 
सत्यभामा विजय ; 


विप्रनारायण चरित्र 





न 


दृष्टदेव 


गुरु 
एवं 
संप्रदाय 


कंदुकूरि प्रात्रेयाचाये ; 


जनादत 
(विष्णु 
विष्णु 


शिवजी ४ 


विष्णु 





श्रीकृष्ण 


श्रीरंगनाथ 


अद्वेत 
संप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 


शैव-पंप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 


यद्यपि ये कंदुकूरि-जनादन (विष्णु) के परमभक्त थे, तथापि अपने “निरंकुशो- 


पाख्यान काव्य इन्होंने शिवजी को समर्पित करके अपने शिव-केशव-अ्रभेद 
भावना को व्यक्त किया । 
न . झशतककवुलचरित्रमु, पं० वंगूरिसुब्बारावुपंतुलु, पृ० २०३ 
+ इन्हीने पद्मपुराण एवं भ्न्य ग्रन्थों को भगवान शिव को ही समरपित किया था । 

“ऑन्‍ध्रकवितरंगिरित, वाल्यूम ११, पृ० ३२ 
* इन्हें शारदाभरणांक की उपाधि थी--श्रां प्रकवितरंगिरि।, वा० १, पृ० १३२ 
3 आंध्रकवितरंगिरणि, पृ० ६५ 





वैष्णव कवि ६९ 
ु  गाक़लबयों गत क्ाक्ष क््कयोह्ता 7 मत्गगपगप्कणए | वियों द्वारा |. शुरू 
संख्या। के जन्म-स्थान | प्रणीत केवल | इृष्टदेव |. एवं 
शुभनाम आदि | वेष्णव-काव्य | संप्रदाय 
२४. | चित्रकवि | प्रथम शाखा हनुमान शतक हनुमान कंदाल 
पेहता ब्राह्मण भरद्वाज | (अनुपलब्ध) । अण्ण 
गोत्री श्रीसंप्रदाय 
२५. | चिरुसूरि कुशलवोपाख्यान | श्रीराम- * श्रीसंप्रदाय 
गंगराजु (अनुपलब्ध ) चंद्रजी 
के + २३६५ के ॥ कर + 
२६ ताललपाक | नंदवरीक ब्राह्मण | भराध्यात्मसंकोतन श्रीबाला। श्रीसंप्रदाय 
चिनतिरु- शूंगार संकीतंन ; | जी एवं । 
मलाचार्य अष्टभाषादंदक पश्मवती 


| 
। 
। 
२७. | चेदलवाड । आर्वेल नियोगी | विप्रनारायणा श्रीरंगनाथ| श्रीसंप्रदाय 


मल्लना | ब्राह्मण, आपस्तंब | चरित्र * । 
सूत्र, एवं श्रीवत्स 
। 


गोत्री 
२८. | ताललपाक | ब्राह्मण लक्ष्मीवेंकटेश्वर- श्रीबाला- | श्रीसंप्रदाय 
श्रीनिवासुड्‌ सीसपद्ममुलशतकमु | जी एवं 
(अमुद्वित) पद्मावती 
२९, | परमानंदयति| कावेरी प्रान्त के | संपरगिमन्नगतक ; | हरिहर- | दत्तात्र य 
निवासी २ परमानंदशतक ; | मूति | शिवाद्त 
दत्तात्र यशतक संप्रदाय 
३०. | दोनूरि नियोगी ब्राह्मण, | बालभागवत श्रीकृष्ण क्‍ श्रीसंप्रदाय 


कोनेरुकवि | श्रीवत्स गोत्री, (पद्य-काव्य ) 
आश्वलायन सूत्र | बालभागवत 
(द्विपदा) ४ 








१ ये ई० १६वीं शताब्दी के उत्तराद्ध के सारंगुतम्मय्या कवि के समकालीन कवि थे 
--दि तेलुगु पोएट्स” गुरुजाड श्री रामसूर्ति, पू० १७ 

२ यह कार्वेटिनगर के संस्थानाधिपत्ति तिरुमलराजु को समर्पित किया गया था-- 
+ओआंध्रकवितरंगिरि, वाल्यूम १०, पृ० ६२ 

3 शतककवुलचरित्रमु, पूृ० २२८, २२६ 

४ उक्त ग्रन्थों को कवि ने ऋमश:ः ब्रार्वीटि तिम्मराजु एत्रं विनतिम्मराजु को समर्पित 
किया था--आंप्रकावि सप्तशति, पूृ० ५०, ४१ ः 








0 
कवियों जाति, 
संख्या। के जन्म-स्थान 
| शुभनाम आदि 
३१,। नामयोगि 
३२. | नादेंड्ल | आर्वेल नियोगि 
गोपमंत्रि * ब्राह्मण कौशिक 
(कोंडवी ड्‌ । गोन्री 
के राजा) । 
३३.। नेललरि 
मुत्तराजु 
३४. | पिगलि नियोगी ब्राह्मण, 
सूरना * गौतम गोत्री 
8५. | पोन्नगतोट 
आऔबल कवि 
३६. | बम्मेर नियोगी ब्राह्मण ; 
केसना एवं | निजाम राष्ट्र के 
बम्मेर बम्मेरा ग्राम के 
मल्लनाए | निवासी 


| 





| 


अजनननन 2. 


नी सन ननननन्‍न+॥ 


हिन्दी श्रौर तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 








कवियों द्वारा गुरु 
प्रणीत केवल दृष्टदेव एवं 
वेष्णव-काव्य संप्रदाय 
श्रीबालाजी के श्रीबाला। श्रीसंप्रदाय 
ताम पर ४० जी 
पंचचामरों की 
रचना 
(अप्रकाशित ) 
कृष्णार्जुन संवाद | श्रीराम-| श्रीसंप्रदाय 
(कवि ने इसे चंद्रजी 
कोंडवी डु के 
राघवेश्वर स्वामी 
को समपित किया 
था) 
पद्मावती कल्याण / श्रीबाला | श्रीसंप्रदाय 
(अनुपलब्ध ) जीं एवं 
पद्मावती 
गरुड पुराण शिवजी * | शैवसंभ्रदाय 


(यह अ्नुपलब्ब है) 


राघवपांडवीय 
वामन पुराण विष्णु (श्रीरंगाचारी ; 
(अनुपलब्ध) २ श्रीसंप्रदाय 


शिव एवं| अद्वेत 


विष्णु भजनानंद 
संप्रदाय 


(यह पेनुमेत्स राजा| विष्णु * 
को कवि ने 
समपित किया था) 





इनका रचनाकाल ई० १५४०-१५७० था ।--“विज्ञान सर्वस्वमु”, तेलुगु 


संस्कृति २, वाल्यूम ४, पृ० १२१२ 


* कवि ने अपना “राघवपांडवीय” काव्य विरुपाक्ष (शिव) को ही समर्पित किया 


था ।---आ्रां प्रकवितरंगिरि!, वाल्यूम १०, पृ० १०० 


> यह राणाजगदेव भूपति को समपित किया गया था ।--आआमांध्रकवि सप्तशति, पृ० २८ 
४ ये दोनों युगलकवि थे। ये दोनों बम्मेर पोतनामात्य के पोते थे |--श्रान्ध्रकवि 
सप्तशती, पृ० ४५ 
£ इन्होंने दाक्षायणीपरिणय काव्य की रचना करके अपनी शिव-भक्ति का भी 
परिचय दिया है । 


वैष्णव कवि ७१ 

















! कवियों क्‍ जाति, कवियों द्वारा गुरु 
संख्या. के जन्म-स्थान प्रशीत केवल इष्टदेव एवं 
शुभनाम भ्रादि वेष्णव-काव्य संप्रदाय 
३७. | मुकदयोगी श्रीरंग महात्म्यमु वर कंदाव्ठ 
(अमुद्रित)१ यह अप्पलाचार्य ; 
श्रीरंगनाथ | श्रीसंप्रदाय 
को समपित किया 
| गया था । 
। 
३८. | मुम्मडि | नियोगी ब्राह्मण, | श्रीरामस्तवराज | श्रीक्षष्ण | धेनुवुकोंड 
मल्लन्न शांडिल्य गोत्री *, | (अप्रकाशित), यह तिम्मय ; 
कृष्णाजिला श्रीकृष्ण को श्रीसंप्रदाय 
कोप्पुराव्‌ के समपित किया 
निवासी गया था ।३ 
कृष्णस चिंवुनिमल्ला 


| शतक ; 
मुक्तिकांताप्रिय शतक 


३९. | माडय कवि | नियोगी ब्राह्मण | मेरावणचरित्र | शिवजी | शैवसंप्रदाय 
श्रीवत्स गोत्री, (कवि ने इसे 


कृष्णा जिला. | अब्बयामात्य के 
गुडिवाडा के पुत्र गोपमंत्री को 
निवासी समपित किया था) 
४०. | रायसमु | नियोगी ब्राह्मण, | लक्ष्मीविलास (यह। श्रीबाला | श्रीसंप्रदाय 
वेंकटपति | वसिष्ठ गोत्री श्रीबालाजी को |जीएवं | 
| एवं पेनुगोंडा के | समर्पित किया पद्मावती 
निवासी गया था) 





१ प्राच्यलिखित पुस्तक भांडारमु, मद्रास की हस्तलिखित प्रति की संख्या १०१७ 
(दि) ; तंजाऊर के सरस्वती महल-पुस्तकालय में भी उक्त प्रकार की प्रति उपलब्ध 
है, हस्तलिखित प्रति की संख्या ३६२, २६३. यह वेष्णव तत्वप्रतिपादक ग्रन्थ है । 
इसका मूलस्रोत ब्रह्मांड पुराण है । ह 

* ध्वागंटि शेषय्या ने उपलब्ध साधनों के आधार पर यह अनुमान किया कि इस 
काव्य का रचनां काल ई० १६वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में होगा ।--आ्रां श्रकवि- 
तरंगिरि, वा० १०, पृ० १६६ ह 

3 यह वेदान्तविषयक काव्य है+ 





७२ 


संख्या 


हर: १, 


४२, 


४३, 


४४, 


४. 











हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 











कवियों जाति, कवियों द्वारा 
के जन्म-स्थात ल्‍ प्रशीत केवल. इष्टदेव 
शुभनाम आदि | वेष्णव-काव्य 
। 
रामराजु- | चंद्र वंशीय सांवोपाख्यान 
रंगपराजु | क्षत्रिय, आत्रेय. | (यह श्रीरंगेश- | (विष्णु) 
गोत्री भगवान को । 
समपित किया 
। गया था) 
रेडिपल्लि ग्रष्टमहिषी-कल्याण। श्रीकृष्ण 
मुहमराजु (ग्रनुपलब्ध) इस 
काव्य के दो पद्म 
“प्रबन्ध रत्नावली” 
में संकलित हैं । 
रेवशारि | नंदवरीक वैदिक | रामचन्द्रोपाख्यान ; श्रीबाला 
वेंकटार्य ब्राह्मण, श्रीवत्स । श्रीपादवरेण्य- जी 
(अन्नमाचारी| गोत्री, कोयलकंटल। महात्म्य 
के दौहित्र) | तालूक के रेवणारि 
ग्राम के निवासी ' 
लिगमकुंट । प्रथम शाखा वेंकटेश्वर माहात्म्य; | श्रीबाला 
रामकवि | नियोगी ब्राह्मण, ।मत्स्य-पुराण; र्जी 
कात्यान सूत्र, वामन पुराण; (ये 
कास्यप गोत्री, तीनों अनुपलब्ध हैं) 
नेलूर जिला... 
लिगमकूटा के 
निवासी | 
। 
| 
वेन्नेलकंटि [| नियोगी ब्राह्मण, | विष्णु पुराण का | विष्णु 
सूरनाये आपस्तंब सूत्र, पूर्वाद्ध (यह ग्रन्थ 


हरितस गोत्री ! 


नेल्लूरि मंडल के 
गुड़लूरि ग्राम के 
प्रभु राघवरेडिं को 
समपित किया: 
गया था । *) 





गुरु 
एवं 
संप्रदाय 


श्रीरंगनाथ श्रीसंप्रदाय 


श्रीसप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 


चिककना- 
चाय: 
श्रीसंप्रदाय 


श्रीसंप्रदाय 





3 ये नेल्लूरि जिला गुडलूरि ग्राम के निवासी थे ।--आनन्‍्भध्र कवि सप्तशति, पृ० ३०० 
* ग्रान्थ्रकवितरंगिरित वा० ८५, पृ० २१० ; विज्ञान सर्वेस्वमु, तेलुगु संस्कृति २, 
वाल्यूम ४, पृ० १२१७ ह हि | 
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ु कवियों जाति, ! कवियों द्वारा गुरु 
संख्या के जन्म-स्थान प्रशीत केवल दृष्टदेव एवं 
शुभनाम | आदि । वेष्णव-काव्य संप्रदाय 
४६. | वेलगपूडि | आवेल नियोगी | कृष्णकर्रामृत | श्रीकृष्ण | श्रीसंप्रदाय 
वेंगनायुंडु. | ब्राह्मण (लीलाशुक के 
कृष्णामृत का 
तेलुगु रूपांतर) 
४७. | श्रीना रायरा । ब्राह्मण पारिजातापहरण | श्रीकृष्ण | श्रीसंप्रदाय 
तीर्थुलु * (यक्षगान) 
४८. | सारंगु ये गोलकोंडा के | वैजयन्ती विलास '#्रीरामचंद्र। श्रीसंप्रदाय 
तम्मय व्यापारी ब्राह्मण, । (यह श्रीरामचंद्रजी 
| भरद्वाज गोत्री को समर्पित किया 
। गया था ।)* 
४९. | सिद्धराजु । चंद्रवंशीय क्षत्रिय, | परमयोगी विलास | नूर्सिह | श्रीसंप्रदाय 
तिम्मराजु३ | हरितस गोत्री, (यह मंगलगिरि 
| (कोंडवीड्‌ | आपस्तंब सूत्र, . | नृस्तचिह भगवान को 
के राजा) | यजुश्शाखीय समरपित किया 
गया था) 
वैदिक ब्राह्मण, | नरसिह पुराण ; हिनुमानजी | श्रीसंप्रदाय 





यजुर्वेदीय भरद्वाज 
गोत्री, आपस्तंब 
सूत्र कंभमुमेद्दु 
के निवासी 


हरिभद 
। 


वराह पुराण 
(अप्रकाशित ) ; 
मत्स्यपुराण ; 
भागवत के ७, 
११, १२ स्कंध 
(अप्रकाशित) २ 


3 इन्होंने संस्कृत में “क्ष्णलीलातरंगिरि” की रचना की थी। इन्हें जयदेव का 
अपरावतार होने का यश प्राप्त हुप्ना--प्रान्ध्र कवि सप्तशती, पृ० २७८ 
* इसका रचनाकाल ई० १५६० है--आन्ध्रकवितरंगिणि, वा० 5, पृ० ८५६ 


(0 


“भागवत” के षष्टम स्कंघ जगन्नाथ में स्थित जगन्नाथ भगवान को एवं एकादश 


तथा द्वादश स्कंध अपने इष्टदेव हनुमान को इन्होंने समपित किया । 
--आन्ध्रकवि तरंगिरिप, वा० ८, पृ० १७२, १७३. 


(७४ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


२.३. निष्कर्ष 
दोनों ही क्षेत्रों में आलोच्ययुग में अनेकों वेष्णवसाहित्यकार हुये । तेलुगु क्षेत्र में 
राजा या सामंतों पर प्राश्वित वेष्णव कवि भी अनेक मिलते हैं। किन्तु हिन्दी में 
विद्यापति, केशव जैसे कुछ अपवादों को छोड़कर समस्त कवि राज्याश्रय से निरपेक्ष 
रहे , हिन्दी एवं तेलुगु के शुद्ध वेष्णव-भक्त कवियों में प्राय: व्यक्तित्व की समानता 
प्राप्त होती है । राजा सालवरनसिह रायलु के आग्रह करने पर अन्नमाचारी ने 
इष्टदेव के यश को छोड़कर राजा के यश को अपने गीतों का विषय नहीं बनाया । 
सूर ने भी भ्रकबर जैसे सम्राट के स्ववशगान के अनुरोध पर अपनी पूर्ण श्रस्वीकृति 
की घोषणा की । पोतना को दारिद्र य का सामना करना पड़ा । साथ ही अपने कुट्ंब 
का पालतपोषण करने का भार भी उनके कंघों पर पड़ा। राज्याश्रय के आकर्षक 
प्रलोभन भी उनके सामने उपस्थित हुये । उन्हें राजा के क्रोच और दण्ड का भी 
शिकार होना पड़ा । ऐसे संकटकाल में भी उन्होंने धनाजन के लिये अपनी कांव्य- 
कन्या का विक्रय नहीं किया । बाबा तुलसीदासजी का व्यक्तित्व भी पोतना से भिन्न 
नहीं है । इसी लिये उन्होंने स्पष्ट रूप से यह घोषणा की थी-- 
कीन्हें प्राकृत-जन गुतगाना । सिरधुनि गिरा लगत पदछिताना ॥। 
हृदयसिधु मति सीप समाना । स्वाति सारदा कहहि सुजाना ।। 
जो बरषदू बर बारि बिचारू । होहि कबित मकुतामनि चारू ॥॥”* 
मीराबाई को भक्ति-पथ से विचलित करने के लिये विष का प्याला दिया जाना 
आदि अनेक विध्न प्रस्तुत किये गये । किन्तु वह अबला होती हुई भी परिस्थितियों से 
पराजित नहीं हुई | कुछ अनुश्रुतियों के अभ्रनुसार मोल्लमांबा को भी समाज की ओर 
से बहुत ही यातनायें प्राप्त हुई । किन्तु राम की भक्ति-साधना में उन्होंने किचित भी 
उपेक्षा नहीं की । स्वामी हरिदास के संगीत को सुनने के लिये महासम्राट भ्रकबर को 
भी गुप्तवेष में उनके पास आना पड़ा । इस प्रकार प्राकृत-जन का गुणगान श्रादि के 
प्रति उभय क्षेत्रीय भक्त कवि प्रायः उदासीन रहे । इन्होंने श्रपती प्रातिभ-साधना को 
निश्शेष भाव से केवल भगवान को समर्पित कर दिया था । दोनों ही क्षेत्रों के भक्त 
कवियों के सम्बन्ध में भगवत्साक्षात्कार सम्बन्धी अनुश्रुतियाँ हैं एवं स्वयं इन कवियों 
ने भी साक्षात्कार के अनुभव को स्वीकार कर लिया । 
विशेष रूप से तुलसीदास एवं पोतना में कुछ साम्य प्राप्त होते हैं। दोनों 
ही के इष्टदेव श्री रामचन्द्रजी थे । इसीलिये दोनों ने दास्यभाव की भक्ति को प्रमुख 
रूप से अपनाया । तुलसी ने “सेवक सेव्य भाव बिनु भव न _तरिय उरगारि” कहकर 
इस बात की घोषणा की । पोतना ने गजेन्द्र मोक्ष एवं प्रह्लादचरित्र में इसी भाव 
की अभिव्यक्ति की । तुलसी ने श्रीरामचन्द्रजी की भक्ति की प्राप्ति के लिये सीताजी, 
शिवजी, गणेशजी, हनुमानजी श्रादि अनेकों देवी-देवताओं से प्रार्थना भी की । पोतना 


) रामचरितमानस, बाल» १० / ४,५ 
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रामभक्त होकर भी राम की श्राज्ञा का प्रेमपृवक पालन करने के लिये “भागवत” की 
रचना करने में उत्साह के साथ प्रवृत्त हुये थे । 

इसी प्रकार सूर एव अन्नमाचारी के जीवन की परिस्थितियों एवं उनके 
संस्कारों में भी बहुत साम्य मिलता है। दोनों ही दरिद्र ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न 
हुये थे | दोनों को ही अपने अपने गृहों में तिरस्कार एवं उपेक्षा का कठोर अनुभव 
हुआ था । सूर को दारिद्रय के साथ अंधत्व भी प्राप्त हुआ था । दोनों ने ही वाल्या- 
वस्था में गृह-त्याग करके अनिश्चित भविष्य की ओर प्रस्थान किया। दोनों ही 
गुरुकृपा से भगवान की संकीतेन सेवा में निरत हुये। इस प्रकार भगवद्भक्ति के 
माध्यम के रूप में दोनों ही ने काव्य-संगीत के माध्यम को अपनाया । 

तेलुगु और हिन्दी के वेष्णव कवियों में एक अंतर भी है। तेलुगु के प्रसिद्ध 

वैष्णव कवि शअ्रन्नमाचारी और पोतना दोनों गृहस्थ थे। अधिकांश अन्य कवि भी 
सपत्नीवाले थे । किन्तु हिन्दी के अधिकांश वेष्णव कवि सन्‍्यासी थे । तुलसी ', सूर 
जैसे प्रख्यात वेष्ण॒व-कवि इस बात के लिये प्रमाण हैं । इस तारतम्प का साहित्य 
पर भी प्रभाव पड़ा | तेलुगु के शुद्ध वेष्णव भक्त कबत्रियों के काव्यों में भी लौकिक 
ज्युगार का व्यक्त या अ्व्यक्त रूप से आग्रह यत्रतत्र देखने को मिलता है। यह प्रवृत्ति 
हिन्दी और तेलुगु के शुद्ध वेष्णाव भक्त कवियों को कुछ पृथक करती है । 

सारांश यह है कि उभय क्षेत्रीय कवियों के व्यक्तित्व में साम्य के स्थल ही 
अधिक हैं, किन्तु बाह्य रूप से उनमें कुछ तारतम्य अवश्य मिलते हैं। दोनों ही क्षेत्रों 
के कवियों के साहित्य पर भी उनके जीवन की परिस्थितियों का स्पष्ट प्रभाव देखा जा 
सकता है । 


+ बैराग्य के उपरान्त इन्होंने सदा के लिये अपनी पत्नी को त्याग दिया था। 


तृतीय अध्याय 
वेष्णव भक्ति 


३.१. प्रस्तावना 

आलोच्ययुग में वेष्णवभक्ति के सशक्त आन्दोलन का प्रभाव जीवन की 
गतिविधि और सामाजिक संस्थाओं पर था ही । इसके अतिरिक्त इस आन्दोलन ने 
तत्कालीन साहित्य पर भी अपनी अ्मिट निशानी छोड़ी है। वास्तव में भक्ति और 
काव्य में बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है। क्योंकि भक्ति जो घामिक विश्वास की सर्वोत्तम 
अभिव्यक्ति है, भाव पर आश्रित है। भाव अनंत हैं, अत: इन भावों पर आश्रित भक्ति 
की भी कोई सीमा नहीं है । काव्यगत चेतना की जड़ भी भावों में ही निहित है। 
इस प्रकार भक्ति और काव्य दोनों भावों पर आश्रित होने के कारण, इनमें अनन्य 
मंत्री की प्रतिष्ठा हुई । काव्य के साथ भक्ति तत्व के जुड़ने से काव्य में जो सौन्दर्य 
ओर अमृल्यता प्रोड्भासित होते हैं, इनका तो वर्णोन किया ही नहीं जा सकता। 
हिन्दी के सूर, तुलसी, मीरा और तेलुगु के पोतना, अन्नमाचारी आदि का अमर 
साहित्य इसके लिये ज्वलंत प्रमाण है । भक्ति वह सूत्र है जो श्रालोच्ययुग के विभिन्न 
भारत की प्रान्तीय भाषाओं के वैष्ण॒व साहित्य को अपने में समेट लेता है। आलोच्य- 
काल के हिन्दी और तेलुगु दोनों वेष्णव-साहित्यों में अव्यक्त रूप से प्राप्त इस वैष्णव 
भक्ति के सूत्र से अवगत होने के लिये निम्नलिखित अनेक प्रश्नों की खोज की जानी 
चाहिये जिससे झ्ालोच्यकालीन वेष्ण॒व-साहित्य का “अध्ययन सुगम हो जाय । 

हमारे आलोच्यकाल के उभयक्षेत्रीय वैष्णव साहित्य को वैष्णव भक्ति 
आन्दोलन ने कंसे प्रभावित किया ? इस भक्ति का क्‍या स्वरूप है और इसकी क्‍या 
पृष्ठभूमि है ? आलोच्यकाल में किन किन वैष्णव संप्रदायों ने साहित्य को प्रभावित 
किया ? इस प्रभाव से साहित्य में किस प्रकार की परिणति आयी ? भक्ति के मूल 
उपादानों के सम्बन्ध में आलोच्यकाल के वैष्णव भक्त कवियों ने किस प्रकार के 
विचार प्रकट किये ? इन विचारों का मूल स्रोत क्या है? आदि । इसी दृष्टि से यहाँ 
पर वेष्णव भक्ति के सम्बन्ध में अनुसंधान के द्वारा प्राप्त ज्ञान को प्रस्तुत किया जा 


रहा है । 
७९ 
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३.२. भक्ति की परिभाषा 


भक्ति शब्द “भज” धातु से बना । भाष्यकारों ने उपासना के नैरंतर्य के अर्थ 
में इस धातु की व्याख्या की । उपासना शब्द का शब्दार्थ है समीप में निवास। 
'भगवान के प्रेमभावजन्य नैकटय का नाम ही भक्ति है। भक्ति दर्शन के सूत्र तो वेदांत 
के साथ भी अनुस्यूतर हैं । पर इसका तत्व-निरूपण नादर झौर शॉडिल्य के भक्ति- 
सूत्रों में प्रामारि[क रूप से हुआ है । रामायण-महाभारत और श्रन्य पुराणों में भक्ति 
का काव्यात्मक और धामिक स्वरूप प्रस्तुत किया गया है। भक्ति के आचार्योा ने 
इन सभी खत्रोतों के आधार पर भक्ति-तत्व का पुनराख्यात करके आलोच्ययुग की 
दाशनिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत की । नीचे संक्षेप में कुछ सूत्रों से भक्ति तत्व का परिचय 
आयसित है । 

भगवान एक परम ग्राकर्षश का केन्द्र है । किन्तु जीव और ब्रह्म के बीच माया 
का कलुष श्रा जाता है जो जीब को ब्रह्म की ओर आकष्ित होने में बाधक वन जाता 
है । कुछ ज्ञान होने पर जीव को पश्चात्ताप होता है, और उसके मायाजन्य कलुष घुल 
जाता है। तब आकर्षण का मार्ग अनवरुद्ध हो जाता है ।? माया के कलुष को धोने 
का एक मात्र उपाय भक्ति का रसायनिक द्रव्य है। भक्ति की यह परिभाषा जीव 
और ब्रह्म के त।त्विक चितन पर आधारित है। श्रीमख्भजागवत के अनुसार भक्ति 
सन की एक स्वाभाविक भावधारा है ।* जब इस भावधारा का सम्बन्ध विष्णु 
से हो जाता है तब एक विशिष्ट आत्मधर्म की उपलब्धि होती है । इसमें स्वार्थ की 
गंध भी नहीं रहती, अतः बुद्धि भी मृदुल होकर आनन्दमय हो जाती है।३ नारद ने 
समस्त कर्मों के अ्शेष समर्पण को भक्ति कहा है । इसके विस्मृत हो जाने पर जीव 
व्याकुल हो जाता है ।* मधुसूदन सरस्वती के अनुसार मनन की समग्र वृत्तियों का 
भगवान की ओर छंटपटा कर प्रवाहित होना ही भक्ति है ।* भक्ति वह अवस्था है 
जब ज्ञान और कर्म का बंधन छट जाता है और कृष्ण के अनुशोलन के साथ वृत्तियाँ 
अनुकल हो जाती हैं ।* भक्ति में सबसे पहले श्रद्धा या विश्वास की आवश्यकता 


3 पृफा8 80४6 $7 रिक्यायार्था४009, 0. 43. 
53 भागवत, ३/२५/३२,३३ 
3 सब पुंसा परोधर्मों यतो भक्ति रघोक्षजे । 
अहैतुक्य प्रतिहता यया55त्मा सुप्रसीदति ॥| --भागवत 
नारदस्तु तदपिताखिलाचारिता परम व्याकुलतेति । 
“-तारद-भक्ति सूत्र 


भक्तिरसायन, १/३ 
अन्याभिलाषिता शुन्यं ज्ञानकर्मंचनावृतम्‌ । 
आनुक्ल्येन कृष्णानुशीलनं भक्तिरुत्तमा । --भक्ति रसामृतसिंधु 


छ्द हिन्दी और तेलुगु वेष्णा त्-भक्ति साहित्य 


होती है और साधुसंग से वह विश्वास क्रमशः प्रेम या भक्ति के रूप में परिणत हो 
जाता है। रूप गोस्वामी के अनुसार इस विकास की स्थितियाँ इस प्रकार हैं--- 
आदौ श्रद्धा ततः साधुसंगोथ भजन क्रिया । 
ततोज्नर्थ निवृत्ति: स्यात्ततो निष्ठा रुचिस्ततः ॥। 
अथाशक्ति स्ततो भाव स्ततः प्रेमाम्पुदंचति । 
साधकानामयं प्रेम्ण: प्रदर्भावे भवेत्‌ क्रम: ॥॥* 
यद्यपि शंकराचार्य अ्रढ् तवाद के पोषक थे, तो भी उन्होंने भक्ति के सम्बन्ध में 
भी अपने स्पष्ट विचार व्यक्त किये हैं। उनके ग्रनुस। र भक्ति की तीन स्थितियाँ हैं । 
प्रथम स्थिति में जीव ब्रह्म के पार्थक्य से उत्पन्न पीड़ा का अनुभव करता है । द्वितीय 
स्थिति में उसकी प्रेमसाधना ब्रह्म के सामीप्य की सिद्धि करती है। तृतीय स्थिति 
तन्मय संयोग की है। फिर वह उसी प्रकार भगवान के सानिध्य में रहता है जिस 
प्रकार पतिक्नरता पति के साथ, लता वृक्ष के साथ और सरिता श्रपने प्रिय समुद्र के 
साथ । इसी प्रकार की वृत्ति भक्ति है ।* संयोग में पार्थक्यजन्य क्लांति पूर्ण रूप से 
समाप्त हो जाती है। नारद ने संक्षेप में इन सबकी संक्षिप्ति इस प्रकार दी है-- 
भक्ति गुण रहित होतो है, उसमें स्वार्थ की गंध नहीं होती। इसमें शैथिल्य कभी 
नहीं आता, श्रावेश परिवर्धित ही होता रहता है और भक्ति को भावना सूक्ष्म से 
सृक्ष्मतर होती जाती है ।? तब उसी एक अनन्त प्रियतम का ही श्रवणर्नचितन ही होता 
रहता है । किसी अन्य के लिये भक्त निरवकाश हो जाता है ।४ चेतन्य के अनुसार 
प्रेम ही सबसे बड़ा धर्म है। अहेतुकी प्रेम सर्वोच्च तत्व है ।* भक्त मोक्ष की कामना 
ने करके इसी प्रेम-रूप महातत्व की कामना करता है। आचार्यों ने भक्ति के तीन पक्ष 
माने हैं: शारीरिक वाचिक, मानसिक । भक्ति का एक श्रनिवार्य तत्व अ्रनन्यता है । 
समस्त ज्ञानेन्द्रियाँ उस एक प्रिय के अतिरिक्त किसी अन्य का अनुभव न करें यही 
अनन्यता की परिभाषा है। उक्त विवेचन के आधार [पर भक्ति के निम्नलिखित 
तत्व स्थिर होते हैं :--- 
१. भगवदोन्मुख हृदय की वृत्तियाँ २. स्थितियाँ : पार्थक्य-> सा न्निध्य-> 
सयोग ३. अनन्यता ४. अशेष झ्ात्मसमपंण । 


3 भक्तिरसामृतसिधु, पूर्व भाग, ५ वीं लहरी 
२ अंज्रोलं निजबीजसन्ततिरस्यकान्तोपलं सूचिका ' 
साध्वी नैजविभुं लता क्षितिरुह सिधु: सरिद्ृल्लभम्‌ 
प्राप्तोतीह यथा तथा पशुपते : पादाराविदद्वयम्‌ 
चेतोवृत्ति रूपेत्व तिष्ठति सदा सा भक्ति रित्युच्यते ॥ --शिवानंद लहरी 
3 गुशरहितं कामनारहित॑ प्रतिक्षण वर्धभानमवरिच्छिन्न॑ सृक्ष्मतरमू--नारद भक्ति सूत्र 
४ नारद भक्ति सूत्र--५४, ५५ 
४ न धन न जन॑ सुन्दरीं कवितां वा जगदीश कामये । 
मम जन्मनि जन्मनीश्वरे भगवद्धक्ति रहैवुकीत्वयि ।। 
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एक वाक्य में कह सकते हैं कि भक्ति जीव की भगवदोन्मुख उदात्तीकृत और 
निःस्वार्थ भावधारा है जो ग्रनन्यता और आत्म समर्पण के अनिवार्य तत्वों से समन्वित 
होती हुई प्रिय-संयोग के परम समुद्र में प्रविष्ट हो जाती है। कुछ मनीषी ज्ञान की 
पृष्ठभूमि के अवांतर तत्व की भी झ्रावश्यकता समभते हैं पर इस पर सभी एकमत 
नहीं हैं । 
३.३. भक्ति का विकास । 
भक्ति की परम्परा दीघंकालीन है ।। मानव की उद्बुद्ध भावात्मक सत्ता से 
भक्ति का प्रादुर्भाव होता है। भारत में मोहिजदाडो की सभ्यता से लेकर आज तक 
यह प्रवाह अक्षुण्ण रूप से चला आ रहा है | सिधु-समभ्यता के महिष्मुंड और परमदेव 
के प्रति सिधु सभ्यता के जन का भावात्मक सम्बन्ध था ।* साथ ही मंत्र और तोदे के 
तथ्य भी विद्यमान थे जिनका उद्देश्य प्राकृतिक शक्तियों पर नियंत्रण प्राप्त करना 
था। वेदों में महिष्मुंड का स्थान रुद्र ले लेता है और रुद्र की भयंकर शक्तियों का 
पर्यवसान शिव में होता है।. इसके साथ साथ इन्द्र, वरुण आदि प्राकृतिक 
दिव्य शक्तियों के प्रति भी भावात्मक उद्गार समर्पित दिखलाई देते हैं ।३२ 
इन्द्र का स्‍थान विष्णु ग्रहरा करता है। इस प्रकार भारतीय जन का मानस 
भावात्मक विकास निरन्तर करता हुआ विष्णु की शक्ति लक्ष्मी तथा उनके 
अवतरित रूप दशावतारों तक पहुँचता है। शिव और विष्णु के उपासकों में पहले 
संघर्ष हृष्टिगत होता है । उदाहरण के लिये रावण झ्ादि असुर और राक्षस शव ही 
थे जिनसे विष्णु और वैष्णव शक्तियाँ संघर्ष भो करती हैं और पीछे समन्वय भी 
होता है । 
यद्यपि उपनिषदों में मुख्य स्वर ब्रह्मगादी है, तथापि उनमें भक्ति तत्व कौ 
भी कमी नहीं है ।४ आगे पुराण और महाकाव्यों ने विष्णु और शिव पर आधारित 
भक्ति को विस्तृत अवतारवादी तत्वों से समन्वित करके उसे नवजीवन दिया। 
तारायणीय संप्रदाय का उल्लेख “महाभारत” में और अन्य पुराणों में है। पौराणिक 
गवतारवाद की यह धारा इतनी जीवन्त थी कि लोकमानस के मृतकरशा भी सजीव 
और उबर हो उठे । शास्त्रीय दृष्टि से जहाँ ब्रह्मसूत्रों ने ब्रह्मगादी दर्शन को स्पष्ट 
और पुष्ट किया वहाँ नारद और शांडिल्य के भक्ति-सूत्रों ने भक्ति की धारा को सैद्धां- 





3 कल्चरल हेरिटेज आफ इण्डिया, वा० २, पृ० ४८ 

२ एक्सकवेषन्स एट मोहेंजदाडो, मेके फरदर, भाग दो 
रिलिजियन आफ दि मोहेंजदाडो पीपल, ऐट्सेट्रा, हेरस 

3 हिस्दी आफ इण्डियनू, फिलासफी, व[० २, पृ० ४०६ 

४ जरनल आफ श्री वेंकटेश्वरा युनिवर्सिटी, तिरुपति, जूलें-दिसम्बर, १६५० 
'पृ० १६८ तथा दि कल्चुरल हेरिटेज आफ इण्डिया, वा० २, स० अविनाशानंद, 
पृ० डेंद, 4९ 


पय० हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


तिक आधार-भूमि प्रदात की और लोकाश्रित भाव-धारा को एक निश्चित गति और 


दिशा पौराणिक साहित्य ने प्रदान की । 

आलोच्ययुग की भूमिका में शंकर।चार्य के ब्रह्मवाद की सबल प्रतिक्रिया हुई । 
शंकर ने अपने श्रपूर्व पांडित्य से वेदांत का पुनरुत्थान तो किया हीं, सामाजिक हृष्टि 
से बौद्धधर्म के निराकरण की स्थिति भी उत्पन्न कर दी। पर शकर के उपरान्त 
भक्ति सूत्रों और पौरारिफक साहित्य की लोकघारा को भक्ति के आचारयों ने फिर से 
नवीन शक्ति और समृद्धि प्रदात की । शंकर-वेदांत को इन आचार्यों के समाजोन्मुख 
दाशेनिक सिद्धान्तों ने एक ऐसी ठेस पहुँचाई कि आज तक भक्ति की धारा समस्त 
भारत के मानस को आप्लावित कर रही है । 

जब भक्त के आवार्यों ने कर्मकांड की शुबष्कता और ज्ञानकांड की दुरूहता के 
स्थान पर भवित की रसमयता। की स्थापना नवीन परिवेश में करना चाहा तो लोक- 
संपदा ने भी अपना योगदान दिया । दक्षिण में श्राल्वार-दर्शव की घूल भाव-भूमिका 
लोकाश्ित भावावेश और प्रेमोद्रेंक से बती |) उत्तर में भ्रभीर झ्रादि जातियों के 
साहित्य और जीवन से संगत्रक्‍्त भावधवारा ने कृष्णवार्ता को ग्रोतप्रोत कर दिया । 
श्रीरामानुजाचार्य ने भक्ति के नवीन उद्त्रोष के साथ आलवारों की लोकवाणी के स्वर 
को गूँथ दिया। भीरामानुज संप्रदाय की एक शाखा श्रीराधवानंद के द्वारा उत्तर 
भारत में पहुँची ।* उसने वाराख॒ही से लेकर राजस्थान में गल्ताजी तक अपनी 
प्रशाखायें फैला दीं। श्रीराघवानंद श्रीरामानुजाचार्य की तेरहवीं पीढ़ी में माने जाते 
हैं ।? राघवानंद आचार और धर्म में अंधरूढ़ता के समर्थक नहीं थे। अपने गुरु 
श्रीहरियाचार्य के आदेश को पाकर ये उत्तर में भक्त के प्रचार करते के लिये पहुँचे । 
जब लौठकर दक्षिण पहुँचे तो अ्रपने ग्ुर-भाई को गद्दी पर बैठा पाया । किन्तु इनको 
वेष्णावों की पंगत में स्थान नहीं मिला । क्योंकि ये आचार-व्यवहार में वैष्ण॒वमात्र में 
अभेद मानते थे ।४ इस व्यवहार से वे खिन्‍न तो हुये पर वे अपने धिद्धांत से विचलित 
होने वाले नहीं थे । वे काशी चले आये भ्रौर यहाँ आजन्म भक्ति का प्रचार करते रहे । 
राघवानंद के साथ वैष्ण॒व-धर्म में दीक्षित भक्तों में तीन तत्व संबद्ध हो गये थे :-- 
प्रथम जाति-पाँति-भेद का विरोब, द्वितीय योग का तत्व* और तृतीय राम की 
उपासना । आरंभ में श्रीसंप्रदाय के इष्टदेव लक्ष्मीनारायण थे । पीछे कुछ आचार्यों 


3 दि कल्चरल हेरिटेज आफ इण्डिया, वा० २, पृ० ७३, उदाहरण के लिये कुलशेखर 
आहलवार कृत मुकुंदमाला के ५, ७ श्लोक द्रष्टव्य हैं । 

* हिदीभक्तमाल, छप्पप ३४५ 

3 रामार्चतपद्धति, श्रीरामानंद, श्लोक ३ से ५ तक 

४ रसिकप्रकाश भक्तमाल, जीवरामयुगलप्रिया 


£ रामभकित में रसिक-संप्रदाय, डा० भगवतीप्रसाद सिंह, पृ० ६३; रामभक्ति शाखा, 
रामनिरंजन पांडेय, प्रथम संस्करण, पृ० ४१; तथा भागवत संप्रदाय, पु० २४३ 


वैष्णव भक्ति ८१ 


ने सीता-राम को लक्ष्मीनारायण के स्थान पर प्रतिष्ठित किया। श्रीराघवानद का 
सम्बन्ध इसी रामाश्नित भक्त से था | श्रीरामानंदजी ने अपने गुरु श्रीराघवानंदजी के 
भक्ति धर्म को उत्तर भारत में प्रचार करने के कार्य को बहुत आगे बढ़ाया। चारों 
वरणों में भक्ति का प्रचार राघवानंद और रामानंद ने किया । 
श्रीरामानुजाचार्य के स्वर्ग सिधारने के उपरांत दक्षिण में श्रीसंप्रदाय के 
अंतर्गत “वेडकले” (उत्तरादि शाखा) और “तेन्कलै” (दक्षिणात्य शाखा) नामक दो 
उपशाखायें उत्पन्त हुई । वेडकले शाखा के प्रवर्तक श्रीवेदांतदेशिक (६० १२६६- 
१३६६) के वेदांत और चितन तथा रामानुजाचार्य के श्राल्वारभाव समन्वित भक्ति- 
दर्शन के बीच एक खाई सी उत्पन्न हो गई थी । श्री आदिवन शठकोपस्वामी ने इस 
खाई को पाटने की चेष्टा की और भावात्मक तत्वों को भी वेदांत के समान मान्यता 
प्रदान की ।* इनके द्वारा स्थापित सभी मठों में श्री रामानुजाचारय और श्रीवेदंतदेशिक 
दोनों के ग्रंथों का पाठ होने लगा । श्रीशठकोपाचायं की इसी भावसंकुल पद्धति में 
श्री अ्रन्नमाचारी दीक्षित हुये थे। तेंकले शाखा का प्रमुख केन्द्र श्रीरंगम था। 
यहाँ पर आल वारों के प्रेमतत्व और “नालायिर दिव्य प्रबंधम्‌” का विशेष महत्व बना 
रहा । इस शाखा के प्रवर्तक श्री पिल्क लोकाचार्य हुये । पर तेलुगु-वष्ण व-भक्ति 
साहित्य पर उत्तरादि शाखा का प्रभाव ही विशेष रूप से रहा | वैसे आठ वार भक्तों 
की प्रेम भावना को शास्त्रीय श्रृंगार का रूप देकर तेलुगु में अपनाया गया और कुछ 
आलवार भक्तों के चरित्रों को लेकर काव्यों की रचना हुई | किन्तु इस प्रवृत्ति की 
मूल प्रेरणा श्रीरामानुजाचार्य और श्री आदिवन शठकोपस्वामी के आह वार-भाव- 
समन्वित उदार भक्‍्ति-दर्शन में निहित है । श्री अन्नमाचारी ने अहोबित्) के निवास- 
काल में कुछ नृसिह सम्बन्धी संकीर्तनों की रचना की और वे श्री वेंकटेश्वर और नृसिंह 
में अभेद मानकर चले थे । साथ ही उनके मधुर रस के संकीतेनों की पृष्ठभूमि में 
आह वारों की प्रेमपद्धति का प्रभाव परिलक्षित होता है। यह प्रभाव श्री झ्रादिवन 
शठकोपस्वामी के द्वारा किये गये समन्‍्वयों का परिणाम ही कहा जा सकता है। श्री 
वेदांददेशिक के उच्च दोद्धिक और जनमन के लिये दुरूह दर्शन के कारण निराश 
जनता संभवत: फिर वेमना जैसे संतों के दर्शत की ओर अथवा लोकाचार्य की तेंकले 
शाखा की ओर मुड़ी । इससे वेष्णव धर्म का प्रचार बाधित हुआ । उदाहरण के लिये 
वेदांतदेशिक की शाखा के “ब्रह्मतंत्रस्वतंत्र' नामक वेष्ण॒व नेत/ का सामान्य जन से 
संपर्क ही छठ गया और प्रतिवादिभयंकर अणप्णे इस शाखा को छोड़कर श्रीरंगम में 


4 


स्थित लोकाचार्य के. शाखा से संलग्न हो गये | ऐसी परिष्थिति में आादिवन 


3 भकतमाल, सटीक (रूपकला), पृ० २८७ 
'२ दि कल्चरल हैरिटेज़ आफ इण्डिया, वा० २, पू० ६८, ६६ 
3 बही, वा० २, पृ० €८ 


८२ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


शठकोपस्वामी ने एक ओर झपचारिक रूप से देवराय-द्वितीय ! को अपने संप्रदाय में 
दीक्षित किया और दूसरी ओर निम्तजातियों को धामिक स्वातंत्र्य प्रदान कर, उनके 
उद्धार के लिये भी उद्योग किया ।* इस प्रकार उन्होने वेष्णव-धर्म का पुनःसंघटन 
किया । 

श्री राघवानंदस्वामी भकति और योग के मिश्रण को लेकर चल रहे थे, 
जैसा कि ऊपर हमने कहा है। दक्षिण भारत में योग और शव दाशनिकों को परा- 
जित करना भी वैष्णव .आचार्यों का कार्य था। अ्रत:ः उनका प्रसार क्षेत्र दक्षिण 
भारत नहीं हो सकता था । इसो लिये उन्हें उत्तर भारत की ओर प्रस्थान करना पड़ा । 
हिन्दी क्षेत्र में इस समन्वित रूप का संपक्र श्रीरामानंदजी (६० १२६६-१४१८) से 
हुआ शभौर इन्होंने ई० चौढहवीं शताब्दी के अन्त में उसे क्रांतिकारी आन्दोलन बना 
दिया । एक श्रोर उन्होंने कबीर जैसे निर्गुणा संत भकक्‍त कवियों को जन्म दिया और 
दूसरी ओर सगुण भक्‍त कवियों को भी ।* ई० पन्द्रहवीं शताब्दी के हिन्दी-साहित्य में 
निर्गुण-भक्ति-परंपरा का ही प्राधान्य है । सगुण भक्ति की परंपरा ई० सोलहवीं 
शताब्दी के मध्य तक नरहरि के शिष्य सोतीजी और क्ृष्णदास पयहारी के १६ 
शिष्यों के द्वारा दूर तक विकसित हो चली थी । तुलसीदास जी की रचनाओं में इस 
सगुणभक्ति का निर्वाह स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होता है। इस प्रकार श्रीरामानुजाचार्य 
की भक्ति की प्रथम लहर उत्तर में श्री राघवानंद और श्रीरामानंद के माध्यम 
से श्रायी । 


श्री रामानुज के पश्चात्‌ दक्षिण के द्वितीय आआ्रचार्य श्री निवार्काचार्य थे । 
श्री भंडारकर ने इनका जन्म ई० ११६२ के लगभग माना है ।* इस कथन से यह 
सिद्ध होता है कि इनका जन्म श्रीरामानुज के पश्चात्‌ ही हुझ्ना था | इन्होने हू ताद त- 
वाद का सूत्रपात किया था। किन्तु ये भी हिन्दी क्षेत्र की ओर ही श्रग्नसर हुये । 
इनका मुख्य स्थान गोवर्धन के पास नींव ग्राम बना। तत्पश्चात्‌ इन्होंने बृन्दावन में 
निवास किया और वहाँ भी एक मठ की स्थापना की । आज भी बृन्दावन से निबाके- 
संप्रदाय सम्बन्धी साहित्य का प्रकाशन होता है । पीछे श्री परशुरामदेवाचार्य जी ने 
सलेमाबाद में इस सम्प्रदाय की गद्दी की स्थापना की। इस प्रकार राजस्थान और ब्रज 


) ये विजयनगर साम्राज्य के शासक (६० १४२३-१४४६) थे । 

* दि बल्चरल हेरिटेज झ्राफ इंडिया, वा० २, पृ० ६९ 

3 अध्य भारती (शोधपत्रिका) सागर विश्वविद्यालय, १६९४६ में प्रकाशित रामरतन 
भटतागर कृत भक्‍तमाल और वेष्णव भवित आन्दोलन” नामक निबंध, पृ० १२८ 

४ भागवतसंप्रदाय, पृ० २४३ ह 

* वेष्णविज्म एण्ड शैविज्म एण्ड अदर मैनर रिलिजियस सिस्टम्स, पृ० ८७ 


जंष्णव-भक्ति पड़े 


में निबाके संप्रदाय की व्याप्ति हुई! और बंगाल में भी इस मत का विशेष प्रचार 
हुआ । * 

श्री निबार्काचारी के पश्चात्‌ प्रान््र में शुद्धाद तवाद के प्रवर्तक श्री विष्ण - 
स्वामी का उदय हुआ । किन्तु इस शाखा का प्रचार-प्रमार भी तेलुगु क्षेत्र में नहीं 
हो सका । इस शाखा के प्रभाव से महाराष्ट्र में ज्ञानदेव (६० १२७५-१२६६), नामदेव, 
त्रिलोचन जैसे सन्‍त कवि उत्पन्त हुये । इनमें निर्गुण तत्वों का भी समन्वय था । 
शुद्धाई तवाद को लेकर श्रीवल्तभाचारी ने भी उत्तरापथ की यात्रा की। समस्त 
गुजरात, राजस्थान का कुछ भाग और ब्रजक्षेत्र श्ीवल्लभाचा री का प्रभाव क्षेत्र बन 
गया । श्रान्ध्रप्रदेशीय यह शाखा आलोच्य युग में हिन्दी के अष्टछाप आदि महान भक्‍त 
कवियों को अपने में समेट सकी । 

मध्वसंप्रदाय दक्षिण से सीधे रूप में हिन्दी क्षेत्र में प्रविष्ट नहीं हुआ । बंगाल 
के गौड संप्रदाय से युक्त होकर इस दर्शन का नाम मध्वगौड हुआ । “प्रेमरत्नावली” 
में मध्व मत की गुरुपरम्परा इस प्रकार दी गयी है *---मध्व--पदूमनाभ--नरहरि-- 
माधव - अक्षोस्थ --जयतीर्थ--ज्ञान सिंधु --दयानिधि--विद्यानिधि--राजैन्द्र -- जय- 
धर्म--पुरुषोत्तम--ब्रह्मण्य--व्यासतीर्थ --- लक्ष्मीपति--माधवेन्द्र  ---ईश्वरपुरी *-. 
श्रीचैतस्य' । यह मध्वगौड़ संप्रदाय बंगाल से वृन्दावन पहुँचा । श्री गदाघर भट्ट जैसे 
कवि इसी संप्रदाय से संबद्ध हुये । बृन्दावत में आज भी यह शाखा है। स्वयं 
मध्वाचार्थ माधुयेभाव के उपासक नहीं थे । चैतन्य के संपर्क में आकर इस संप्रदाय 
में माधुर्यभाव ने प्रवेश किया । मध्वमत के मानने वाले अधिकतर कबह्नड प्रदेश और 
दक्षिणी महाराष्ट्र में हैं । उत्तरी भारत में इनकी संख्या अधिक नहीं है ।? 

इसी प्रकार दक्षिण के तमिल, श्रान्ध्र और कचन्नड प्रदेशों में उत्पन्न वेष्णव 
भक्ति संप्रदायों ने हिन्दी क्षेत्र को बहुत व्यापक रूप से प्रभावित किया । 

इन सम्प्रदायों के अतिरिक्त आलोच्य-युग में अन्य संप्रदाय भी ब्रजक्षेत्र में पन- 
पते रहे । भाव की दृष्टि से ये सम्प्रदाय माधुय्य भक्ति से युक्त थे ; इनमें प्रमुख सप्रदाय 


श्री हितहरिवंशर्जी का राधावललभ संप्रदाय है । इसे एक स्वतंत्र संप्रदाय माना जा 


। विस्तृत परिचय के लिये देखिये “निबाक संप्रदाय और हिन्दी कवि” 
+जडा० नाशयरदत्त शर्मा 
+ हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ३५० 


3 भागवत संप्रदाय, पृ० २२८५, २२६ 
डे, 5, २, “]णद्रताबएलातवाब 75 6680०7060 38 ॥6 ४०९०, $फ्रक्षाएपां 85 76 


8770पां, 50 (ाक्राशाए॥ 358 6 तप्रार, 
-+7#6 (पॉफडवा अशंव2९ एा आवधांध, ४०. ॥7], 9. 52. 


» सूर और उनका साहित्य, संशोधित संस्करण, पृ० ६१ 


वध हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


सकता है ।' इस संप्रदाय का मुख्य केन्द्र बुन्दावन ही है। श्री व्यासजी के कारण 
बुंदेलखंड में भी इस मत का प्रचार हुआ । कुंजकेलिगत श्ंगारमूलक भक्ति के द्वारा 
इस संप्रदाय के कवियों ने हिन्दी साहित्य को एक अपूर्णो देव दी ।* 

दूसरा संप्रदाय “हरिदासी संप्रदाय” (टट्टी संप्रदाय या सखी संप्रदाय) है । 
डा० सत्येन्द्रजी ने श्री “निबाक संप्रदाय के हिन्दी कवि” नामक निबंध में इस 
संप्रदाय को श्री निबाके संप्रदाय की एक शाखा कहा है।* पर इस संप्रदाय वाले 
इसे एक स्वतंत्र संत्रदाय मानते हैं । इस संप्रदाय के प्रवतक स्वामी हरिदासजी थे। 
इनके इष्टदेव श्री बॉकेविहारी थे। इनका जन्म भी बृन्दावन के पास एक ग्राम में 
हुआ था । इस संग्रदाय में श्री हरिदासजी उच्च कोटि के पद-संगीतकार हुये । इस 
संप्रदाय से सम्बद्ध कुछ कबि भी हैं । 

वृन्दावन में चैतन्य संप्रदाय के रूप-गोस्वामी, जीवगोस्वामी और सनातन 

गोस्वामी जैसे महाभक्त बस गये थे ।४ वृन्दावन के निर्माण में गौडीय भक्तों का भारी 
हाथ था । इससे सम्बद्ध कवियों की परम्परा भी आलोच्य-युग में मिलती है ।* 

इस प्रकार हिन्दी क्षेत्र में प्रायः सभी भक्ति-संग्रदायों की स्थिति आलोच्य युग 
में मिलती है। तेलुगु क्षेत्र में विभिन्न वैष्णाव संप्रदायों का इस प्रकार मिश्रण कदा- 
चित नहीं हुआ्ना । 

श्रीसंप्रदाय की शाखा ने हिन्दी को निगु ण और रामभक्ति प्रदान की। 
निबाक संप्रदाय नें राधा, गोपियाँ और कृष्ण को लेकर श्ंगारमुलक भक्ति की 
प्रतिष्ठा की। श्री वल्‍लभाचारी ने सांप्रदायिक दृष्टि से वात्सल्य को ही प्रोत्साहित 
किया, तथापि उनके पुत्र श्री विट्वरलनाथ जी के समय से माधुय भक्ति भी इस संप्रदाय 
में विशेष रूप से समाविष्ट हुई । मध्व संप्रदाय ने विशेष रूप से दास्य और वात्सल्य 
को थ्रतिष्ठित किया । पीछे चैतन्य के संपर्क में आकर इसमें माधुयय भक्ति की भी 
मान्यता होने लगी। ब्रजक्षेत्र के राधाबल्लभ संप्रदाय और सखी संप्रदाय तो शुद्ध 
माधुय भक्ति से श्रोत-प्रोत हैं । रूपगोस्वामी, जीवगोस्वामी और सनातनगोस्वामी ने 
भी माधुरय भक्ति की प्रतिष्ठा में अपने अमूल्य सैद्धान्तिक ग्रन्थों के द्वारा अपूर्व 
योगदान दिया है । 


! राधावललभ संप्रदाय, प्रिद्धान्त और साहित्य, पृ० ६८; हिन्दी साहित्य, डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी पृ० १६६; नाभादास ने भी इनको गुरुपरम्परा का संकेत नहीं किया 
है। केवल इनको कुंजकेलि श्रौर दांपत्यरस से संबद्ध भक्त माना (भक्तमाल, 
छप्पय--- १२४) 

* विस्तृत पररेचय के लिये देखिये “राधावल्लभ सप्रदाय, सिद्धांत और साहित्य” 

3 पोहार अभिनंदन ग्रन्थ, पृ० ३८९६ 

४ दि कल्चरल हेरिटेज आफ इंडिया, पृ० १३३ 

* विस्तृत परिचय के लिये देखिये, “चैतन्य संप्रदाय के हिन्दी कवि” 

--ीप्रभुदयाल मीतल 


कप्णवर-र्नाक्त ण्ज 


सारांश यह है कि भक्ति के सूत्र मानवमात्र के हृदय में निहित हैं। इसीलिये 
मानव सभ्यता के भ्रारंभिक काल से लेकर ग्राज तक भक्ति की धारा कभी व्यक्त रूप 
से श्रोर कभो अव्यक्त रूप से निरंतर प्रवाहित होती झा रही है। भक्तिधारा का यह 
प्रवाह शाश्वत और चिरंतन है | भक्ति की यह धारा देश, काल और परिस्थितियों के 
अनुसार अ्रनेक रूपों में व्यक्त होती है, यद्यपि इस धारा की अन्तरात्मा अ्परिवतेनीय 
है । जहाँ तक भारत का सम्बन्ध है भक्ति के सूत्र इसके प्रत्येक खण्ड से उदबुद्ध होकर 
एक स्वस्थजनवादी दर्शन के रूप में संघटित हुये । आलोच्य युग से पु इस भक्ति 
की क्षीणधारा को वेगवती बनाने का उद्योग दक्षिगा से ही आरारंभ हुआ । झ्रालोच्य 
युग में यह भक्ति धारा इतती तीव्र और बलवती हुई कि वह समस्त भारत की जन 
जन की ह॒दयांतर्भुमियों में अक्षुण्ण रूप से प्रवाहित होकर उसे सींचकर उवेर बनाने 
लगी । 
३.३. श्र. बोद्ध और जैन धर्मों का वेष्णद भक्ति संप्रदाय पर प्रभाव 

सामान्यतः यह धारणा बनी हुई है कि शंकराचार्य ने बौद्ध धर्म को बाहर 
निकाल दिया । किन्तु इतिहास की परवर्ती खोजों ने यह सिद्ध कर दिया कि बौद्ध 
धर्म भारत में किसी न किसी रूप में १८ वीं शताब्दी तक बसा रहा । विशेष रूप से 
पूर्वी भारत में बौद्ध धर्म अधिक दिनों तक चलता रहा ।? चाहे वह अपने निजी रूप 
में यहाँ न रह पाया हो, हिन्दू धर्म के साथ घुलमिल कर बहुत दिनों तक उसकी 
आत्मा अपना विकास करती रही । डा० राधाकृष्णन ने भी यह स्वीकार किया है 
कि बौंद्ध धर्म का एक बार लोप तो अवश्य हुआ, पर पीछे वह शुद्ध ब्राह्मगए धर्म के 
रूप सें प्रकट हो गया । पूर्वी भारत में अनेक रूपों में इसकी स्थिति मिलती है । 
उदाहरण के लिये घर्मठाकुर की पूजा वास्तव में बौद्ध धर्म का ही शअ्रवशिष्ट अंश 
माना जाता है ।३ उड़ीसा के महिमा धर्म में भी बौद्ध तत्वों का समावेश माना जाता 
है । महिमा धर्म आन्ध्र प्रदेश तक फैल गया था ।४ धर्म ठाकुर के सम्प्रदायों में पूजा 
और आचार की भक्तिपरक पद्धति प्रचलित थी । बौद्ध धर्म के इन अवशिष्टों से 
वैष्णव भक्ति ने सीधे सीधे कुछ ग्रहण किए हों, यह सम्भावना तो नहीं होती । इन 
सम्प्रदायों में भी आगे चलकर विष्ण के शअ्रवतारों की भाँति बुद्ध के अ्वतारों का 
विश्वास मिलता है । कुछ विद्वानों का मत है कि अ्रवतारवाद की कल्पना बोडढ़ों से ही 
वैष्ण॒वों ने ग्रहण की । बौद्धों की मूर्तियों का पूजा-विधान भी मिलता है। इसलिये 


3 नगेन्द्रनाथ वसु, दि मा्डर्न बुद्धिज्म एण्ड इट्स फालोयर्स इन औरिस्सा 

२ डा० एस० राधाकृष्णन्‌, इंडियन फिलासफी, वाल्यूम १, पृ० ६०९ 

3 बौद्ध गान और दोहा--महामहोपाध्याय शास्त्री, वंगोय साहित्य परिषद्‌, 
(कलकत्ता), पृ० २-४ 

४ कपिलेश्वर प्रसाद, महिमा धर्म और भक्त कवि भीमबोई, भारतीय साहित्य, भट- 
नागर अभिनन्दन ग्रन्थ, आगरा विश्वविद्यालय, पृ० ८5३-१०० 
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हो सकता है कि विष्णु या विष्णु के अवतारों के विग्रहों को प्रेरणा बौद्ों से ही 
मिली हो । बौद्ध धर्म का जाल पूर्वी भारत और दक्षिण में बहुत दिनों तक फेला 
रहा । अतः व्यक्त-अव्यक्त प्रभाव भक्ति-साहित्य की भूमिका में स्वीकार क्रिया जा 
सकता है। अपने ह्वास के युग में बौद्ध धर्म ने हिन्दू धर्म की अनेक मान्यतागओं 
को स्वीकार कर लिया था । साथ ही उन्होंने अनेक ऐसे संप्रदायों को जन्म दिया 
था जो बौद्धवर्म और हिन्दू धर्म के समन्वय को लेकर चले थे। इन संप्रदायों ने 
निगु ण॒ भक्ति-साहित्य को तो बहुत अधिक प्रभावित किया, सग्रुण भक्ति-साहित्य भी 
पूर्णत: अछूता न रह सका । 

बोद्ध धर्म महायान, हीनयान, वज्भयान, मस्त्रयान और सहजयान जेसी 
शाखाओं में विभक्त हो गया था । बंगाल में जो मधुर भक्ति-साधना प्रचलित हुई 
और जिसका उन्नत रूप चैतन्य के सिद्धान्तों, जयदेव, चण्डीदास और विद्यापति के पदों 
में स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है उस पर सहजिया सम्प्रदाय का प्रभाव सभी 
विद्वान स्वीकार करते हैं। भक्ति की भावात्मक साधना निश्चित रूप से तनन्‍्त्र और 
बौद्ध धर्म की मिली जुली परम्परा से प्रभावित हुई थी | श्रान्त्र में बौद्धों के प्रति 
प्रबल प्रतिक्रिया बहुत पहले से ही हो चुकी थी | फिर भी समाज के निचले स्तरों में 
इस धर्म के अवशेष बने हुए थे। उनसे भक्ति-साहित्य का थोड़ा बहुत प्रभावित होना 
स्वाभाविक था। फिर भी प्रभाव इतना गहरा नहीं था, जितना कि बंगाल को श्ूंगार 
परक भक्ति-साधना का । इतना निश्चित है कि परवर्ती बौद्ध धर्म स्वयं भक्ति-परक 
मूल्यों में ग्रधिक विश्वास करने लगा था । बुद्ध आदि की पूजा के जो बीज परम्परा से 
चले आ रहे थे, उनका विकास अरब हो चला था । 

बौद्ध धर्म की भाँति जैन धर्म भी भारतीय जीवन झ्ौर चिन्तन के कुछ 
स्तरों में बना हुआ था । जिस प्रकार बौद्ध धर्म का भक्ति-परक रूप प्रकट हो रहा 
था, उसी प्रकार जैन धर्म में भी भक्ति के संस्कार प्रकट हो रहे थे । चित्त की 
शुद्धि पर जैन साधु विशेष बल देते थे | बाह्य आडम्बरों का खण्डन भी जैन साथु 
करते रहे । कुछ रहस्यात्मक संकेत भी जन-साहित्य में मिल जाते हैं। श्राधुनिक 
शोधों ने इस प्रकार का पर्याप्त-जन साहित्य प्रकट किया है। इन सब बातों से ऐसा 
प्रतीत होता है कि भक्ति-साहित्य पर जेन साहित्य का प्रभाव भी पड़ा था । तेलुगु 
क्षेत्र में इस प्रभाव की सीमा हिन्दी क्षेत्र से कम ही मानी जानी चाहिए। संक्षेप में 
भारतीय चिन्तन ने १००० ई० के पश्चात्‌ भक्ति-परक मोड़ लिया, जिससे सभी धर्म- 
सम्प्रदाय प्रभावित हुए थे । और सभी ने भावात्मक जीवन-मूल्य को भी स्वीकार कर 
लिया था । भक्ति-आन्दोलन इन्हीं नवोदित जीवन-मुल्यों का आन्दोलन था जिसने 
सभी धर्म-सम्प्रदायों को प्रभावित किया । 
३.४. वेष्णव भक्ति के विभिन्न संप्रदाय 

श्री संप्रदाथ---रामानुजाचाय और उनके श्री सम्प्रदाय ने भारतीय आध्या- 
त्मिकता के पुनरुत्थान-काल में भवित का प्रथम निर्धोष किया । इन्होंने ही सर्वप्रथम 


बेष्णव-मक्ति बाप 


शंकर के मायावाद का खडन किया, जीवात्माओं का स्वतंत्र अस्तित्व माना और 
भगवत्‌ भक्ति को ही जीवन का परम पुरुषार्थ कहा | सामान्यतः इन्ही सूत्रों का अनु- 
गमन निम्बार्क, विष्णुस्वामी, वलल्‍्लभाचार्।, मध्वाचारी, चँतन्यदेव, रामानंद आदि 
प्रवर्ती आचार्यों ने किया । 
ब्रह्म--श्री शंकराचार्य के अनुसार ब्रह्म ही एक मात्र सत्ता है। वह निभुण 
निरविशेष और सजातीय, विजातीय भेदों से अतीत है। जीव की पृथक स्थिति और 
सत्ता नहीं है। उनके अ्रद्व तवाद के श्रनुसार निरुपाधिजीव ब्रह्म ही है। इसी प्रकार 
जगत को भी ब्रह्म से अद्वेत माना गया है। जगत की प्रतीति अविद्यामायाजन्य है जो 
मिथ्या है ।) यह ब्रह्म-जगत दर्शन इतना सूक्ष्म था कि जनमानस को इसमें तुष्टि 
नहीं मिल सकती थी । उसे अयउनी भावनाओं को अमूतं प्रतीक के प्रति समपित करना 
संभव नहीं दीखता था । उसे सुक्ष्म की अ्रभिव्यक्ति चाहिये और सूक्ष्म की पअ्रभिव्यक्ति 
स्थूल के आधार पर ही संभव है। इसी प्रतिक्रिया ने श्री रामानुजाचारी को प्रेरित 
किया कि वे निविशेष ब्रह्म वी धारणा में वेशिप्दय उत्पन्न करें। ब्रह्म के साथ वैशि- 
प्ठय की भावना के कारण ही इस दर्शन का नाम “विशिष्टाद्व त” पड़ा । इस वैशिष्ठ्य 
का वहन ब्रा वारों के भावसंकुल “प्रबंधम्‌” ने किया | वेद और वेदान्त दोनों की 
अपेक्षा यह साहित्य जनमन को अधिक प्रिय और आत्मीयता से युक्त था।* आझ्राक्त वारों 
की परम्परा पैतृक संस्कारों के रूप में श्री रामानुज को प्राप्त हुई थी । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि रामानुज की ब्रह्म-सम्बन्धी विचारधारा ने इस सबल भावधारा 
से संबल ग्रहशा किया था । 
रामानुजाचार्य ने सर्वप्रथम ब्रह्म और माया के सम्बन्ध में विचार किया। उसको 
भाया से नियंत्रित भी नहीं माना जा सकता क्योंकि ऐसा करने से ब्रह्म की सर्वशक्तिमत्ता 
बाधित होती है । यदि ब्रह्म को उससे मुक्त माना जाय और जीव को ही उससे बद्ध, 
तो भी बाधा उपस्थित होती है , क्योंकि जीव अविद्या माया के प्रभाव से ही ससीम 


3 कु टफ्राप्रादय मथपावह० शी मवोद ४० |!, एछ. 556, उंउ7, 776 
आओउधठगाएए णी $कांव्याद 29 फिव्याक्षावी जिीक्ाविणयाक्षाए,... ४07 
493./. 
नतु ब्रह्म जातिमदतों न सदादिशब्दवाच्यम्‌ नापि । 
गुणवद्‌ येन गुग्शशब्देनोच्यते निगु ण त्वात्‌ ॥ 

-गीतायाम्‌ शंकर-भाष्यम्‌ , १३/१२. 

२ प्कृककओं 7छदाफट, रह. शिवााव्रााएआ शा, 0. 484, 

3 श्री रंगनाथ मुनि ने आक् वारों के ४००० पदों का “नालायिर दिव्य प्रबंधम्‌” के 
नाम से संकलन किया । इनके पौत्र यामुनाचार्य थे और यामुनाचार्य के पौत्र 
रामानुज । 


दे हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


है।! इसलिये रामानुजाचार्य को ब्रह्म, जीव और जगत के संबन्ध में नया सिद्धांत 
रखना पड़ा : परमात्मा, चित्‌ (जीव) एवं अचित्‌ (प्रकृति) स्वतन्त्र एवं शाश्वत हैं ।* 


ब्रह्न चित और अचित्‌ में व्याप्त अवश्य है, पर उनका वेशिष्ठय यह है कि 
स्वयं अपरिवर्ततीय होने पर भी इन परिवतेनीय तत्वों में वह परिव्याप्त होता है, फिर 
भी वह अपने स्वभाव में कोई विकार नहीं लाता। चित-अचित्‌ में संकोच-विकास 
संभव है, पर ब्रह्म में नहीं । यही परमपुरुष के सत्य और विशिष्ट होने का रहस्य 
हैं ।? ब्रह्म ही जीव और प्रकृति के नियन्ता हैं। उसी के कारण इनका अस्तित्व है । 
चित्‌ एवं अचित में व्याप्त भगवदुतत्व भगवान का चौथा भाग मात्र है, किन्तु उनके 
शेप तीन भाग बेैकुंठ में सुरक्षित हैं । 

सृष्टि का निर्माण, रक्षण और संहार ब्रह्म] की लीला के अंग हैं। * भगवान 
ग्रपने भकत-जनों को प्रसन्न करने श्रौर जगत का उद्धार करने के लिये अवतार भी 
लेता है ।* ब्रह्म की इसी श्रवतरित की स्थापना में अपार आशा और विश्वास का 
किरणजाल अंतहित है । विधिवत कारण उपस्थित होने पर ब्रह्मांड के किसी भाग में 
तथा किसी काल-खंड में भगवान का आविर्भाव संभव है । 


ग्रवतरित रूप में निरुपाधि-ब्रह्म नाम और रूप से युक्त होता है । वह निखिल- 
सौंदर्याधिष्ठान होता है । इस सौंदर्य से ही भक्त की सौंदयंवृत्तियाँ भगवान के श्रवतरित 
रूप में केन्द्रित हो जाती हैं। इसीलिये साहित्य के क्षेत्र में भगवान के अ्रनुपम सौंदर्य के 
चित्र मिलते हैं। रामानुज ने भी अनेक स्थलों पर इस प्रकार के सौंदर्य-चित्र प्रस्तुत 
किये हैं ।* 

निर्गुण के प्रति इस संप्रदाय में स्पष्ट विरोध है। इनकी दृष्टि से समस्त 
पदार्थ गुणविशिष्ट ही है। निविकल्प प्रत्यक्ष के अवसर पर भी गुणविशिष्ट बस्तु की 
ही प्रतीति होती है।” ईश्वर निश्चित रूप से इनकी दृष्टि में सगुण ही है । पर 
उसके गुर प्राकृत गुण नहीं, अलौकिक गुणों से अ्रभिमंडित है । सजातीय और 
विजातीय भेदों से शून्य होते हुये भी वह रवगत-भेदयुवत हैं । ईश्वर के चित्त तथा 
अचित्त शरीर हैं । इसी से स्वग॒त-भेद सिद्ध हो जाता है। आत्मा और शरीर में जो 


3 वेदार्थ संग्रह, पृ० ८० 
वही पू० १४० 
| श्री भाष्यमू, ३/२/२१ 
+ वही, २/१/३३ 
वही, १/(१/२१ तथा गीतायाम्‌ रामानुज भाष्यम्‌, ४/८ 
* वेदाथे रांग्रह, पृ० २४४-२४८ 
७ सर्वेदर्शन संग्रह, प्र० ४३ 
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सम्बन्ध विद्यमान है) वही सम्बन्ध ईश्वर तथा चित्त एवं अचित्त में रहता है | ईश्वर 
विशेष्य है और उससे नियम्य जीवजगत विशेषणा हैं। विशेषणा, विशेष्य के साथ संबद्ध 
हैं। अत: विशेषण की प्रथम रूप से सिद्धि श्रसंभव है । ईश्वर जगत के निमित्त और: 
उपादान का कारण है । उसकी लीला से ही जगत उत्पन्न होता है। ईश्वर दो प्रकार 
का होता है--कारणावस्थ और कार्यावस्‍थ । प्रलयकाल में जीव तथा जगत स्थूलता 
को छोड़कर सुक्ष्म हो जाते हैं। इस अवस्था में ब्रह्म] कारणावस्थ होता है । सृष्टिकाल 
में यही “कार्यत्रह्य कहलाता है। 

यही सग्रुणा ईश्वर भक्तों पर कृपा करने के लिये पाँच रूप धारण करता 
है :--पर, व्यूह *, विभव ?, अच्तर्यामी “, तथा अ्रचीवतार* । 

नारायण ही इस संप्रदाय के उपासक हैं । नारायण इस समस्त प्रपंच के 
निमित्त तथा उपादान कारण हैं । सुप्टि-काल में भगवान ही प्रपंच-रूव में प्रकट होते 
हैं। इसी सिद्धान्त को ब्रह्मपरिणामवाद कहते है । २५ तत्व इस जगत में हैं--पंच भृत 
पंचतनमात्रायें, दस इन्द्रियाँ, मन, बुद्धि, अहुंकार, प्रकृति तथा जीव । ये तत्व नर से. 
ही उत्पन्त हुये हैं । अ्रतः ये “नार” कहलाते हैं । भगवःन का इस सब में निवास है। 
इसी कारण उनका नाम “नारायण” है ।१ भक्‍त-जीव का लक्ष्य अपने स्वामी श्री. 


नारायण के चर में अ्रशेष आत्मसमर्पण ही है । यह शरणागति ही “प्रपत्ति” 
कहलाती है । 


प्रपत्ति के तीन रूप हैं :--अनन्यशेषत्व, अ्नन्यसाधनत्व तथा अनन्यभोग्यत्व । 
इन तीनों से विशिष्ट होने पर प्रपत्ति पूर्ण होती है। पर कुछ न्यूनता आने पर भी 
भगवदनुकपा से फलप्राप्ति में कोई बाधा उपस्थित नहीं होती ।* इस प्रकार प्रपत्ति 
अथवा भक्ति की भावना के साथ भगवान की कृपा का तत्व भी अनिवाये रूप से 
भवित-साधना का अंग बन जाता है । सभी भक्ति-संप्रदायों में इस तत्व पर बहुत 
बल दिया गया है | वल्लभ ने तो अपने संप्रदाय का नाम ही “पुष्टिमार्ग) रखा। 


) श्रीमाष्य, २(१/६ 
+ व्यूह तीन हैं। ज्ञान तथा बल से युक्त संकर्षण, ऐश्वयें तथा वीरगुणों से युक्त 
प्रचुम्न, शक्ति तथा तेज गुणों से युक्त अनिरुद्ध । वासुदेव को मिलाकर यह “चतु- 
व्यूह्‌” कहलाता है । 
“विभव” का अर्थ “अवतार” है। 
४ श्रस्तर्यामी का रूप “बृहदारण्यक' में इस प्रकार बतलाया गया है :-- 

य : पृथिव्यां तिष्ठन्‌ पृथिव्या अच्तरो य॑ पृथ्वी न वेद, यस्य पृथ्वी शरीर यः 

पृथिवीमन्तरों यमयति, एष ते आत्मा अन्तर्याम्यमृतः । 

--बृहदारण्यकोपनिषद्‌, ३/७/३. 

४ पजन के निमित्त उपादेय विग्रह चित्रादि अर्चावतार कहलाते हैं । 
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प्रपत्ति और भगवान की कृपा के श्रतिरिक्त साधना में तीसरा तत्व गुरु का 
है | नारायण के चरणों का सामीष्य गुरु के माध्यम से ही प्राप्त होता है। झाचार्य- 
पुरस्कृत जीव ही नारायग्ग को स्वीकार्य है । 
श्रीवेदान्तदेशिक के अनुसार रामायण की कथा का तात्पर्य ही गुरु की गाथा 
गाना है । सीतारूप जीव राक्षसादि सांसारिक विकारों से परिवेष्ठित था। उसका 
कल्याण तभी होता है जब हनुमान रूप आचार्य उसको भगवान का सन्देश सुनाते 
दर्पोदग्न दशेन्द्रियानन मनो--नक्तंचराधिष्ठते देहेडइस्मिन्‌ भावसिन्धुना परिवते 
दीनां दशामाश्चित: । अद्यत्वे हनुमत्समान-गुरुणा प्रख्यापितार्थ: पुमान्‌ लंकारुद्ध-- 
विदेहराजतवया--न्यायेन लालप्यते । 
संक्षेप में श्रीसंप्रदाय की साधना-पद्धति में चार सूत्र हुये । जीव और ब्रह्म में 
शेष-गेपी भावना परआधारित संबंध, ककर्यभ्ाव से अशेष प्रपत्ति, भगवदनुकंपा में पूर्ण 
विश्वास तथा आचार के द्वारा जी व का पुरस्करण । 
माया--लक्ष्मी विष्णु की शक्ति है । वह विष्णु से अभिन्‍न है। भक्तों के 
रंजनार्थ ही स्वयं विष्ण दो रूपों में अभिव्यक्त हुये | अवतरित रूप में विष्णु के साथ 
लक्ष्मी भी भ्रवतीर्ण होती है ।” जहाँ शंकराचार्य माया, अ्रविद्या और शअज्ञान को 
एक।र्थक मानते हैं, वहाँ श्रीरामानुज ने माया और अ्विद्या को भिन्‍नार्थक माना है। 
उनके अनुसार माया भगवान की शक्ति है और ब्रह्म में आश्रित रहती है । इसी 
शक्ति को लक्ष्मीस्वरूपा माना जा सकता है। अविद्या में ज्ञान का सर्वथा भ्रभाव है 
और वह जीवाश्रित है । इसी से जीव संसार के साथ बँधा रहता है । 
जगत--जैसा कि पहले कहा गया है जगत की उत्पत्ति और सृप्टि का 
विकास-क्रम इनके अनुसार वही है जो सांख्य का है । जगत का सम्बन्ध ब्रह्म के अचित 
अंश से है| ज्ञान की शून्यता अचित का गुण है | इस अ्चित्‌ तत्व के तीन भेद हैं:-- 
शुद्धसत्व, मिश्वसत्व, सत्वशुन्‍्य । सत्वशुन्य तत्व काल है । मिश्रसत्व तम तथा रज से 
मिश्रित होता है भर प्राकृतिक सृष्टि का यही मूल उपादान है। इसी को माया, 
अविद्या या प्रकृति के नाम से जाना जाता है। शुद्धसत्व रज और तम से मिश्रित न 
होने के कारण ही शुद्ध है। भगवान के व्यूह ग्रादि के रूप इसी तत्व से बने हैं । 
मुक्त-जीव भी शरीर के श्रभाव में नहीं रह सकते । उनका शरीर इसी शुद्ध सत्व से 
'बन। हुआ होता है ।* 


) रामानुज ने अपने “वेदार्थ संग्रह में विष्णु पुराण के निम्नलिखित प्रसंग को 
उद्धृत किया है-- ् 
“डैवत्वे देवदेहेयं मनुष्यत्वे च मानुषी, विष्णोदहानुरूपां ।” 
वे करोत्येषात्मनस्तनूम्‌--/विष्णू पुराणम”, १/६/१२५ 

हक : तेन्कले मत में शुद्ध सत्व को अचित्‌ माना जाता है और वडकलै मत में 
चत। 
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जीव--जीव भगवान का अंश ही है | यज्ञ आदि कर्म केवल स्वर्ग की प्राप्ति 
में सहायक होते हैं । किन्तु स्वर्ग आदि के सुख अस्थाई हैं। इनकी समाप्ति पर जीव 
को पुनः पृथ्वी पर आना पड़ता है ।* विवेकी जीव पुनर्जन्म के कारणभूत कर्म-बंधन 
से मुक्त होना चाहता है | ज्ञान, भक्ति और कर्म तीनों ही मार्ग परम तत्व की प्राप्ति 
में सहायक हो सकते हैं। रामानुज के अ्रनुसार भक्ति सर्वश्रेष्ठ साधन है। भक्त की 
भावात्मक साधना से भगवान को अपने सम्मुख भक्‍त साक्षात्‌ देख सकता है। इस 
साक्षात्कर के पश्चात्‌ संतप्त भवसागर में जीव को नहीं आना पड़ता । * मुक्त-जीव की 
स्थिति पूर्णाकाम की स्थिति होती है। फिर भी वह भगवान के समान सर्वशक्तिसान 
और अनन्त जैसे विशेषणों से युक्त नहीं हो सकता । उसमें सृष्टि के सृजनरक्षण- 
संह।र की शवित भी नहीं झ्राती । २ 

मुबत होने से पूर्व जीव के भोग, सुख भ्रादि की दृष्टि से भेद मिलते हैं, पर 
इस विभेद और वेषम्य के लिये भगवान को उत्तरदायी नहीं ठहराया जाना चाहिये । 
सुख-दुख के आधार पर जीवों के लौकिक विभेद संचित कर्मों के कारण ही है । इस 
कर्म-विपाक का अन्त मुक्त होने पर ही संभव है। मुक्त जीव को भी सुख और दुःख 
का अनुभव इसलिये करना पड़ता है कि कर्मफल का अन्त हो जाय। कभी-कभी 
भगवान के अनुग्रह से अनन्य भक्तों को प्रारब्ध कर्मों से अविलंब मुक्ति मिल 
जाती है । 

रामानुज ने आत्मा के अनेक रूप स्वीकार किये हैं ।३॥नको तीन विभागों में 
विभाजित किया गया है |--बड़, मुक्त और नित्य । बद्ध जीवों के भी दो भेद हैं :-- 
आनन्द के इच्छुक और मुमुक्ष । आनन्द भौतिक भी हो सकता है जिसकी प्राप्ति के 
लिये द्वव्यादि का संग्रह किया जाता है। आनंद की उच्चतर अवस्था दिव्य है जो यज्ञ, 
पुण्य, जप, व्रत आदि से प्राप्त होता है। मुक्त-जीव सांसारिक दोषों से विमुक्त रहते 
हैं । ये कर्मयोंग से श्रपनी आत्मा की शुद्धि करते हैं और ज्ञानयोग से अपने में और 
प्रकृति में भिन्नत्व का बोध करते हैं। यह ज्ञानयोग भक्ति की हेतु है। यम, तियम श्रादि 
से युवत अप्टांगयोग भी भक्त के क्षेत्र में तिरस्कृत नहीं है । 

भक्ति का केन्द्र समर्पण या प्रपत्ति है। इसका अधिकार मनुष्यमात्र को है । 
शद्र भी इसके अधिकारी हैं । 


3 रामानुजगीता भाष्यम, ८/२ 
+% बंहीं; ८४१४ 
वही, ८/१५ 
3 जगद व्यापारों निखिल-- चेतनाचेतनस्वरूपरिथति 
प्रवृत्ति भेद नियनम्‌, तद्र्ज तिरस्त--निखिल तिरोधानस्य । 
४ श्रीमभाष्यम, २/१/३४५ 
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जीव का सम्बन्ध ब्रह्मै के चिदंश से है। अग्ि-स्फुलिगवत जीव ब्रह्म का ही 
अंश है । अपने समस्त कार्यक्लाप के लिये जीव ईश्वराधीन रहता है। इसलिये 
“शेष” कहा जाता है और ईश्वर को शेषी | जीव का यही अधीवत्व उसका विशेष 
गुण है । 

ह सोक्ष-माक्ष के संबन्ध में श्री रामानुजाचार्य ने विष्णा लोक, ब्रह्मलोक, वैकुंठ 
या परम-पद शब्दों का प्रयोग प्रायः एक हो अर्थ में किया है। यहाँ इसमें विष्ण का 
नित्य निवास है। जीव यदि इस लोक में पहुँच जाता है तो उसे “सालोक्य मुक्ति” 
कहा जाता है। सामीष्य सालोक्य के आगे की स्थिति है, तत्पश्चात्‌ सारूप्य की स्थिति 
आती है और सायुज्य सर्वोच्च मुक्ति है। किन्तु इस स्थिति में भी ईश्वर श्रौर जीव 
के व्यक्त्तित्वों में पारथक्य बना ही रहता है । पर इस पार्थक्य की प्रतीति जीव को नहीं 
होती । वह ऐक्य का ही अश्रतुमव करता है | शंकर की भाँति जीव की ब्रह्म के साथ 
एकाकारता रामावुज को मान्य नहीं । जब जीव ब्रह्मांश, अश और अल्पन्ञ है तो ब्रह्म 
के साथ उनका एकीभाव सम्भव नहीं । वृद्धावस्था में जीव जिस प्रकार ब्रह्म से पृथक 
हैं, मुक्तावस्था में भी उसी प्रकार रहता है । अंतर यह है कि वृद्धावस्था में वह ब्रह्मा- 

नन्‍्द से शुन्य रहता है और मुक्तदशा में ब्रह्मानन्द में निमज्जित । 

श्रीसंप्रदाय. का सामाजिक पक्ष--इस संप्रदाय के सामाजिक पक्ष पर कुछ विचार 
पहले हो ज्ञका है | सर्वप्रथम यामुनाचाय जी ने शंकर के मिथ्यावाद को ललकारा। 
ओर इन्होने अपने शिष्य रामानुज को शंकर-मत के खंडन का आदेश दिया। बैसे 
श्री रामानुजाचार्य में भी क्रांति का बीज था। इनके प्रारंभिक गुरु यादवप्रकाश 
ग्रद्व तवाद के ही समर्थक थे । पर इनका अपने गुरु से मतभेद हुआ | प्रबंधम के भ्रध्ययन 
ने उनको विशुद्ध बौद्धिक या ज्ञानवादी साधना का थोथापन स्पष्ट कर दिया । इस' 
प्रकार श्री रामानुजाचाये एक क्रान्ति का सूत्र लेकर तत्कालीन रंगमंच पर उपस्थित 
हुये । यद्यपि पृष्ठभूमि की संपन्नता और उसको परम्पराबद्ध करने की दृष्टि से उन्होंने 
प्रस्थावत्रयी का आश्रय लिया, पर आ्राचरण की दृष्टि से इनमें भक्ति का ही प्राधान्य 
रहा और वर्णाश्रम-धर्म आदि भी गौणा हो गया । सबसे बड़े महत्व की बात यह है 
कि इनका भक्ति का द्वार शुद्रों के लिये बन्द नहीं था। इस शुद्रोद्धारक सूत्र को पहले 
परंपरागत ब्राह्मण॒त्व आच्छन्न किये रहा। आगे चलकर श्री राघवानन्द, आ्रादिवन 
शठकोपस्वामी, रामानन्द, नामदेव जैसे भक्तों ने इस सूत्र को जीवन-शक्ति प्रदान की। 
यही रामानुज के सम्प्रदाय का सामाजिक पक्ष है। इसमें भक्ति आन्दोलन की समस्त 
गतिविधि बीजरूप में उपस्थित है। 

श्री संप्रदाय का इष्टदेव--इस संप्रदाय में भगवान के प्राय: उन्हीं स्वरूपों का 

उल्लेख किया गया है जिनकी बीज बिन्दु “गीता” में मिलती है | नारायण और विष्ण 
के तत्वों का समावेश विशेष रूप से इसमें मिलता है। लक्ष्मीनारायण को ही इष्टदेवः 
के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है। इसमें न कहीं गोपालक्ृष्ण का ही नाम आया है, 
न कहां राम का । 
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वसे आल वारों में राम और कृष्ण दोनों ही किसी-न-किसी रूप से मान्य थे । 
'आलबवारों में सब से प्रसिद्ध नम्मात्ठ वार माने जाते हैं। इन्होंने दशरथी राम में भ्पनी 
अनन्य भावना समर्पित की । श्री संप्रदाय में जहाँ लक्ष्मी-नारायण की उपासना थी 
वहाँ सीता-राम से उनका अ्भेद माना जाता था ।* श्री नाथमुनि ने अयोध्या और 
चित्रकूट का भी दर्शन किया था। श्री रामानुजाचारी को संप्रदाय में लक्ष्मण का अवतार 
माना जाता है !? इनको “वाल्मीकि रामायण में भी बड़ी आस्था थी । इस प्रकार 
'इस संप्रदाय में राम की पूजा के तत्व प्रच्छान्न रूप से आरंभ से ही चले आ रहे थे । 
इसी घारा से संबद्ध रामानन्द के रामावत संप्रदाय में सीता-राम की पूर्ण प्रतिष्ठा हो 
गयी ।४ 


इस संप्रदाय की रामभक्ति का प्रभाव तेलुगु-क्षेत्र पर भी पड़ा । श्री नम्मात् - 
वार ने तिरुपति में राम के विग्रह की स्थापना की । सांप्रदायिक साहित्य में इसका 
उल्लेख है ।४ इनको राम की यादुका का अवतार माना जाता है। नाथमुनिने 
कोदंडपारिं] राम की आराधना की। यह विग्नह श्रीबालाजी-पर्वंत पर बड़े 
जीयर मठ में अब तक विद्यमान है। रामानुजाचार्य ने भी सर्वप्रथम इसी विग्रह 
से प्रेरणा प्राप्त की थी । गोविन्दराज ने रामायरणा की भृषरण-टीका इसी विग्रह 
के समक्ष बैठकर की थी।* इन्होंने संभवत: मानसिक ध्यान-रामायणा ग्रन्थ को 
रचना भी की । इससे प्रतीत होता है कि श्रीवेंक्रटेश्वरजी के विग्नह के साथ साथ 
तिरुपति जैसे वैष्णव केन्द्र में रामार्चन पद्धति भी चल रही थी। हिन्दी-ल्षेत्र में 
भी यही सूत्र रामानन्द के माध्यम से पहुँचा । 


कल 


गा वारों में कृष्ण की मान्यता भी थी। यद्यपि श्री संप्रदाय में कृष्ण का 
प्रवेश नहीं हो पाया था, तथापि आ्राक्त बारों से स्वतंत्र रूप में यह सूत्र चलकर वैष्णव 
भक्तिलक्षेत्र को प्रभावित कर रहा था । नम्माक वार स्वयं भगवान क्षृष्ण के प्रति 


+ सहस्रगीति, ३(६/८ 

* बृह॒दब्रह्म संहिता, प्‌ु० ८४, ८६ 

ई प्रपन्नामृत, पूृ० ४५० 

४ स्वामी रामानन्द ने...... एक नये (रामावत) संप्रदाय की स्थापना की । उन्होंने 
लक्ष्मीना रायण के स्थान पर सीताराम की प्रतिष्ठा की और इस प्रकार लोकजीवन 


में राम की मर्यादा बढ़ाई।” --डा० भगवतीप्रसादर्सिह, “राम भक्ति में रपत्तिक 
संप्रदाय , पृ० ५१ 


५ श्री रामरहस्यत्रयार्थ, पृ० ४३, ४४ 
वही, पृ० ४५ 
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६४ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


आवेश भक्ति रखते थे |) नम्माव्तवार को “भागवत” से प्रेरणा मिली या न मिली, 
यह संदिग्ध है । परन्तु उनकी कृतियों में कृष्णगोपाल झौर गोपियों का असंख्य निर्देश 
है । और स्वभावतः उनकी प्रवृत्ति गोपियों से और कभी-कभी कृष्ण की संगिनी 
नप्पिण्णाइ (राधा) से अपना तादात्म्य स्थिर करने की है । उस स्थिति में नप्पिण्णइ 
का उल्लेख विष्ण की चिरसंगिनी की अपेक्षा एक वियुक्त स्नेहशीला पत्नी के रूप में 
किया गया है।* ई० आठवीं शताब्दी में पेरियाक्व वार को आध्यात्मिक पुत्री कवयित्री 
आंडाछ ने कृष्णोपाख्यान के विविध पात्रों को प्रेम-प्रतीक के रूप में आगे बढ़ाया । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि किसी न किसी रूप में समस्त ग्राक् वार साहित्य में 
राधाकृष्ण भावना की प्रबल धारा प्रवाहित है। श्री संप्रदाय की आठ वार भावापन्न 
शाखा में माधुयावेश श्रधिक होता गया और बालक्ृष्ण तथा गोपी-ऋष्ण प्रमुख स्थान 
प्राप्त करते गये, यद्यपि यह माधुय भावना आक वारों ने रामोपासना के साथ भी 
जोड़ी । स्वयं नम्मातठ वार ने “सहस्रगीत' में इस प्रकार के छन्द लिखे हैं। गोदादेवी 
को सीता का अवतार कहा जाता था ।३ यद्यपि उनकी मधुरोक्तियाँ श्रीक्षष्ण के प्रति 
ही प्रेरित हैं, तथापि श्री रंगनाथपरक उक्तियों का भी अभाव नहीं है। श्रीरंग और 
राम में आक वार-संत अभेद ही मानते थे ।४ फिर भी माधुयें भाव के उपयु क्त विभाव 
पक्ष की योजना क्ृष्णोपाख्यान के माध्यम से ही हो सकती थी। संभवत: श्रीसंप्रदाय 
की दाक्षिणात्य शाखा (तेन्कछ ) के प्रभाव से अथवा श्राछ वार-साहित्य के अध्ययन और 
प्रसार के कारण तेलुगु-क्षेत्र में कृष्ण का मधुर रूप अधिकांश कवियों के लिये प्रेरणा- 
स्रोत बना । पर यहाँ पर एक बात विचारणीय है। यदि आक्वार-साहित्य से 
आलोच्ययुग के तेलुगु वेष्णवभक्ति की क्ृष्ण-शाखा को प्रभावित माना जाय तो राधा 
और गोपियों की मान्यता उतनी नहीं मिलती जितनी आकर वार साहित्य में है| तैलुगु- 
क्षेत्र में महाभारत” और भारतोत्तर कृष्ण की मान्यता ही विशेष रूप से मिलती 
है । इसलिये कहा जा सकता है कि पुराणों के स्रोत से अरष्ठमहिषियों पर आश्रित 
खश्वुंगार गाथायें अधिकांश तेलुगु प्रबन्धकारों ने ग्रहणा कीं जिनमें राधा-गोपी का-सा 


8. 


आावेश नहीं है, पर अविच्छिन्न प्रवन्धसूत्र अवश्य हैं। अन्नमाचार्य के शझंगार-कीतंनों, 


नी 


यदि वह कभी श्रीकृष्ण के दर्शन और आालिगन का आनन्द प्राप्त करता है तो 
उसके सुख में एक नये वियोग का भय मिश्रित रहता है और वे अस्थाई मिलन के 
क्षण केवल उसकी अनन्त कामना की अग्नि को और भी उद्दीष्त कर देते हैं ।' 


-“:डा० सी० हेच० बादवेल “भागवत धर्म में प्रेम प्रतीकवाद'” 
“हिन्दी अनुशीलन  धीरेन्द्रवर्मा, विशेषांक, पृ० २७६ 
+ बही, पु० २७७ 
3 प्रपन्नाम्नत, पृ० ३०२ 
४ डा० भगवतीप्रसाद सिंह, “राम भक्ति में रसिक संप्रदाय”, पृ० ७८ 


वेष्णव-भक्ति ९४ 


“राधामाधव” प्रबन्ध जैसे साहित्य में जो माधुये भावना मिलती है, वह आ्त्ठ वारों के 
साहित्य से प्रभावित है। जयदेव का साहित्य भी अपना प्रभाव तेलुगु-साहित्य पर 
छोड़ रहा था । इस प्रकार अव्यक्त रूप से क्ृष्ण-राधा सूत्र कभी श्रीसंप्रदाय के 
प्रभाव से, कभी आक वार-साहित्य के सीधे संपके से आलोच्ययुग की तेलुगु-सीमाओं को 
स्पर्श कर रहा था। निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि हिन्दी और तेलुगु 
दोनों ही क्षेत्रों का रामभक्ति-साहित्य स्रोत की हृष्टि से समान है। किन्तु जहाँ तक 
कृष्णशाखा का सम्बन्ध है, तेलुगु और हिन्दी-क्षेत्र आंशिक रूप से ही समान हैं। 
इसको झागे स्पष्ट किया जायेगा । 

श्रीसंप्रदाय : साधना पक्ष--साथधना पद्धति का रूप किसी संप्रदाय में मान्य 
भगवान तथा जीव के संबंध पर ही निर्भर रहती है । इस संप्रदाय में इस सम्बन्ध 
का आधार शेष-शेषी भाव माना गया है। शेष दास है और शेषी स्वामी । “गीता” 
में जीवों को आत्म-विभूति माना गया है।' श्रीरामानुज के अ्रनुसार विभूति का अर्थ 
है शेष, अर्थात्‌ “नियाम्यत्व”, क्योंकि ये भगवान और जीव में नियामक और 
नियाग्य सम्बन्ध मानते हैं। इस प्रकार भ्रनन्‍्य भावेन कैंकर्य तथा भगवद्‌ भक्तों की 
सेवा ये स्ताधघना की दो शाखायें हैं । * 


रामाननद-संप्रदाय 
श्रीसंप्रदाय में प्रतिष्ठित राम को लक्ष्मीनारायणशा से पृथक्‌ करके स्वतंत्र रूप 
रामानन्द सप्रदाय में ही दिया गया है । दार्शनिक रूप से विशिष्टाह्रत दर्शन और 
प्रपत्ति-सिद्धान्त इस संप्रदाय की विशेषताएँ थीं। कुछ नवीन तत्वों का समावेश 
घवानन्दजी ने किया था और इन्होंने भी उनको बल प्रदान किया। इन्होंने शैव 
और शाक्त पंथों में प्रचलित तन्‍्त्रमंत्रादि को भी रामोपासना में स्थान दिया। अनेक 
तीर्थों पर इन्होंने साम्प्रदायिक केन्द्र स्थापित किये । इसी रामानन्दीय वेष्णव-परम्परा 
में तुलसी का आविर्भाव हुआ ।? तुलसी के समय ही इस संप्रदाय में माधुयं भक्ति का 
समावेश हो गया था और इस प्रकार मर्यादा के आग्रह से इस संप्रदाय में जो कमी 
थी, वह भी पूर्णा हो गयी । कृष्ण भक्ति की माधुय-पद्धति की शब्दावली भी इन्होंने 
आंशिक रूप से ग्रहणा की । इस संप्रदाय के सम्बन्ध में विस्तार से विचार करना: 
अनावश्यक ही है क्योंकि इसका दर्शन स्वथा नवीन नहीं था, केवल वाह्य संघटन, 
पूजा के उपकरणों और उपास्यदेव की रूपरेखा में सामान्य अन्तर उपस्थित कर दिया 
गया था | इस संप्रदाय का तन्तु विधाव समस्त हिन्दी क्षेत्र में विस्तृत हो गया था ।. 


3 श्रीमज्भगवेदगीता, १०/१६/७७० 
२ “एवंविधं भगवत्‌-कैकर्य श्रीमज्भागवत 
केंकय्येपयन्तं न चेत्‌ पूर्णोत्वं तन याति ।” --रामानुज 
3 भगवती प्रसाद सिंह, “रामभक्ति में रसिक संप्रदाय, पृ० ६६ 


६६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
'निबाक संप्रदाय 
इस सम्प्रदाय में कई नाम प्रचलित हैं। हंस सम्प्रदाय, सनकादि संप्रदाय, 
'देवऋषि सम्प्रदाय आदि | ये नाम सम्प्रदाय में प्रचलित इस मत की परम्परा ही के 
द्योतक हैं | “इस मत के सर्वप्रथम उपदेष्टा हुंसावतार भगवान हैं जिनके शिष्य सनत- 
कुमार हैं, जिन्होंने इसका उपदेश श्री मह॒षि त्ारदजी को दिया और नारदजी से ही 
यह उपदेश निम्बाक को प्राप्त हुआ |”? “भागवत में भगवान के द्वारा सनत्कुमार 
के योगविषयक प्रश्नों का उत्तर देना बताया गया है ।* निम्बाक के उदय के सम्बन्ध 
में पूर्ण रूप से ज्ञात नहीं । सम्प्रदाय में इनका उदय काल बहुत प्राचीन माना जाता 
'है। पर भंडारकर ने इतका निधन ११६२ में माना है।? इस प्रकार वे रामानुज के 
'लगभग समकालीन ज्ञात होते हैं। सम्प्रदाय में इनको भगवान विष्णु का चक्रावतार 
कहा जाता है। 
यद्यपि इनका सम्बन्ध दक्षिण से है तथापि इस सम्प्रदाय का तनिक भी 
सम्बन्ध तैलंग देश से नहीं है। हो सकता है कि उस समय इन्होंने अपने मत प्रचार के 
लिए उत्तर की यात्रा की हो । आज इस सम्प्रदाय का सबसे बड़ा गढ़ बुन्दावन ही है । 
“ये सर्वप्रथम आचाये थे जिन्होंने उत्तरी भारत में राधाकृष्ण की भक्ति को महत्व 
“दिया ।४ स्वयं नारद जी ने “श्री, भू, लीला/* सहित श्रीकृष्णोपासना का उपदेश 
इनको दिया था । इस परम्परा में कई प्रसिद्ध शिष्य हुये जिन्होंने संत्रदाय को उन्नत 
किया और साहित्य की रचना भी की। आगे प्रसिद्ध आचार्य भी हुये जिन्होंने इस 
संप्रदाय के दर्शव का विश्लेषण भी किया ।* इस प्रकार दीघकाल तक इस संप्रदाय की 


'परम्परा चलती रही । 
हूँ ताई तवाद---इसका मूल 'धिद्धांत यह है कि जीव और ब्रह्म के बीच 


'अवस्था-भेद से अभिन्नता और भिन्नता दोनों बनी रह सकती हैं। इस सिद्धान्त की 
परम्परा बहुत प्राचीन है ।? मुक्त दशा में श्रभिन्नता ही स्थापित हो जाती है, संसार 


 बलदेव उपाध्याय, “भागवत संप्रदाय”, पृ० २१३ 
“| “श्रीमद्भधागवत”, ११/१२/१६ 
3 “वेज्णविज्म , शैविज्म एण्ड ग्रदर मैनर रिलिजियस पिस्टम्स” 
-जआर० जी० भंडारकर, पृ० ८८ 
४ डा० हरवंशलाल शर्मा कृत “सूर और उनका साहित्य”, संशोधित संस्करण, 
पृ० ६२ 
+ श्रीरामानुज संप्रदाय में भी ये तत्व मान्य हैं ष्णो त्व हससें 
| तत्व मं / पर कुंष्णोपासना का तत्व इसमें 
निम्बाक के द्वारा आया । 


सम्प्रदाय के प्रमुख आचार्य ये थे--पुरुषोत्तमाचार्य, देवाचार्य, केशवकाश्मी री, श्री भट्ट, 
हरिव्यासजी, परशुरामाचारी श्रादि । 


'3 द्रष्टव्य-- भागवत संवदाय”, बलदेव उपाध्याय, पृ० ३३४-३३ 
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दशा में भिन्नता ही वनी रहती है ।* इस सिद्धान्त का शंकर के ग्रद्वैत से विरोध है, 
क्योंकि अवस्थाभेद से द्वत भी संभव है । साथ ही अद्व तवादियों ने अपने पूर्व के 
है ताह् तवादी आचार्यों का खंडन भी किया था। निम्बार्क ने उस लुप्त सूत्र को नवीन 
जीवन दिया और क्ृष्णोपासना से सम्बद्ध होकर यह दर्शन भ्रमर हो गया । 

जहाँ तक दार्शनिक सिद्धान्तों का सम्बन्ध है, रामानुज के दर्शन से इसका 
पर्याप्त साम्य है। आगे निम्बाकाचार्य के पदार्थमीमांसा की संक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत 
की जा रही है। 

जीव--जीव का सम्बन्ध चिदंश से है। यह ज्ञानमय है और ज्ञानस्वरूप भी । यह 
'एक ही साथ ज्ञानस्वरूप और ज्ञान का आश्रय होता है ।* इन्द्रिय निरपेक्ष होकर भी 
यह ज्ञान प्राप्त करने में शक्य है । जीव कर्ता भी है। इसका समर्थन श्रति और सूत्रों 
से भी होता है ।) पर यह जीव ज्ञान की उपलब्धि और भोग की प्राप्ति में ईश्वर 
के अधीन है। यहाँ श्रीरामानुज की भाँति नियम्यत्व एक व्यावतंगुणा के समान जीव 
के साथ संबद्ध कर दिया जाता है। मुक्तदशा में भी वह ईश्वराधीन ही रहता है। 
वह भगवान का “अंश” है। “अंश” का तात्परय भाग नहीं । “कौस्तुभ के अनुप्तार 
“ग्ंश” का अर्थ “शक्ति” है। इसी शक्ति से युक्त जीव की स्थिति है।* जीव को 
अण और नाना भी माना गया है । माया से आवृत्त होने के कारण जीव का धर्म 
भूतज्ञान संकुचित हो जाता है | उसे अपने सच्चे स्वरूप का ज्ञान भगवान की क्रपा से 
ही प्राप्त हो सकता है । 


बद्ध जीव दो प्रकार का होता है :--मुमुक्ष, शौर भभक्षु । मुमुक्षु मुक्ति की 
इच्छा से आन्दोलित रहता है। और भुभुक्ष विषयवासना की इच्छा करता है। 
मुक्तजीव भी भगवत्पारपदों की भाँति नित्यमुक्त तथा मुक्तरूप, दो प्रकार का हो 
सकता है । इस प्रकार जीव की परिकल्पना सामान्यतः सभी भक्ति-संप्रदायों श्र 
विशेषत: रामानुज संप्रदाय से मिलती है । 

अचित: जगत्‌--भ्रचित्‌ पदार्थ चित से विपरीत है। यह तीन प्रकार का 
होता है :-प्राकृत, अ्रप्राकृत और काल * | महत्तत्व से लेकर महाभूत तक प्रकृतिमूलक 


ब्रह्म सूत्र, १/४/२०,२१ 

दशश्लोकी---१ 

, “ब्ह्मासूत्र', २/३/२२ (निम्बा्काचार्य से लिखित) 

अंशो हि भक्तिरूपो ग्राह्म:--२/३/४२ “ब्रह्मसूत्र” पर निबाक कृत कौस्तुभ । 
ब्रह्मसत्र , १(१/१ पर “वेदान्त-कौस्तुम” झौर “दशश्लोकी” का तिम्नलिखित 
एइलोक-- 


अ्प्राकृतं प्राकृतरूपक च कालस्वरूपं तदचेतनं मतम्‌ । 
माया प्रधातादिपदगप्रवाच्यं शुक्ला दिभेदाश्च समेइपि तत्र॥ 
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जगत प्राक्ृत के अ्रन्तगंत आता है। इसमें बद्ध-जीव की स्थिति रहती है। शअ्रप्राकृत 
जगत वह है जहाँ प्राकृतिक नियम पंगु हो जाते हैं। भगवत्लोक श्रप्राकृत ही है। 
वेद में इसको “परमव्योमन” , “विष्ण पद” या “परम पद” कहा गया है। कालतत्व 
जगत्‌ के समस्त परिणामों का विधायक है। जगत का नियमन इसी के द्वारा होता 
है। पर काल भी भगवान से नियम्य ही है। काल अखंड है । इसका स्वरूप नित्य है, 
परन्तु कार्यरूप से वह अनित्य भी है। 

ईश्वर--श्री रामानुज की भाँति निबाक-मत में भी ब्रह्म की सगुण कल्पना 
प्राप्त होती है । वह प्राकृत, गुण दोषों से परे और अशेष, ज्ञानबल, कल्याण आदि 
गुणों का अधिष्ठान है । “दशश्लोकी” में ब्रह्म की व्याख्या इसी रूप में की गयी 
है। ' नारायण समस्त गोचर जगत में व्याप्त है । चित्‌ और अ्रचित्‌ (जीव और जगत) 
भगवान के द्वारा नियम्य और उस पर अवलंबित हैं। जीव और ब्रह्म में भेदाभेद 
संबंध है । प्रपत्ति भगवान का गुणा है | इसी के द्वारा जीवों पर भगवान का अनुग्रह 
होता है । भ्रपत्ति से ही भगवत्साक्षात्कार होता है और इसके उपरान्त जीव क्लेशमुक्त 
हो जाता है। भगवान की क्वपा भक्ति से ही प्राप्त होती है। भक्ति दो प्रकार की 
है:-परा और साधना ।* 

साधना पक्ष--भगवान कृष्ण की चरण-सेवा ही जीव के उद्धार का मार्ग है । 
ब्रह्म, शिव आदि भी उन्हीं की वन्‍्दना करते हैं। भक्तों के भाव के अनुसार ही कृष्ण 
रूप धारण करते हैं । उनकी शक्ति अचित्य और श्रप्रमेय है ।* क्ृष्ण की प्राप्ति पाँच 
भावों से संभव है--शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा उज्ज्वल । इनमें से गोपी और 
राधा उज्ज्वल रसावेश के आदर्श हैं । निम्बाके ने कृष्ण की प्रेमाशक्तिरूपा राधा की 
उपासना पर भी बल दिया जो भक्तों की समस्त कामनाओं को पूर्ण करती हैं ।४ 
इस प्रकार इस मत में उपास्यदेव श्रोकृष्ण तथा श्राह्लादिनी-शक्ति राधा हैं। राधा 
को “अनुरूप सोभगा” कह कर उनको भी सर्वेश्वरी के रूप में ही स्थापित किया 
गया है। संप्रदाय में राधा तत्व का पीछे विशद विवेचन हुआ और राधा का प्राधान्य 
उपासना के क्षेत्र में होता गया । राधा और कृष्ण में अविनाभाव सम्बन्ध माना गया | 


राधा ओर कृष्ण में परकीयात्व की स्थापना नहीं है । स्वकीया रूप में ही 
राधा की मान्यता है। संप्रदाय के कुछ कवियों ने राधा के अभिसार का वर्णान किया 
है। किन्तु उसमें परकीयात्व देखना अ्रनुचित है । * 

जहाँ तक भक्ति का संबन्ध है साधक अपनी रुचि के अनुसार पंचभावात्मक 
भक्ति में से किसी भी रूप को ग्रहण कर सकता है। प्रारम्भ में भक्ति के रसों का 


3 दशश्लोकी, ४ 
- बही, &६ 
३ बही, ८ 
४ वही, ५ 
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गान स्वल्प ही मिलता है। पर पीछे हरिव्यासदेवाचारी ने निम्बार्क कृत “वबेदान्त- 
कामघेनु” की टीका में भक्ति के उक्त पाँच भावों का रसरूप में वर्णन प्रस्तुत किया । 
इसमें माधुर्य रस की श्रेष्ठता भी व्यंजित है। पर अन्य रस भी हेय नहीं हैं। श्रीभट्ट 
तथा हरिव्यासदेवाचारी ने यद्यपि माथुये रस को ही अपनी उपासना के लिये चुना, 
फिर भी वात्सल्य आदि की भी उपेक्षा नहीं की | सख्य के संबन्ध में भी अनेक पद 
“मसहावाणी आदि ग्रन्थों में हैं। गौडीय वेष्णव, और निम्बाक वैष्णव संप्रदायों की 
माधुय॑-साधना में मूलतः: भेद नहीं है । 
वल्लभ संप्रदाय 


हिन्दी क्षेत्र में प्रमुख रूप से इस संप्रदाय के आश्रय में अनेक कृष्ण भक्त कवि 
पले-पनपे । तेलुगु-क्षेत्र में इस संप्रदाय का प्रभाव नगरण्य ही है । यद्यपि इनका जन्म 
आन्ध्र प्रदेश में नहीं हुआ), तथापि इनके पारिवारिक वातावरण और संप्कारों में 
दाक्षिणात्य भक्ति-तत्व व्याप्त थे । इनके पिता तैलंग-ब्राह्मण थे | इनके कुल के उपास्य- 
देवता गोपालकृष्ण थे । साथ ही आन्ध्रप्रदेश के ऐतिहासिक राजपुरुष श्री कृष्णदेवराय 
ने इनका कनकाभिषेक भी किया। इन्होंने नास्तिक्ों और मायावादियों का खंडन किया । 
वल्लभाचारय को दर्शन विष्ण स्वामी से मिला। विष्णस्वामी के संबन्ध में कहा जाता 
है कि ये दक्षिण देश के किसी क्षत्रिय राजा के ब्राह्मण मन्त्री के पुत्र थे । विष्ण स्वामी 
ने भगवान कृष्ण की बालमूत्ति की प्रतिष्ठा की । इन्हीं की शिष्यपरम्परा में बिल वमंगत्ठ 
का नाम आता है। विछ वमंगक्त ने वल्लभाचार्य को स्वप्न में विष्ण॒स्वामी की शरण 
में ग्रेने का आदेश दिया ।* विष्ण स्वामी की एक शाखा महाराष्ट्र के क्रिलोचन, 
नामदेव तथा ज्ञानदेव के रूप में पल्‍लवित हुई और दूसरी शाखा वल्लभाचारी के द्वारा 
पुष्टि-मार्ग के रूप में उत्तर भारत के विस्तृत क्षेत्र में फैली । 

संक्षेप में हम कह सकते हैं कि वलल्‍लभ का जन्म चाहे आन्ध्र में न हुआ हो, 
फिर भी आन्ध्र से उनके वंश का सम्बन्ध था । इनका पालन-पोषणा काशी में हुआ । 
तत्पश्चात ये ब्रज की श्लोर अग्रसर हुए वहाँ इनका प्रमुख केन्द्र बता | अंबाले में ही 
इनका एक मन्दिर है। इनके मत का प्रचार काठियावाड और गुजरात तक हुआ । इस 
प्रकार उत्तर-भारत के बहुत विशाल क्षेत्र में ,इस संप्रदाय के गद्ठियों की स्थापन 
हुई । 7 - 

ब्रह्म --ब्रह्म निगुण और सगुण दोनों ही है । प्राकृतिक घर्मो से असंप्रक्त 
होने के कारण वह निगुं ण है और आ्रानन्‍्द आदि दिव्य तथा अभ्रलौकिक गुणों से युक्त 


१ इनका जन्म सं० १५३४ में रायपुर जिले के चंपारत नामक स्थान पर हुआ । 

+ संप्रदाय प्रदीप, पृ० १४,३२० 

3 इनके सात पुत्र थे जिनकी सात गदहियाँ स्थापित हुईं | इनसे क्षेत्र की व्यापकता 
स्पष्ट हो जाती है । 
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होने के कारण वह सग्ुरा भी है ।। उपनिषदों की भाँति परब्रह्म को संप्रदाय में 
“विरुद्ध धर्माक्षय/ कहा गया है ।* ऊपर के कथन से थही स्पष्ट होता है। परब्रह्म के 
सीन मुख्य धर्म हैं -सत्‌, चित्‌ और आनन्द । परब्रह्म सच्चिदानन्दमय है । कृष्ण ही 
परब्रह्मस्वरूप है ।* यह ब्रह्म तीन प्रकार का होता है ---१. आधिदेविक (परब्रह्म) 
२. आध्यात्मिक (अक्षर ब्रह्म), २. आधिभौतिक (जगत) । परब्रह्म सदेव अविक्ठत है । 
फिर भी अपनी कृपा के द्वारा परिणाम-रूप होते हैं ।* यही “अविकृत-परिणामवाद'' 
का रहस्य है । ब्रह्म की शुद्धता इस बात में है कि वह सजातीय, विजातीय और स्वगत 
भेदों से परे है।* इसलिये इस दर्शन को 'शुद्धाह्गवत” कहते हैं। जो “निगुरणा' 
परब्रह्म स्वशक्तियों के साथ आन्‍्तर-रमरणा में निरत रहता है, वह उन्हीं शक्तियों की 
अभिव्यक्ति के साथ बाह्य-रमणा भी करता है । इस रूप में उसकी संज्ञा पुरुषोत्तम हो 
जाती है ।४ यह नित्य गुणों से युक्त होता है। इसी रूप से वह ब्रजलीलाञों में निरत 
होता हैं। ५ 

अक्षर-ब्रह्म ब्रह्म का आध्य।त्मिक स्वरूप है। इसमें परब्रह्म के समान ही गुण 
होते हैं । पर आ्रानन्द की कुछ न्‍्यूनता के कारण इसे गरिगतानन्द कहा जाता है। सृष्टि 
का कर्ता, पालक और संहारक रूप भी इसी के हैं ।* 

जगत--यह परब्रह्म का भौतिक स्वरूप है| ब्रह्म अपने सतधर्म से २८ तत्वों 
में होता हुआ जगत रूप में ग्रवतरित होता है ।* इस रूप में आने पर भी ब्रह्म अवि- 
कृत ही रहता है । इस प्रकार यह समस्त जगत्‌ ब्रह्म रूप ही है और ब्रह्मरूप होने से 
3 निर्दोष पूरागुण विग्रह ग्रात्मतंत्रो । 


निश्चेततात्मक शरीर गुणश्चहीन: ।। 
आतनन्‍्दमात्रक स्पादमुखोदरादि: । 


सवंत्र च त्रिज्चि भेद विवर्जितात्मा ॥ -- निबंध 
' * विरुद्ध स्वे धर्माणामाश्रयों युकत्य गोचर: । --निबंध 
३ परंत्रह्म तु कृष्णं हि...... “सिद्धान्त मुक्तावली” । 
४ बलदेवोपाध्याय , भारतीय दर्शन, पृ० ५१६ 
* “जुद्धाह त सिद्धान्त प्रदीप ” --सू० २४ 
*$ सजातीय विजातीय स्वगत द्वत वारजितम्‌ --निबंध 
४ यन्न येन यतो यस्य यस्मेयद्यथा यदा । 
स्थादिद भगवाल्साक्षात्प्रधान पुरुषेश्वर: || --निबंध 
5 उत्पत्तिस्थितिनाशांवां जगत: कतू वे बृहत--अरा भाष्य 
+ अष्टाविशति तत्वानां स्वरूप यत्र वे हरि: । --निबंध 


सूर ने भी इस क्रम का उल्लेख यों किया:-- 

खेलत खेलत चित्त में आई सृष्टि करत विस्तार । 
अपुन आपुकरि प्रगट कियो है हरि “पुरुष अवतार” । 
कीने तत्व प्रगट तेहि क्षम सबे “अष्ट अरु बीस” । 
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यह सत्य है । जिम प्रकार शंकर के मिथ्यावाद का खंडन करके श्री रामानुजाचार्य ने 
जगत को सत्य सिद्ध किया उद्ती प्रकार इन्होंने भी जगत को सत्य कहा । 

जगत और संसार में एकत्व नहीं है । क्योंकि संसार जीव की अविद्याजन्य 
दे त-भावना से उत्पन्न होता है | ज्ञान के उदय से जीव इस मिथ्या-संसार से निवृत हो 
जाता है, किन्तु जगत की स्थिति ज्यों की त्यों बनी रहती है ।१ प्रलय के समय भी 
जगत का नाश नहीं होता, उसका तिरोभाव होता है। वह अपने मूलतत्वरूप से ब्रह्म 
में समा जाता है। लगभग इसी प्रकार की धारणा श्री रामानुज की भी थी । 

जीव --ब्रह्म के चिदंश से जीवों की उत्पत्ति होती है।* इसकी उत्पत्ति में 
माया का संस्पर्श नहीं, केवल भगवान की इच्छा रहती है। जब तक जीव का माया 
से सम्बन्ध नहीं होता, तब तक ऐश्वय आनन्द आदि धर्म उसमें रहते हैं। जब ब्रह्म के 
संकेत से माया से जीव संत्रक्त होता है तो उसके जीवगुर तिरोहित हो जाते है और वह 
दीन और पराधीन हो जाता है ।* इस रूप में भी जीव की नित्यता अ्विकल रहती 
है । जीव की उत्पत्ति के स्थान पर “व्युच्चरण”' शब्द का प्रयोग इस दर्शन में है। 

जीव की तीन अबस्थायें इस सम्प्रदाय में मानी गयी हैं :--शुद्ध, संसारी शोर 
मुक्त । माया से असंप्रक्त रूप, पर आनन्द गुण से रहित जीव, शुद्ध कहा गया है। 
अविद्या-माया उसमें द्वतभावना से युक्त हो जाता है और उसकी संज्ञा “संप्तारी” हो 
जाती है। संसारी जीव भी दो प्रकार के होते हैं--दैव और असुर । देव जीव 
मर्यादामार्गीय भी हो सकता है और पुष्टिमार्गीय भी । मर्यादा और पुष्टि उसकी 
मुक्ति साधना के ही प्रतीक हैं। इस विद्या और भक्ति के मार्ग से जीव मुक्त हो जाता 
है और जिन दिव्यगुणों से रहित होकर वह जीव हुआ था उन आनन्‍्द-ऐश्वर्यादि 
गुणों का फिर से प्रादुर्भाव हो जाता है। पुष्टि भगवान की कृपा ही है जिसके बिना 
जीव मुक्त नहीं हो सकता |* जगत और जीव का आविर्भाव केवल लीला-मात्र है । 
जिस प्रकार कुंडलादि रूपों में परिणत होते हुये भी स्वर्ण अविक्ृत रहता है, उसी 
प्रकार जगत आदि के उत्पन्न होने पर भी ब्रह्म में विकार उत्पन्न नहीं होता ।* 

साया - ब्रह्म की शक्ति ही माया है। आत्ममाया या विद्यामाया सर्वेसमर्थ है । 
यह उसी प्रकार ब्रह्म से अ्रभिन्न है जिस प्रकार सूर्य से उसकी प्रकाश-शक्ति | यह पर- 


न नननननानगगिियगायाए, लवकमन ता 





3 संसारस्य लयौ मुक्तो न प्रपंचस्य कहिचित ---(निबंध) 

* तदिच्छामात्र तस्तस्माद्‌ ब्रह्मपृतांशचेतना: । 
सुष्टयादौ निर्गता : सर्वे निराकारस्तदिच्छघ ।। --निवंध 

२ अखाभाष्य, अध्याय ३ 

४ हृष्टठ्य “प्रमेयरत्नारणौ” में जीव प्रकरण, “भारतीय दर्शन! बलदेव उपाध्याय, 
पृ० २९७, ४१८ 

४ यथा सुवर्ण सुक्ृृतं पुरस्तात्‌ पश्चाच्च सर्वेस्थ हिरण्मयस्य । 
दतेव मध्ये व्यवहा रयंमाणं नानापदेशरहमस्य तद्गत्‌ ॥। 


५०२ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
ब्रह्म के अधीन है। उसके सत्य-स्वरूप को यह आच्छादित नहीं कर सकती | वल्लभ 
ने 'व्यामोहिका” और “करण” नाम से इसके विभाग किये हैं। “व्यामोहिका 
भगवान के चरण की दासी है| इसलिये वह भगवान के भक्त के पास जाने में लज्जित 
होती है ।' “करण” रूप माया को स्वीकार करके भगवान जगत की उत्पत्ति, 
पालन और संहार करते हैं।* 
साधना-पक्ष-पुष्टिसार्ग---ऊपर वल्लभ्न संप्रदाय के ब्रह्मवादी दर्शन की संक्षिप्त 
रूपरेखा प्रस्तुत की गयी । भक्ति के सभी आआाचार्यों ने ब्रह्म, जीव, जगत और माया का 
ज्ञानवादी निरूपण इसलिये प्रस्तुत किया कि शंकराचार्य के दुरूह और विशुद्ध सैद्धा- 
न्तिक दर्शनों में कुछ लोकसुलभ हृष्टि समाविष्ट हो जाय | इस दर्शन को ज्ञानव[दी 
दृष्टि से ग्रहण करने पर भी मुक्ति संभव है । श्री सम्प्रदाय में वेदान्तदेशिक ने इसी 
ज्ञान मार्ग पर बल दिया था जो यद्यपि शंकर से भिन्न था तथापि पद्धति में ज्ञानवादी 
ही था । किन्तु लोक के भावसंकुल हृदय के लिये इससे अधिक मूर्त और अनुश्ृत्या- 
स्मक मार्ग की आवश्यकता समझ कर सभी आचार्यों ने एक साधना मार्ग को जन्म 
दिया । यह साधना मार्ग विश्वास, प्रेम और भगवत्कृपा से समन्वित था। श्रीरामानुज 
ने भी भगवदसुग्रह पर बल दिया था और वल्लभ ने तो अपने सम्प्रदाय का नाम ही 
पुष्टिमार्ग रखा । 
पुष्टि का अर्थ भगवान की कृपा है: “पोषण तदनुग्रह:” (भागवत) ॥ उपनि- 
पदों में भी इस पुष्टितत्व की चर्चा की गयी है |? मर्यादा पुष्टि से भिन्न है ।४ अन्य 
स्थान पर श्री आचार्यजी ने विशेष प्रकाश डाला है। वहाँ यह श्र्थ है कि ब्रह्म भ्रपनी 
ही शक्ति से जो मुक्ति प्रदान करता है, वह मुक्ति कहलाती है।* इस प्रकार भक्त 
अपनी विशेष साधना से मुक्ति न प्राप्त करके भगवान की पुष्टि-शक्ति के माध्यम से 
परम पुरुषार्थ की प्राप्ति करता है। एक श्रन्य स्थान पर आचार्यजी ने विशुद्ध प्रेम को 
ही पुष्टि ठहराया है।* इस प्रकार पुष्टि भगवदुनुकम्पा और भक्त का भगवान के प्रति 
विशुद्ध प्रेम दोनों के अन्तर्गत ञ्रा जाता है। इस प्रेम के ग्रादश गोपीजन हैं | इसलिये 


3३ सुबोधिनी, २/७/४७ 
२ बही, १०/५४/१५ 
3 मुंडकोपनिषद्‌, ३/२/३ 
४ अणुभाष्य, २(३/४२ 
£ कृतिसाध्यं साधन ज्ञान भक्ति रूपं शास्त्रेण बोध्यते । ताभ्यां विवाहिताभ्यां मुक्ति 
मर्यादा । तद्राहिता नामापि स्वस्वरूप बलेने स्वप्रापणं पुष्टि रित्युच्यते । तथा 
चर्यं “5 अरशामभापष्य' 
$ पुष्टया पिमिश्ना: सर्वज्ञा: प्रवाहेणा क्रियारता । हु 
मर्यादया गुराज्ञास्ते शुद्धा : प्रेम्णाति दुर्लभा: । 
“- पुष्टि प्रवाह मर्थादा 
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पु 


आचार्यजी ने पुष्टि सिद्धान्त के आचार्य के रूप में उन्हीं को ग्रहण किया ।* इसके 
परम-प्रेमास्पद भगवान श्रीकष्ण हैं । इस प्रकार प्रेम का तत्व प्रबल रूप से इस संप्र- 
दाय में आ गया । श्रीसम्प्रदाय में ऐश्वयंजन्य दास्यभक्ति ही सिद्धान्त के रूप में मान्य 
थी । विष्णु स्वामी ने भी आत्म-विवेचनात्मक भक्ति को ही इस संप्रदाय के श्रन्तर्गत 
रखा था। पर वल्लभ ने श्री बिक वर्ंगछ की प्रेरणा से इसमें प्रेम-तत्व की स्थापना 
की। साम्प्रदायिक साहित्य में यह उल्लेख है कि विलवमंगढछ ने स्वप्न में आचार्यजी 
को इस तत्व की प्रेरणा दी थी जा मर्यादा मार्ग से पृथक मार्ग को अपनाता है ।* 

गोपियों के तीन रूप है : गोपांगना, गोपी (कुमारिकायें) तथा ब्रजांगता। 
गोपांगनाग्रों ने लोक और वेद की मर्यादा का परित्याग करके तथा सर्वेवर्म बंधनों 
से उपरत होकर अनन्य भावेन प्रेम मार्ग का अनुगमन किया । इसलिये इंनको “पुष्टि 
पुष्ट” कहा गया है। गोपियों ने कात्यायिनी ब्रत आदि से पुरुषोत्तम का भजन किया 
आर उनकी प्रतिरूप में याचना की । इसलिये मर्यादा का पालन करते हुये प्रेममार्ग 
का निर्वाह किया । ब्रजांगनाश्रों ने वात्सल्य भाव से कृष्ण में रति की ।२ 

भाव की दृष्टि से वल्‍लभ के पुष्टमार्ग में एक उत्कांति दिखाई देती है। 
क्योंकि दक्षिण के श्रीसंप्रदाय और माध्वसंप्रदाय में मर्यादा की मान्यता थी। माधुर्य॑ 
का एक प्रवाह भ्रावाक्व रों की भाव-पद्धति में अवश्य दिखलाई पड़ता है। पर इन 
सम्प्रदायों के आ्राचार्यों ने ज्ञान, मर्यादा और दास्यभाव को हढ़ता से पकड़ा । आरान्ध्र में 
माधुर्य भाव की एक धारा लीलाशुक (बित् वमंगढ) की वाणी से निसृत हो रही थी । 
आलोच्ययुग में इस धारा के श्रस्तित्व का ही बाध नहीं होता, अपितु इसका अनुवाद 
और प्रभाव दोनों ही आलोच्य युग में मिलते हैं। हो सकतः है कि अव्यक्त रूप से बंगाल 
की प्रेम-पद्धति ने लीलाशुक पर प्रभाव डाला हो | इन्हीं लीलाशुक ने अनुश्नति के 
अनुसार श्री वल्लभाचार्य को माधुयेभाव शो आत्मचुम्बी प्रेरणा प्रदात की । यही एक 
भावत्रांति है जिसको श्री वल्लभ ने प्रस्तुत किया। यह माधुयें वल्‍लभ संप्रदाय के 
हिन्दी कवियों की वाणी में झ्रोतप्रोत हो गया झौर आन्ध्र देश के कवियों में भी इस 


० रजत गोपिका : प्रोक्ता गुरवा: साधनं चतत्‌ू--[संन्यास निर्णय) 
* बिछ वमंगछ ने स्वप्न में यह कहा था :--- 

“उक्त संप्रदाय में नारदीय-पंचरात्र बैखानसादि शास्त्रप्रतिपादित दीक्षा-पूजादि 
का प्रचार होने से यद्यपि विष्णस्वामी संप्रदाय में आत्मनिवेदनात्मक भक्ति का 
स्थापना की गयी है, तथापि वह मर्यादा-मार्गीय है । अब श्रापको इस सम्प्रदाय में 
पुष्टि (अनुग्रह) मार्गीय झात्मनिवेदन द्वारा प्रेमस्वरूप निगु ण॒ भक्ति का प्रकाश 
करना है ।” (सं०, प्र०, पृ० ५७)--डा० सत्येचद्रकृत “सूर का फाँका! पृ० ४ैंद 
पर उद्धृत । 

३ भगवत्पीठिका 
--द्वारकादास परीख प्रभुदयाल मीतल कृत “सूर-निर्णाय” पृ० २०४ पर उद्धृत 
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रस की फब्वारें दृष्टिगत होती हैं यद्यपि आक वारों का माधुय भाव भी तेलुगु-कवियों 
को आलोच्य युग में प्रभावित कर रहा था । वलल्‍लभ संप्रदाय में दशन-पक्ष शिथिल 
होता गया और भाव की सघनता बढ़ती गयी । यहाँ तक कि स्वयं आचाय॑जी कृष्ण 
रूप में स्थिर होकर अष्ट सखाओं और सखियों के साथ प्रेमभावात्मक-साघना में नित्य 
रहते थे । इस साधना के समर्थन और पोषण के लिये उन्होंने “श्रीमज्जागवत” को 
प्रस्थानत्रयी के साथ सिद्धान्त-स्रोतों में सम्मिलित किया | अब तक के आचार्यों ने 
सिद्धांत-स्रोतों के रूप में प्रस्थानत्रयी को ही मुख्य रूप में ग्रहरा किया था । 
माध्व सम्प्रदाय 
इस सम्प्रदाय का जन्म कर्णाटक में हुआ | कर्णाटक और महाराष्ट्र के 
दक्षिणी भाग में ग्राज भी इस सम्प्रदाय के श्रनुयायी हैं । दर्शन की दृष्टि से यह हू त- 
वादी संप्रदाय है। गअ्रन्य सम्प्रदायों की भाँति मायावाद का इस मत के आाचारयों ने 
भी हृढ़ता से खंडन किया। सम्भवतः इतना सबल खंडन श्रन्य आचार्यों ने नहीं 
किया । इस सम्प्रदाय के मूल पुरुष ब्रह्माजी माने जाते हैं । बंगाल का वेष्णव-गौडीय 
सम्प्रदाय इस मत की विशिष्ट शाखा है। दाशनिक दृष्टि से माध्व और गौड दर्शन 
में कूछ भेद भी है। परन्तु ऐतिहासिक रूप से यह सर्वथा संबद्ध है। मध्वाचार्य ने 
समुद्रस्थल में प्राप्त एक कृष्णमूतति की स्थापना उडिपी में की । वहीं झाठ मन्दिर 
और बनाये गये जिनमें राम, लक्ष्मण, सीता, कृष्णा और विट्ठुल की मूर्तियाँ हैं। भग- 
वान बुद्ध की भाँति इन्होंने यज्ञ में होने वाली पशु-बलि का निवारशा किया । 
इस सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का समावेश इस प्रसिद्ध पद्म में है :-- 
“श्रीमन्मध्वमते हरि : परतर: सत्यं जगत्‌ तत्वतों । 
भेदो जीवगणा हरेरनुचरा नीचोच्चभाव॑ गता:ः ।। 
मुक्तिनेजसुखानुभूतिरमलाभक्तिश्व ततू साधन । 
ह्ाक्षादित्रितयं प्रमाणमखिलाम्नायकेवेद्यों हरि : ।।” 
इसमें विष्ण को ही सर्वोच्च तत्व माना गया है । वह अनन्त और दिव्यादि 
गुणों से युक्त है। उत्पत्ति, स्थिति, संहार, नियमन, ज्ञान, आवरण, बंध और मोक्ष- 
इन आठ क्रियाश्रों के वे कर्त्ता हैं। जगत और जीव, दोनों से ही वे विलक्षण हैं । जीव 
श्र ईश्वर, सच्चिदानंदात्मक हैं। पर जीव मायाबद्ध है और ब्रह्म से नितानन्‍्त 
भिन्न है। 
जगत्‌ को इस सम्प्रदाय में सत्य माना जाता है। भगवान सत्यसंकल्प कहे 
गये हैं । जगत इस सत्यसंकल्प का ही परिणाम है | इसलिये यह मभिथ्या नहीं हो 
सकता । अढ् तमत के अनुसार जो जगत मिथ्या है, वही भक्ति के आचार्यों के अ्रनुसार 
सत्य है । 
जीव, जगत और ईश्वर में तात्विक भेद है। यह भेद ईश्वर और जीव, 
ईश्वर और जड़, जीव और जड़, एक जीव और दूसरे जीव तब्रा एक जड़ पदार्थ 
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प्रौर दूसरे जड़ पदार्थ के बीच रहता है। इस भेद से साधक मुक्ति से श्रवगत 
होता है । 

समस्त जीव और शक्ति कल्याण के लिये भगवान के अधीन हैं। भगवान 
से पृथक होकर वह सभी कार्यों के सम्पादन में श्रक्षम है। यही “जीवगरणाहरेरनुचरा:' 
का रहस्य है । 

जीवों में उच्च और नीच भेद बने रहते हैं। जीव-जीव के बीच यह भेद 
संसार और मोक्ष की दशा में बना रहता है। जीव के मुख्यतया तीन भेद हैं :-- 
मुक्तियोग्य, मिथ्यासंसारी (मध्यम मनुष्य) तथा तमोयोग्य (अधम मनुष्य)। मुत्तियोग 
के जीवों में देव, ऋषि, पितृ, चक्रवर्ती तथा उत्तम मनुष्य आते हैं। मुक्त दशा में भी 
ये पाँचों भिन्न ही बने रहते हैं। शेष दो की मुक्ति नहीं होती । 

मोक्ष क्या है ? वास्तविक सुख की अनुभूति ही मोक्ष है। इस अवस्था में 
आनन्द का उदय होता है | यही परमानन्द है। माध्व मत के अनुसार मोक्ष चार 
प्रकार का होता है--कमंक्षय, उत्क्रांति, अचिरादि मार्ग और भोग । भोग भी सालोक्य, 
सामीष्य, सारूप्य, सायुज्य हो सकता है। सायुज्य ही सर्वेश्रेष्ठ मुक्ति है। भगवान 
में प्रवेश कर उन्हीं के स्रोत से आनन्द प्राप्त करना सायुज्ज्य है | मुक्ति के अनुभवकर्ता 
जीवों में भी तारतम्य रहता है, भ्र्थात्‌ श्रानन्द की अवस्थायें भी जीवों में भेद बनायी. 
रखती हैं । 

मुक्ति का साधन भक्ति है। स्वार्थ का श्रभाव ही भक्त को निर्मल बनाता है। 
यही ग्रहैतुकी भक्ति सर्वेश्रेष्ठ है । अनन्या भक्ति भी अहैतुकी है । 

वेद का तात्पय विष्णु ही है। श्रूति, बहुविध उसी के रूप का गायन करती 
है । विभिन्न देवताओं की स्तुतियाँ उसी एक की स्तुतियाँ हैं । अवस्थाभेद से वही इन 
देवों के रूप में प्रकट है । 

संक्षेप में यही माध्व मत की पीठिका है । भाव की हृष्टि से इसमें आरम्भ 
से माधुय की उप्त श्रकार स्वीकृति नहों है जिस प्रकार निम्बाक और वललभ संप्रदायों 
में हैं। किन्तु पीछे गौड सम्प्रदाय के साथ सम्बद्ध हो जाने पर इसमें माधुरयभाव भी 
समाविष्ट हो गया । 
राधावल्‍लभ संप्रदाय 

यह भी किसी विशिष्ट दर्शनमार्ग पर आधारित संप्रदाय नहीं है। भक्ति के 
मूल तत्व तथा उसके आलम्बन, आश्रयादि उपकरणों का सूक्ष्म विवेचन ही इस 
संप्रदाय का दर्शन कहा जा सकता है । श्रीहितहरिवंशजी ने सन प्रस्थानत्रयी पर 
भाष्यादि की रचना की, न रसदर्शेन के अतिरिक्त किसी शुष्क दाश्शनिक प्रपंच से 
भक्ति को बोभिल ही किया । पीछे प्रस्थानत्रयी पर भाष्य भी लिखे गये और दार्शनिक 
ऊहापोह में भी कुछ झाचाये पड़ गये । इसका नाम भी शुद्धाहत हो गया । पर यह 
शत्द विशेष प्रचलित नहीं हुआ । इन सबके भमेले में पड़ना श्रनावश्यक है। केवल इसः 
संप्रदाय के भक्तिगत तत्वों का संक्षेप में विचार कर लेना पर्याप्त होगा । 
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हित : प्र म--राधा-क्ृष्ण के विहार से जो आनन्द उत्पन्न होता है वही रस है 
'जो प्रेम की श्रास्वाद्य भ्रवस्था है । भक्ति का परम लक्ष्य नित्य-विहार-दर्शन ही है। 
यही सहचरी रूप जीवात्मा का उपास्य रूप है । इसकी प्राप्ति के लिये विहार-भवन में 
जीवात्मा को सेवा का अधिकार प्राप्त करता आवश्यक है। राधा की महत्ता होने के 
कारणा राधा-प्रेम ही इस संप्रदाय का मुलाधार माना गया । 
इस संप्रदाय के ञ्राचायों ने राधा और कृष्ण में नित्यमिलन की अवस्था 
मानी है। पर विरह की स्थिति को एक विलक्षण रूप संप्रदाय में प्रदान किया गया 
है । मान के पद भी कवियों ने लिखे हैं, पर मान प्रेम-भाव का उद्दीपक ही है। श्रीकृष्ण 
के कह में विराजमान राधा कभी-कभी आकुल प्रलाप कर उठती है ।) पर यह 
विरह मिलन के क्षणों में ही समाया हुआ मिलता है। वस्तुत: इस मान और विरह 
का वर्णन प्रेम तत्व को हृदयमय बनाने का एक माध्यम ही है। “यथार्थ में स्थल 
'सान और विरह का सैद्धान्तिक दृष्टि से इस सप्रदाय में कोई स्थान नहीं है । * 
इस प्रेम में एक विशेषता यह भी है कि प्रेमी और प्रेमास्पद अपनी संतुष्टि के 
लिये प्रेम नहीं करते | एक के लिये दूसरे की संतुष्टि अभीष्ट है ।? प्रेम के तत्सुख 
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भाव का वर्णन “नारद भक्ति-सूत्रों में भी मिलता है। पर इसकी नवीन व्याख्या 
श्रीहितहरिवंशजी ने की । 

अनन्यता प्रेम का प्राण है श्र इस सिद्धान्त पर सभी आचार्य-मभक्‍्त एकमत 
हैं। यह भ्रनन्‍न्यता तन और मन दोनों ही भूमियों पर होनी चाहिये। अनन्यता का 
तात्यय है, उपास्य के अतिरिक्त अन्य किसी देव पर मन को न ले जाना । अनन्यता 
की साधना कठिन भी है ।४ प्रेमाभक्ति में विषिनिषेध या मर्यादा की आवश्यकता नहीं 
रहती । श्रीहितहरिवंश जी को भी प्रेम पर मर्यादा का आरोप करना उचित नहीं 
लगा | नाभादास जी ने भी श्रीहितहरिवंश जी का परिचय विधिनिषेध से स्वतंत्र 
'अनन्य व्रत का धारण करने वाले के रूप में दिया है ।* 

राधा---राधा को इस सम्प्रदाय में परमतत्व माना गया है। इसलिये स्वकीया, 
परकीया का प्रश्न इस संप्रदाय के साथ नहीं उठता । वैसे राध।क्ृष्ण की भक्ति का 
उल्लेख सभी क्ृष्णुपरक संप्रदायों में मिलता है। इस संप्रदाय में ब्रह्म, जीव, प्रकृति 
आदि के विवेचन के द्वारा राधाक्ृष्ण की भक्ति की स्थापना नहीं की गयी । किन्तु 
'इस संप्रदाय में स्वतंत्र रूप से राधाकृष्ण-प्रेम की प्रतिष्ठा की गयी है। यहाँ पर 


3 राधा सुधानिधि, श्लोक ४६, ४७, ४८, १२७ 

डा० विजयेद्ध स्नातक, “राधावहलभ संप्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य” पृ० १३८ 
हितचोरासी, प्रथम पद 

अन्य ब्रत खांडे की सी धार--व्यासवाणी, पूर्वाद्े, १७५ वाँ पद 

“भकक्‍तमाल', छप्पयप १११ 
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आराध्या राधा है। कृष्ण भी उसे साध्या मानते हैं। राधा के आदेशनिर्देश पर ही 
कृष्ण चलते हैं। ? राधा को ही परतत्व के रूप में इस संप्रदाय ने ग्रहण किया । 
राधा का चरण-रज ब्रह्म ्वरादि को भी दुलंभ है ।* यह परम लावण्य का निधान है 
आर वेदों से भी परम गुप्त निधि है । 

श्रीकृष्ण-- श्रीकृष्ण नित्यविहारी पुरुष हैं । राधा उनकी पराप्राकृतिक 
आाह्वादिनी शक्ति है । जीवरूपी सखियाँ ही उनकी सहचरियाँ हैं। श्रीकृष्ण का 
सम्बन्ध बुन्दावन, सथुरा और द्वारिका से था । मथुरा और द्वारिकावासी कृष्ण 
'ऐश्वर्यादि गुणों से युक्त थे । बुन्दावन में वे माधुय की साक्षात्‌ मूति बनकर नित्य 
लीला निरत रहते हैं। श्रीकृष्ण के परिवेश और परिकर स्व और पर के भेद से 
'रहित है । श्रीहितहरिवंशजी के अनुत्तार कृष्ण वृन्दावन के अतिरिक्त और कहीं नहीं 
रहते ।४ अर्चावतार के रूप में श्रीहितहरिवंशजी ने राधावल्‍लभ को ग्रहणा किया । 
राधावल्‍लभ का तात्पर्य उस कृष्ण को उपासना से है जो स्वयं राधा की आराधना 
करता है। इस संप्रदाय में श्रीकृष्ण को दाशनिक महत्व नहीं दिया गया है । वे एक 
आदश प्रेमी के रूप में ही गृहीत हैं ।* कृष्ण उपास्य तो है, पर राधा के माध्यम से 
ही उनकी उपासना है। प्रधान पद राधा को ही प्राप्त है । 

सहचरी या सखी--जीव की पारमाथिक स्थिति का नाम ही सखी है । राधा 
'की कृपा से सांसारिक जीव नित्यविहार-दर्शन का अधिकारी होकर परमानन्द को 
प्राप्त करता है । इस स्थिति में वह लिगभेदातीत है। श्रीहितहरिवंश जी ने सहचरी 
'की परिभाषा इस प्रकार दी है--“राघा की केलि-कलाओं की साक्षी, उज्ज्वल, 
अद्भुत रसपुर्ण बृन्दाविपित में वास करने की कामना करने वाली, नेत्र-पिंडों में स्थित 
तेजोमय निकुंज की भावना करने वाली और उसकी भावना के अनुरूप उपयोगी बपु 
की कामना करने वाली ही सहचरी है ।”* सखी या सहचरी को गोपी से भिन्‍न 
समभना चाहिये |? 

ग्रन्य संप्रदायों में सहचरी तत्व को इस प्रकार के दाशनिक महत्व से अभि- 
मंडित नहीं किया गया । चंतन्य-संप्रदाय में इसको एक दाशेनिक भूमिका अवश्य प्रदान 


3 --राघा सुधानिधि श्लोक २०० 

२ वही, श्लोक संख्या १३५-१३६ 

3 बही, श्लोक २ 

४ बही, श्लोक ७६ 

४ श्रुवदास जी ने एक स्थान पर कहा है-- ऐके प्रेमी एक रस, श्रीराधावल्लभ आहि । 
भूलि कहै जौ और ठाँ झूठी जानों ताहि ॥ 


| 


राधासुधानिधि, पूृ० २६१, २६९६ 
७ इसकी भिन्‍नता पर द्रष्टव्य---डा० विजयेन्द्र स्नातक, राधावललभ संप्रदाय : 
सिद्धान्त और साहित्य, पु० २२०, २२१ 


श्ण्८ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
की गयी | समस्त गोपियों को राधा के ही असंख्यरूप माने गये । निम्बाक ने भी राधा 
को सहस्रों से परिसेविता कहा है--“सखी सह: परिसेषितां सदा” । वे सखियाँ 
स्वकीया-रूप में श्रीकृष्ण के साथ विहार कर सकती हैं। श्रीभट्टजी ने “युगलशतक” 
में इसकी सरस व्याख्या की है। इस प्रकार वल्लभ, चैतन्य और निम्बाक संप्रदायों में 
विलक्षण तत्व हैं । ये सखियाँ स्वयं श्रपने रस से विमुक्त होकर राधा के कैकर्य में 
इसलिये निरत रहती हैं कि उन्हें केलिलीला-दर्शन का स्वरूप ज्ञात हो सके । यही 
लीला-दर्शन उनका उपास्य तत्व है। संक्षेप में यही राधावल्‍लभ संत्रदाय में प्रेम-दर्शन 
का तत्व है । विलक्षणता यह है कि दक्षिण के आचार्यों ने जहाँ दार्शनिक ऊहापोह 
में भी भाग लिया, वहाँ पर बुन्दावन के श्रीहितहरिवंश जी ने केवल प्रेम और भक्तितत्व 
की मीमांसा करके अपने कत्तेग्य कर्म की इतिश्री समझी । 


हरिदासी संप्रदाय 

इसको कुछ विद्वान निम्बा्क मत की ही शाखा स्वीकृत करते हैं । पर जैसा 
कि पहले कहा जा चक्रा है, अब यह एक स्वतंत्र संप्रदाय के रूप में अतिथ्ठित है । 
स्वामी हरिदासजी ने सखी भाव से राधा-कष्ण की युगल-उपासना का प्रचार किया । 
हरिदासजी ने अन्य भक्ति आचार्यों की भाँति किसी व्यवस्थित दार्शनिक भूमिका से 
युक्त संप्रदाय की स्थापना नहीं की । भावभक्ति से युक्त पदों में ही इनके सैद्धान्तिक 
पक्ष की कलक मिल सकती है । हो सकता है कि निम्बार्क सप्रदाय के दर्शन की 
भूमिका में इन्होंने उस भावपक्ष को नवीन स्फीति प्रदान की हो । हरिदास संप्रदाय 
को केवल साधना मार्ग का संप्रदाय कहा जा सक्रता है।? भाव की दृष्टि से ये प्रेम 
की अ्सीमता स्वीकार करते थे और इन्होंने प्रेम के सामने ज्ञान की निरथंकता भी 
सिद्ध की थी ।* इनका विहार-विषयक पदावली “केलिमाला” के नाम से विख्यात 
है । किलिमाला में राधा और कृष्ण की माधुयंभाव से सिक्‍त केलिक्रीड़ाशं का 


गायन है । 
पूर्वी-भारत के भक्ति-संप्रदाय 

यद्यपि तेलुगु ओर हिन्दी क्षेत्रों से बंगाल आदि के भक्ति-संप्रदायों का सीधा 
सम्बन्ध नहीं है, फिर भी उस क्षेत्र में बौद्ध धर्म के ह्वासित रूप श्रौर तन्त्रवाद के 
प्रभाव से एक सुहढ़ प्रेम-पद्धति का बीजारोपरा हुआ था जिसकी शाखायें-प्रशाखायें 


3 निम्बाक संप्रदाय दाश निक कोटि का संप्रदाय है, किन्तु सखी-संप्रदाय एक रसभक्ति 
संप्रदाय है जिसमें दर्शन की प्रधानता न होकर हादिक पक्ष की प्रधानता है-- 
--डा० विजयेन्द्र स्वातक, राधावल्‍लभ संप्रदाय, पृ० ५२ 


२ प्रेमसमुद्र रूपरस गहिरे, कैसे लागे घाट । 
बेकार्यों दे जानि कहावत, जातिपनों की कहा परि बाट । 
काहू कौ सर परयौ न सूघो, मरत गाल गली-गली हाठ । 
कह “हरिदास” बिहारिहि जानो, ताकौ न ग्रौघटद घाट || 


वैष्णव-भक्ति १०६ 


हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षंत्रों में व्यक्त और अव्यक्त रूप से फैल गयीं । हिन्दी-क्षे त्र 
में वृन्दावन तो चैतन्य संप्रदाय का प्रमुख केन्द्र ही बन गया । तेलुगु क्षेत्र में जयदेव की 
वाणी तो गूंज ही उठी । भक्तप्रवर लीलाशुक में इसी प्रेम-पद्धति के स्वर अमर हो 
गये । इसलिये यहाँ पूर्वी भारत के प्रेमभाव के तारतम्य को संक्षिप्त रूप से समझ लेना 
आवश्यक है। 
सहजिया संप्रदाय 

इस वेष्णव सप्रदाय की पृष्ठभूमि में सहजयानी तत्वों का तानाबाना है। 
'सहजयान वद्धयान का ही विकसित रूप था । इसमें युगनद्धवरूप (प्रज्ञा--उपाय) की 
मान्यता है। इसी से मह|सुख का विस्तार होता है । इस महासुख को प्राप्त करने के 
लिये राजमार्ग ही सर्वश्रेष्ठ बताया गया है। राग के परिशोघन के लिये अनेक तान्त्रिक 
मुद्राओ्रों का प्रयोग भी इसमें होता था | काम को राग में परिणत करने से महासुख 
प्राप्त होता था। 

इन्हीं तत्वों पर सहजिया वैध्णवों की रागानुगा भक्ति प्रतिष्ठित हुई । इसमें 
'बैधी भक्ति को महत्व नहीं दिया जाता । इन तत्वों का वैष्णवीक्ृत रूप उज्ज्वल 
'भाव की भूमिका प्रस्तुत कर सकी। इस संप्रदाय में अ्रपाथिव प्रेम की उपलब्धि पार्थित्र 
प्रेम के माध्यम से हो सकती है| परकीया प्रम इसमें आदर्श माना गया । चंडीदास ने 
सहज मनुष्य का रूप स्पष्ट करते हुये लिखा है कि मनुष्य अपने सच्चे स्वरूप को 

हचान ले तो उसमें प्रेमाभकक्‍्ति का उदय हो जाता है। ये सहज मनुष्य संसार में 

विरल हैं । प्रेम की पद्धति में पुरुष अपने को स्त्री मातकर उपासना करनी चाहिये । 
इसका गूृढ़ाशय यह भी है कि ममुष्य को अपने यौत संबन्ध का परित्याग कर देना 
चाहिये । इस संप्रदाय के अनुसार परमात्मा आनन्द का अजस्र स्रोत है और निखिल 
सौंदर्य का अधिष्ठान है। श्री राधाकृष्ण ही इनके परमाराध्य देव हैं । कृष्ण परमपुरुष 
है और राधा परम प्रकृति । कृष्ण आश्रयी है और राघा आश्रय । 

जहाँ तक साधना-पद्धति का प्रश्न है, यह तान्त्रिक पंथ कहा जा सकता है। ये 
'वामपक्षीय हैं । इनके अनुसार दक्षिणमार्ग वैदिक विधि-विधानों से विच्छिन्न है | किन्तु 
रागानुगा भजित इस दृष्टि से वाममार्ग को ही श्रेयस्कर सगभती है जिसमें वैदिक विधि- 
विधान और मर्यादा को कोई स्थान नहीं है। सहजियासन्त शरीर में सप्त सरोवरों की 
कल्पना करते हैं जिनका मूल तान्त्रिकों की चक्र कल्पना में हो सकता है। योग के 
अनेक तत्व इस संप्रदाय की साधना में मान्य हैं, पर कुछ दिशाभेद के साथ । 

सहजिया वैष्णवों में केवल माधुयं भाव की एकमात्र उपासना है। अन्य 
किसी भाव को ये साधना के उपयुक्त नहीं समझते | इस भाव का समर्थ स्वयं 
“श्रीमड्भागवत ” करती है। सहजिया वैष्णवों और गौडीय भक्तों से पूर्व आछ वारों 
में माधुर्य उपासना मिलती थी। नम्प्ाव्ठ वार ने उपास्यदेव के मिलन को आध्यात्मिक 
सहवास कहा था । इस माधुय भाव में भी परकीयातत्व ही प्रमुख है। पर परकीया- 
पक्ष की आध्यात्मिकता ही मान्य है, सामाजिकता नहीं | परकीया भाव को चेतन्य 


११० हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


संग्रदाय में भी मान्यता मिली । इस प्रकार बौद्ध सहजयान सहजिया-बेष्णव संप्रदाय केः 
रूप में रूपान्तरित हुआझ्नाा । * 


चेतन्य संप्रदाय 

चैतन्य-मत माध्व-मत की ही गौडीय शाखा है। फिर भी चैतन्यमत द्वेत 
मत का नहीं, अचित्य भेदाभेद का अनुयायी है। इस संप्रदाय का सम्बन्ध ब्ुन्दावक 
से घनिष्ठ है। इस संप्रदाय में अनेक आचाये और गोस्वामी उत्पन्न हुये । उन्होंने भक्ति: 
की दाशनिक व्याख्या भी की और भक्ति का प्रचार भी । रूप, सनातन, और जीव 
गोस्वामियों ने भक्तिरस के अद्वितीय शास्त्र की रचना की | “भक्तिरसामृत सिन्धु” 
और “उज्ज्वल नीलमरिण रागानुगा भक्ति के अद्वितीय शास्त्र हैं । 

श्रीकृष्ण --इस संप्रदाय में भगवान श्रीकृष्ण को परमतत्व मांना गया है।॥। 
इसकी अनन्त शक्तियाँ हैं। इन शक्तियों का शक्तिमान के साथ तक से न भेद ही 
स्थापित किया जा सकता है, न अभेद ही ।* कृष्ण ही परमाराध्य हैं। उनका धाम 
वृन्दावन है । ब्रज की गोपियों द्वारा की गयी उपासना भक्तों के लिये अनुकरणीय है + 
“श्रीमद्भागवत” ही एकमात्र प्रमाण शास्त्र है। प्रेम ही सर्वोच्च पुरुषार्थ है :- “प्रेमा- 
पुमर्थमहान “। इस प्रकार भक्ति को पंचम पुरुषार्थ के रूप में इस संप्रदाय ने स्वीकार 
किया । भक्ति साधनरूपा भी है और साध्यरूपा भी | क्योंकि भक्त एकमात्र भक्ति की 
ही याचना करता है। अन्य अ्रभिलाषायें समाप्त हो जाती हैं ।? 

श्रीकृष्ण अपने को तीन रूपों में प्रकाशित करते हैं“--स्वयंरूप तदेकात्म- 
रूप और आवेश रूप । स्वयं रूप अपने आप आविभू त होता है । यह आ्राविर्भाव के लिये 
किसी दूसरे का आश्रय नहीं लेता ।४ तदेकात्मरूप स्वयंरूप के साथ संलग्न रहता है, 
परन्तु झ्राकृति, चरित्र आदि में उससे यह भिन्न हो जाता है ।'* अआ्रावेशरूप इन दोनों 
से भिन्न होता है। जिन जीवों में भगवान आविष्ट प्रतीत होते हैं, वे ही प्रावेश रूप 
हैं जेंसे शेष, नारद, सनकादि । 


) द्रष्टव्य “भक्तिमार्गीय बौद्ध धर्म ', मूल लेखक: नगेन्द्रनाथ वसु, अनुवादक :-- 
नरम॑देश्वर चतुर्वेदी, इलाहाबाद , सं० २०१८ वि० ; डा० एस. राधाकृष्णन का 
“इण्डियन फिलासफी ”, वाल्यूम -१; महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री 
“ हाजार बछरेर पुराणा बांगला भाषाय बौद्ध गान और दोहा ” ( बंगीय- 
साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता, सं० १३५८ वि० ), पृ० २-४ (मुख बंध) 
लघुभागवतामृत, १/५० 

भक्ति रसामृत सिंधु, १(१/११ 

लघुभागवतामृत, १/११ 

वही, १/१२ 

वही, १/१४ 
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शक्ति --भगवान की तीन शक्तियाँ मुख्य हैं और इनके भी भेद हैं । इन शक्तियों: 
को यों समझा जा सकता है :-- 


भगवान की शक्तियां 


| 
अंतरंगा तटस्था बहिरंगा 


संघिनी संवित आह्वादिनी 
अन्तरंगा शक्ति भगवद्रूपिणी ही होती है । संधिती के आधार पर भगवान: 
स्वयं सत्ता धारण करते हैं, दूसरों को सत्ता प्रदान करते हैं और समस्त देश-काल में 
व्याप्त रहते हैं। * संवित शक्ति चित से सम्बन्धित है | इससे वे स्वयं को जानते हैं 
और दूसरों को ज्ञान प्रदान करते हैं। * आह्वादिनी शक्ति से ब्रह्म स्वयं आनन्दित होता 
है और दूसरों को आनन्दित करता है। + ये तीनों ही ब्रह्म की पराशक्ति के त्रिविध 
रूप हैं। तटस्थशक्ति जीवों के आविर्भाव का कारण बनती है। बहिरंग शक्ति जगत 
के आविर्भाव के मूल में है । इस प्रकौर भगवान की शक्तियों का विशद विचार इसः 
संप्रदाय में मिलता है । 
जगठद-- जगत सत्य है, यह सत्य संकल्प भगवान की बहिरंगाशक्ति का 
विलास है : उपनिषद्‌४ और पुराण * यही कहते हैं । 
इस प्रकार सभी भवित-संप्रदायों से इस संप्रदाय का जगत के सम्बन्ध में मतैक्‍्य ' 
है । 
साधना मार्ग 
भक्ति ही परम साधन है श्रौर साध्य भी । कर्म का उद्देश्य चित्त की शुद्धि 
है जिससे वह ज्ञान और भवित को ग्रहण कर सके । भक्ति भी एक विशिष्ट प्रकार का 
ज्ञान ही है। संवित तथा आह्वादिती तत्वों का सम्मिश्रणा ही भक्ति का सार है। यह 
रागात्मिका और मर्यादा दोनों प्रकार की हो सकती है। रागात्मिकाभक्ति के मूल में: 
भक्त की आतंता रहती है। इस भक्ति का चरम आदशे ब्रज की गोपिकायें ही हैं । 
नारद ने भी इन्हीं के प्रेम को उत्कृष्ट माना है --- 


१ बलदेव विद्याभूषण , “सिद्धान्तरत्न' , पृ० ३६ (सरस्वती भवन सीरीज, काशी) ' 

२ ब 3 बही, पृ० ४० 

४ कवि मनीषी परिशभूः स्वयं भूर्याथातथ्यतोर्थान्‌ व्यदघाच्छाश्वतीम्य : समाभ्य:, “ईशा 
वासी उपनिषद्‌ ” ,८ 

४ विष्ण पुराण - १(२२(६०; “महाभारत” , अश्वमेघपर्ब , ३४/२५ 
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“तथा हि ब्रजगोपिकानाम” । 


बैष्णव आचारयों ने भक्तिरस को सर्वप्रथम साहित्य-शास्त्र के रूप में ढालकर साहित्य 
में उसकी प्रतिष्ठा की । भगवान की गोलोक-लीला पाँच भावों से संबद्ध है --शान्त, 
दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा माधुये | रति को भी तीन प्रकार का माना गया है--- 
साधारणी , समंजसा और समर्था। पहली कोटि का भक्त अपने आनन्द के लिये 
ही प्रेम करता है श्र उसे मथराधाम की प्राप्ति होती है। कतंब्यबुद्धि से प्रेरित प्रेम 
समंजसा के अन्तर्गत है । इसके द्वारा द्वारिकाधाम की प्राप्ति होती है। समर्था रति में 
निःस्वार्थ होकर भक्त भगवान के आनन्द के लिये ही सेवा और उपासना करता है । 
“इसके लिये शास्त्र की मर्यादा का उल्लंघन भी आवश्यक है | यही गोपी-प्रेम है जो 
ग्रन्त में महाभाव और राधाभाव में परिणत हो जाता है । 
३.४ अ. वेष्णव कौन हे ? 
“वैष्णव ” शब्द “विष्णु” संज्ञा पद से व्युत्पनत विशेषण है । इसका 
'तात्पय है वह व्यक्ति या वर्ग जो विष्ण में आस्था रखता हो | विष्णु का विकास 
ऋग्वेद से लेकर पुराणों तक हुआ है । उसके भ्र्थों का विकास भी इन स्थितियों में 
'परिलक्षित होता है । भ्रारम्भ में वेदिक साहित्य ने विष्ण, को अ्रधिक महत्व नहीं दिया 
है | पीछे सूर्य और इन्द्र के समान विष्ण, को महत्व प्राप्त हो गया । वास्तव में सूर्य 
का विकास इच्ध् में और इन्द्र का विकास विष्ण में हुआ प्रतीत होता है | विष्ण_ शब्द 
की व्युत्पत्ति पर कई प्रकार से विचार किया गया है। सायण के अनुसार इसका भ्रर्थ 
“व्यापनशील” है | ब्लूम फील्ड ने वि + ष्ण विग्रह करके इसका अर्थ “पृष्ठ पर 
हो कर ” [ भ्र्‌ दि बंक ) किया है। आप्टे ने इसकी व्युत्पत्ति “विष” धातु से 
मानी है। अन्तिम व्युत्पत्ति को मानने से विष्ण समस्त विष्‌ जाति का इष्टदेव बन 
जाता है। विष्ण का एक पर्यायवाची शब्द जिष्ण भी है: जि - 55 विजय की 
योग्यता वाला और जिष्ण_ ८८ विजय प्राप्ति के लिए पूज्य, इसी प्रकार यदि विष्ण 
का विग्रह करे तो वि>- मोक्ष , और विष्ण -> मोक्ष दिलाने की योग्यता रखनेवाला 
'देव । जब उपनिषद्‌ में ब्रह्म नामक एक व्यापक रहस्यमय सत्ता की खोज हुई तब 
साम्प्रदायिक उपनिषदों का भी विकास हुआ जैसे रामतापनी उपनिषद्‌ , नूसिहतापनी 
उपनिषड, गोपालतापनी उपनिषद्‌ आदि । इन उपनिषदों में ब्रह्म और परमात्मा की 
भाँति विष्ण के लिये पुरुषोत्तम, वासुदेव आदि नामों का प्रयोग हुआ है । इस प्रकार 
विष्ण, के भ्रथ-विकास में उपनिषदों का भी सहयोग रहा। पुराणों ने विष्ण, के 
अवतारों की कल्पना करके उदात्त अभिप्रायों से विष्ण को युक्त कर दिया । इस प्रकार 
संक्ष प में विष्ण के अर्थं-विकासकी तीन स्थितियाँ हुई :---(१) बैदिक : इसी स्थित 
में विष्ण्‌, इन्द्र का पर्यायवाची शब्द हो कर, एक व्यापक देव के रूप में प्रतिष्ठित 
हुआ । (२) उपनिषद्‌ : विष्णा, ब्रह्माची हो गया | (३) पुराण काल : अ्रवतार 
“कल्पना । एक और दृष्टि से देखने पर विजय दिलाने वाला (जिष्ण ), मोक्ष दिलाने 
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लाला विष्ण और पापविनाशक तथा घमर्म-संस्थापक (भक्त-वत्सल) भी विकास 
की स्थितियाँ प्रतीत होती हैं । जिन कामनाप्रों या विश्वासों से विष्णु की आराधना 
करता है वही वष्णव कहलाता है। 

वेष्णव शब्द के पारिभाविक प्रर्थ-विकास पर ऊपर विचार किया गया है। 
व्यावह् रिक रूप से वेष्णव शब्द के अ्र्थ-विकास की और भी सरणियाँ देखी जा सकती 
हैं। व्यावहारिक रूप में जो विष्णु की उपासना करता है वह॒वैष्णव कहलाता है । 
बाद में विष्णु के किसी भी रूप की उपासना करने वाला वेष्णव बन गया। उदा- 
हरण के लिए रामानुजाचार्य के इष्ट-युगल लक्ष्मी-नारायण हैं। नारायण भी विष्ण 
का ही एक विकसित प्रतीक है । नारायण का उपासक नारायण शब्द से ही द्योतित 
होना चाहिए था। पर रामानुजाचार्य और उनके अनुयायियों को श्रीवेष्णव ही कहा गया 
है । रामोपासक, कृप्णोपासक, या अन्य अवतारों की उपासना करने वाले भी वेष्णव 
नाम से ही प्रसिद्ध हुए । विष्ण में और अवतारों में तत्वतः कोई भेद स्वीकार नहीं 
किया गया । इसीलिए प्रत्येक भक्ति-सम्प्रदाय के अनुयायियों को वेष्णव ही कहा गया। 

सगुण भक्ति-सम्प्रदायों में ही नहीं, निगु ण-मक्ति-सम्प्रदायों में भी वेष्णव शब्द 
लोकप्रिय रहा । कबीर की एक प्रसिद्ध उक्ति है--वैष्णव की कुटिया भली नहीं साकट 
बड़ गाऊं, इससे प्रतीत होता है कि निग्र ण॒ सम्प्रदाय के भक्त भी अपने को वैष्णव 
ही कहते थे। निगुं ण सन्‍्तों की वेष्णव सम्बन्धी धारणा सगुण भक्तों से बिलकुल 
भिन्न थी । न उसका सगुर अवतारों में विश्वास था, न वे विष्ण की पूर्व परम्पराओों 
में ही आस्था रखते थे । इसका तात्पये है कि वेष्णव शब्द शक्ति के विरोध में प्रयुक्त 
हुआ । उनकी दृष्टि में शक्ति और सिद्धों की वाममार्गी एवं तांजिक साधना- 
पद्धति से विरोध प्रकट करने के लिए इस शब्द का प्रयोग हुआ । वेष्णव शब्द श्रहिसा, 
भक्ति, नामोपासना एवं अन्य मानवतावादी मूल्यों का वाचक हो गया । यही मानवता- 
वादी अर्थ नरमी के प्रसिद्ध गीत में मिलता है--“बवेष्णव जन तो ते णे कहिये जे 
पीड पराई जारणो रे” । इस प्रकार वष्ण॒व शब्द विष्ण॒ शब्द से असम्बद्ध होकर एक 
सामान्य मानवतावादी अर्थ प्रकट करने लगा जो दूसरों की पीड़ा को समझता है और 
परोपकरारी कार्यों में निरत रहता है, वही वेष्णव है । एक प्रकार से गीता में कहे 
गए स्थितप्रज्ञ के सभी लक्षण वंष्णव शब्द के अर्थ में समाविष्ट हो जाते हैं। यह 
व्यापक अर्थ आ्राधुनिक युग तक चला आया है। लोक की पीड़ा से पीड़ित भक्त- 
वत्सल भगवान का उदय ऐसे ही सन्‍्तों और भक्तों में देखा जा सकता है जिन्हें 
परपीड़ा का बोध हो । इस प्रकार साम्प्रदायिक अर्थ, अर्थ-विकास करके मानवत्तावाद 
का प्रतीक बन गया। 

हमारे आलोच्य साहित्य में नि्गु ण-सम्प्रदायों में विकसित मानवतावादी भ्र्थ 
से सम्पन्न वैष्णव शब्द स्पष्ट रूप से गहीत नहीं है, यद्यपि व्यंजगा से वह अर्थ भी 
निकाला जा सकता है। हमारे आलोच्य कवि किसी न किसी प्रकार मध्यकालीन 
वैष्णव सम्प्रदायों से सम्बद्ध थे । इन सभी में साम्प्रदायिक सिद्धान्तों और मानवता- 
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वादी दृष्टि का समन्वय मिलता है । तेलुगु और हिन्दी का वैष्णव भक्ति-साहित्य 
इन्हीं सम्प्रदायाश्चित कवियों की सृष्टि है। फिर भी ऐसे तत्वं श्रनेक हैं जिनमें 
साम्प्रदायिक विभेद प्रकट -नहीं होता और एक व्यापक मानवतावादी भूमि 
मिलती है | तथापि उनको पारिभाषिक रूप से साम्प्रदायिक वेष्णाव कहा जाना 
चाहिए । इसी भक्ति-साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत प्रबन्ध में किया गया है । 
३. ५. भक्ति के मूल उपादान 
३. ५. क. भक्ति की सार्वजनीनता 

भक्त कवियों ने मानवतावादी दृष्टि रखी। कबीर इत्यादि निगुणिया 
सनन्‍्तों ने हिन्दी क्षेत्र में, वेमनादि शैव-क्रवियों ने तेलुगु-क्षेत्र में भक्ति और भगवान 
के समक्ष भेदभाव को अमान्य ठहराया है ।" वर्णाश्रम धर्म के पक्षपाती होते हुए भी 
तुलसी ने जाति-पाँति के भेद को भक्ति के क्षेत्र में नहीं माना है।* काक भुशुडि, 
शबरि आदि के उदाहरणों ने इस उदार दृष्टिकोण को स्पष्ट कर दिया। तुलसी के 
सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि मर्यादा का भ्रंकुश उन्हें वर्ण-व्यवस्था के विरोध 
में अधिक मुखर होने नहीं देता । पर भक्ति के क्षेत्र में सामाजिक भेदभाव माने भी 
नहीं जा सकते । सूर ने कुछ और स्पष्ट रूप से भगवान के समक्ष इन भेदभावों को 
अमान्य ठहराया है--- 

राम भक्तवत्सल निज वनों । 
जाति, गोत, कुल, नाम, गनत नह, रंक होइ के रानोौं ॥।* 

पोतना ने लिखा है कि कुल-धर्म की ऊंचाई कुछ काम नहीं आती। केवल 
भगवान की भक्ति ही सबसे बड़ा जीवन-मृल्य है, क्योंकि इसी से कर्मों की सिद्धि 
प्राप्त होती है ।* एक स्थान पर उन्होंने लिखा है कि दूसरों की उच्चता को देखकर 
भक्तों को चिन्तित होने की आ्रावश्यकता नहीं । उन्हें पूर्ण रूप से अनन्य भक्ति में 
रहना चाहिये। भक्तिवाला स्व्रपच भी श्रेष्ठ है ।* अन्नमाचारी के शअ्रनुसार मनुष्य 
मनुष्य के शरीर में कोई भेद नहीं है। भगवान का दास हीन होने पर भी महान है । 
राक्षस कुलोड्भब विभीषण भी महान बन गया । निम्न जातियाँ भी तुम्हारे दासों के 


) निगु ण सन्त कवि कबीर की यह उक्ति दृष्ठव्य है :--- 
एक बिन्दु से सिष्टि कियो है। 
को ब्राह्मन, को शुद्रा 7--संतवाणी, वियोगी हरि, पाँचवाँ संस्करण, पृ० १५८ पर 
उद्धत । 
* पुरुष नपुंसक नारि वा जीव चराचर कोइ। 
संवेभाव भज कपट तज़ि मोहि परम प्रिय सोइ ॥--रामचरितमानस, उ० ८७ के. 
3 सूरसागर, १/११, १/१२ भी हदृष्टव्य है । 
४ ते० भा०, १/१०० 
४ बरही, ७/५५१ 
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सत्संग से महान बन गयी हैं। उदाहरणार्थ वाल्मीकि को लिया जा सकता है।' जठायु 
अहल्या ओर हनुमान के उदाहरण से भी उन्होंने इस बात को पुष्ट किया ।* अन्‍न्यत्र 
उन्होंने यह भी कहा है कि सृष्टि में जड़ और चेतन सब समान हैं। क्योंकि सबकी 
अत्तरात्मा भगवान ही है ।? उनका कहना है कि अश्वत्थ वृक्ष काक से उत्पन्न होता है, 
सीपी से अ्रमुल्य मुक्ता उत्पन्न होते हैं, पत्थरों से वज्चों का आविर्भाव होता है, 
मधुमक्खियों से मधु का संग्रह होता है | इसी प्रकार किसी कुल में उत्पन्न होने पर भी 
भक्त के बड़प्पन में कोई भी कमी नहीं होती । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि जाति-भेद का भक्तिल्षेत्र में अ्रमान्यता का 
सिद्धान्त, उसके समर्थन की शैली और उदाहरणों का क्रम दोनों ही क्षेत्रों के कवियों 
में पर्याप्त साम्य रखते हैं। यही भक्ति की साव॑जनीनता है। यद्यपि जाति, वर्ण झादि 
की खाइयाँ व्यावहारिक रूप से बनी रहीं, और शूद्रों को मंदिर-प्रवेश का अधिकार 
ही नहीं था, फिर भी सैद्धान्तिक रूप से सभी कवियों ने सभी जातियों के लिये भक्ति 
करने का अधिकार घोषित करते हुये भगवान के समक्ष सबको समान माना है । 


३.५. ख. सत्संग की महिमा 

भक्ति-भाव के पोषण के लिये और प्रतिकूल भावों के शमन के लिये सत्संग 
आवश्यक है । सभी भक्त-कवियों ने सत्संग की महिमा का गान किया । यह सत्संग 
बड़े भाग्य से मिलता है और मिलने पर जन्म और मृत्यु के बंधन से मुक्ति भी मिल 
सकती है।* इसके विपरीत अभक्त का संग बंधन में डालने का ही मार्ग है।* भक्ति 
की प्राप्ति में भी सत्संग का योगदान है।' इसलिये संतसमागम परम लाभ है। 
पर इसकी प्राप्ति भी भगवान की कृपा के बिना नहीं होती ।* दुष्ट भी सत्संग से 
सन्‍्मार्ग पर आ जाते हैं। * सत्संग के सम्बन्ध में इस प्रकार के उद्गार तुलसी की 
प्रत्येक रचना में मिल जाते हैं। सूर ने भी संतों के आगमन को तीर्थ के समान 
पवित्र कहा है । उनके साथ रहने से भगवान के चरणकमलों में मन लगा रहता 


आ० सं० की०, वाल्यूम ६, पद १६० 

वही, वाल्यूम २, पद २६ 

वही, वाल्यूम ७, पद १५१ 

रामचरितमानस, उ० (३२)/४ 

वही, ३३ 

वही, (४४)/३ 

७» वही, २५ ख - 

5 सठ सुधरहिं सतसंगति पाई । परस परस कुघात सुहाई ॥। 
-“रामचरितमानस, बालकांड, (२)/५ 
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है । मिथ्यावाद की समाप्ति हो जाती है । बंधन मुक्त होकर सत्संग मोक्ष का मार्ग 
प्रशस्त करता है।' 

तेलुगु कवियों ने भी सत्संग को नियमित जीवन और 3रध्वोन्मुख प्रकृतियों के 
लिये अत्यावश्यक माना । भ्रन्नमाचारी तो भगवान से मोक्ष की याचना करने के 
स्थान पर सत्संग की याचना करते हैं । पृथ्वी, पाताल अश्रथवा स्वर्ग जहाँ कहां भी 
भाग्य उनको ले जाय, वे तो भगवान के भक्तों की सन्रिधि में रहना चाहते हैं।* 
सत्संग भी भक्त का ही श्रेष्ठ है। उनकी दृष्टि में ब्रह्मादि देवताओं से भी भक्त 

उच्चतर है। ब्राह्मण जात्या भक्त से बढ़कर नहीं हो सकता और इन तथ्यों के लिये 

उन्होंने ध्रुव, हनुमान और भअ्ंबरीष के उदाहररा प्रस्तुत किये ।२ 

पोतना के अ्रनुसार भक्तों की चरण ध्‌लि अनेक तीर्थों से भी अधिक पवित्र 
है ।४ भक्तों के वचन मनोविकारों के प्रभाव से भी भक्तों को सुरक्षित रखते हैं। 
ये भगवान के अतुल वरदान कहे जा सकते हैं ।* भक्तों के समीप आने से दुर्जव भी 
उद्धत हो जाते हैं ।* अन्यत्र भी भक्तों के गुणगणान में तेलुगु कवियों की वृत्तियाँ ग्मी 
हैं । अन्नमाचा री ने यहाँ तक कह दिया है कि भक्तों का फूठन खाना भी सौभाग्य 
की बात है । यही बात “बचे सीघ संतन के खाऊ” कहकर हिन्दी के भक्त कबियों 
ने भी पुष्ट किया है । अन्नमाचारी दासों के रहस्य को जानना ही अपने उद्धार के 
लिये पर्याप्त समभते हैं | भक्तों की सेवा करना ही पर्याप्त है। इस प्रकार भक्त के 
प्रति भक्ति-भाव प्रदर्शित किया गया ।६ 


बज 


) जा दिन संत पाहुने श्रावत । 
तीरथ कोटि सनान करें फल जैसो दरसन पावत 
नयौ नेह दिन-दिन प्रति उनके चरन कमल चित लावत 
मन-बच-कर्म और नहिं जानत, सुमिरत औ सुमिशवत 
मिथ्याब-उपाधि-रहित हक्वलू, बिमल बिमल जस गावत 
बंधन कर्म कठिन जे पहिले, सोऊ कोटि बहावत 
संगति रहें साधु की अनुदिन, भव-दुःख दूरि नसावत 


सूरदास संगति करि तिनकी, जे हरि-सुरति करावत।  -सूरसागर, २१७ 
आ० सं० की०, वाल्यूम २, पद २१ ' 
वही, पद २४० 


ते० भा०, ६/१८८ 
हरिभक्तुलतो माटलु, धरनेन्तडु जेडनि प्रण्यघनमुल मूटल्‌ 
वर मुक्ति कांततेटलु, नरिषड्वर्गबु सोरति यरुदगु कोटल्‌ू--तै० भा०, ६/१४३ 
ते० भा०, ७३७८ 
आ० सं० को०, वाल्यूम २, पद १५२ 
वही, पद ३५२ 
वही, वाल्यूम ८, पद २३ 
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इन्हीं स्वरों में पेदतिर्मलाचारी ने भी सत्संग और भक्तों की महिमाशओरं का 
गायन किया। उन्होंने लिखा है कि यदि मैं शास्त्राध्ययन करता हूँ तो संशयबन में 
उलभ जाता हूँ । यदि भगवहूर्शत की इच्छा से मैं इधर-उधर देखने लगता हूँ तो 
असार संसार की उलभनें देखने में आ्राती हैं । भ्रवेक चिन्ताझ्रों में ग्रस्त मन ध्यानस्थ 
भी नहीं हो पाता । यदि पुण्य करता हूँ तो वह कर्म-वन्धन का कारण बनता है । 
बौद्धिक विचार-विमर्श से मैं कत्तंव्य-कर्म का विनिश्चय नहीं कर पाता हूँ । इन सब 
भंमटों से बचने के लिये मैं यही श्रेयस्कर समझता हूँ कि भक्त जिस मार्ग का श्रतु- 
सररा करते हैं उसी मार्ग पर आस्यापूर्वकं चला चलूँ । और यही परमपद की प्राप्ति 
का अमोब साथन है ।! 

तेलुगु कवियों ने भक्तों का गुण-गणन पुराणांतर्गत भक्ताख्यानों के साथ 
संबद्ध किया है जैसे पोतवा ने ध्रुव और प्रह लाद चरित्रों के साथ भक्तों का गुणगान 
किया है | श्रद्ममाचारी ने हिन्दी कवियों की भाँति स्व॒तन्त्र रूप से भी सत्संग और 
भक्तों की महिमा की व्यवस्था की है। दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने मुख्य रूप से 
भगवान के समान भक्तों को भी सेव्य कहा है और मत की शुद्धि के जिये उनके 
सत्संग को आवश्यक माना है। यहाँ तक कि भगवत्-प्राप्ति के प्रमुख साधन के रूप 
में सत्संग की प्रतिष्ठा की है । 
३. ५, ग. गुरुमहिमा 

समस्त आध्यात्मिक साधनों में गुरु की अनिवार्यता रखी गयी, क्योंकि पुस्तक- 
ज्ञान सिद्धान्त मात्र से अवगत करा सकता है, पर साधना के व्यावहारिक पक्ष के 
सम्बन्ध में वह प्रकाश नहीं दे सकता । गुरु शिष्य-बत्सलता आदि गुणों से युक्त होकर 
भगवान और भक्त के बीच एक माध्यम बनता है। कभी कभी रूपक से इसे दूती के 
रूप में भी चित्रित किया गया है| गुरु की महिमा निग्ुण* और सगुण दोनों ही 
संप्रदायों में स्वीकृत है । 

श्रुति के अनुसार ग्रविद्याजन्य बन्धन का मोचन गुरु के द्वारा ही होता है ।* 
इस अविद्या के नष्ट हो जाने पर मूल तत्व स्पष्ट हो जाता है। इस प्रकार गुरु ही 
भगवान को प्राप्त करानेवाला है। श्रीरामानुज के अनुसार तो केवल आचाये द्वारा 
प्रेषित शिष्य ही ब्रह्म की शरण में प्रवेश कर सक्रता है। गुरु की महिमा का गायत्त 


१ बराग्यवचनमालिकागीतालु, पद ३२ 


२ उदाहरणार्थ कबीर का यह प्रसिद्ध दोहा द्रष्टव्य है--- 
“गुरु गोविन्द दोऊ खड़े काके लागों पाँय । 
बलिहारी वा गुरू की जिन गोविन्द दिया दिखाय ।। 
3 ग्रविद्या हृदयग्रंथि: | बंध मो६। भवेद्यत: । 
तमेव गुरुरित्याहु । गएशब्दार्थवेदिन. ।॥। 
-- शुष्कवेदान्ततमोभास्क रमु”, पृ० २७ में उदबृत 
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श्रृति से लेकर पुराण तक और संस्कृत साहित्य से लेकर लोक-साहित्य तक विशद 
रूप में मिलता है। उसकी आवृत्ति अनावश्यक है । 

आलोच्ययुग के सभी भक्त-कवियों ने ग्राचाये-गुरु के प्रति अ्रतन्य श्रद्धा व्यक्त 
की है | “श्रीमदान्ध्रभागवत' में लिखा गया है कि जब मैं ग्रज्ञानांधकार से दिकश्रमित 
था, गुरु ने ज्ञान-प्रदीप जलाकर मार्गदर्शन किया । गुरु का अनुसरण ही मेरा स्वधम्म 
बन गया । कृष्ण-सुदामा के प्रसंग में भी कृष्ण के द्वारा पोतना ने यह कथन कराया 
है कि जो गुरुओं की सेवा करता है उस पर मेरी कृपा होती है । * 

अन्नमाचारी भी गुरु भक्ति को साधना की प्रत्येक अवस्था में श्रावश्यक 
बतलाते हैं । उन्होंने एक स्थान पर लिखा है कि भछली की भाँति मैं सांसारिक 
आशा के काँटों में फेंस गया था। कान्‍्ता-प्रेम एक घनघोर वन के समान है, इसमें 
फेसकर मैं सत्यपयथ से विचलित हो गया था। मेरी इस विह्नल अवस्था में गरु ने 
मुझ श्री वेंकटेश्वरजी का रहस्य स्पष्ट किया और मैं आध्यात्मिक दृष्टि से सत्य-पथ 
का अ्रनुगामी बन सका । रै 

श्र्नमाचारी जी के अनुसार भक्त-जीव अनेक शुभ लक्षणों से युक्त होते हुये 
भी विना गुरु के सहयोग के भगवान को स्ववश नहीं कर सकता जिस प्रकार बिना 
प्रियतम के हाथों मंगलसूत्र से अलंकृत हुये एक पतिक्नता के लक्षणों का मूल्य नहीं ।४ 
पेदतिरुमलाचारी का कहना है कि मोक्ष-प्राप्ति में गुरु का सहाय्य नितान्त ग्रावश्यक 


है ।* 
अ््नमाचारी ने भगवान और भक्त के बीच गुरु के माध्यम होने की बात 
भी कही है।' वास्तव में गुरुइस भगवत्संबंध का आरम्भ कराता है श्नौर शिप्य उसे 


) श्रीमादान्ध्रभागवत, दशम स्कंघ, उत्तर भाग, पद्य ६६४ 
+ ते० भा० १०, उत्तराद्ध, पद्म ६६८ 
आसलने'ट पेहद अंगटि गालालु मिगि। 
कोनेटिमाय वंटिटि कुदेलि नेति॥ 
बासदप्प चित्तमनेबंडारमु गोल्ललाडि । 
लासकामादुलने तलारूलचे बडिति ॥ 
कांतलमोहमनेटि कारडविलो जिक्कि । 
अंतट विज्ञान मार्गमटु दष्पिति ॥ 
इंतलो श्रोवेंकटेश नेरिगिचे मागुरुडु। 
मतिकेक्किचंग नेनु मंचि मेलु गंटि ॥--श्रा० सं० की०, वाल्यूम २, पद ६४ 
3 तेरि पारि तानेंत पतिब्रत यैतनु | 
कोरि पुस्ते गठ्टकुन्त ग्रुरुतु गादु ॥ 
यिरवे देवुंड तनयेदुट नेंत युडिन। 
गुरुवनुमति लेक कौनसागदु ॥ +--ञ्रा० सं० की०, वाल्यूम २, पद २१८ 
१ नीति शतकमु, पच्च ६ 
३ शआ्रा० सं० की०, वा० ८, पद ६५ 


फुउ 
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सुदृढ़ कर लेता है । कुछ शतककारों ने भी इसी प्रकार गुरु का महत्व बताया है । 
परमानन्दयति का कहना यह है कि पारस के स्पर्श से लोहा केवल सुवर्ण-मात्र होता 
है । किन्तु वह पारस हो ही नहीं सकता । गुरु के अधिक सम्पर्क में आने वाले जीव 
तो गृरुतुल्य ही होता है। अतः गुरु की उपमा पारस से नहीं दी जा सकती |” 
इन्होंने गुरु-कृपा को ही सरल मोक्षमाधन माता है।* गुरु का स्थान प्रायः सभी 
कवियों ने भगवान के समक्ष माना है। श्रीसंप्रदाय में आचाये को भगवान के अंशा- 
वतार के रूप में ही ग्रहण किया गया है । रामानुजाचार्य को शेषावतार कहा 
जाता है । 
गुरु महिप्रा-गायन में हिन्दी कवि तेलुगु कवियों से भिन्न नहीं हैं । महाकवि सुर 
को अपने गुरु के चरणों में पूर्ण भरोसा था | गुह के चरणों के नख की ज्योति ही 
अज्ञानांधकार के लिये दिव्य क्रिरण बन जाती है । इस कलिकाल में गुरु-भक्ति प्रमुख 
साधन है । सूरदासजी भी गुर को भगवान हो मानते थे। कहा जाता है कि जब 
उनका अ्रन्तिम समय आया तो किस्नी ने उनसे पूछा कि उन्होंने गुरु के सम्बन्ध में 
कोई रचना नहीं की, तो उन्होंने उक्त पद गाया और कहा कि भगवान के लिये बनाये 
हुये सभी पद गुरु विषयक ही हैं। इस प्रकार वे गुरु और कृष्ण में अभेद मानते थे । 
मीरा ने गृरु को ही दिव्य प्रियतम की विरहावस्था का अनुभव कराने वाला 
ना ।४ विरह तो जागृत हो गया पर, प्रियतम के देश का पथ अज्ञात ही है। 
सद्गुरु ने फिर प्रिय-पथ का निर्देश किया | इससे मीरा की समस्त अन्तर्वेदना का 
शमन हो गया--- 
भर मारी रे बानां मेरे सतगुरु बिरह लगाय के । 
पाँवत पंगा कानन बहिरा सूभत नाहि न नैना ॥। 
खड़ी खड़ी रे पंथ निहारू मरम न कोई जाना । 
सतगुरु औषध ऐसी दीन्‍्हीं रूम रूम भई चैना ।। 
सतगुरु जास्या बंद न कोई पूछो वेद पुराना । 
मीरा के प्रभु गिरिघर नागर श्रमर लोक में रहना ।। * 


१ दत्तात्रेय शतक, पद्म ४३ 
संपगिमन्न शतक, पद्म ७ 
£ भरोसों हृढ़ इन चरणान केरो 


श्री वललभ नखचन्द्र छटा बिन सब जग माँफ अँधेरो । 
साधन और नाहि या कलि में जासों होत निबेरों ॥--सूरसागर 


४ जायसी ने भी लगभग ऐसी ही बात कही :--- 
“गुरू विरह॒ चिनगी जो मेला 
जो सुलगाइ लेय सो चेला” ॥॥--पद्मावत । 

४ मीरा की प्रेमसाधना, माधव, पृ० २१७ में उद्घृत । 


गा 
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तुलसीदास जी ने तो “रामचरितमानप्त” की झआरम्भिक चौपाई ही गुरु वन्दना में 
लिखी है। * गुरु को हरि के समक्ष मानते हुये तुलसी ने भी उनके उपदेशों को 
ज्ञानांघधार का नाशक माना है। * भगवान के गृढ़रहस्य का उद्घाटन भी गुरु ही 
करता है। * 
गुरु महिमा के श्रतिरिक्त गुरु-लक्षणों का भी कहीं-कहीं संकेत मिलता है । 

शास्त्रों मे तो गुरु-लक्षण बताये गये हैं। ४ पर इन भक्त कवियों ने गुरु-लक्षरों की 
गणना अपनी शक्ति और सीमा से बाहर समझा । इसलिये स्पष्ट रूप से गुरु का लक्षण- 
निरूपण नहीं किया । वैसे गुरु-महिमा में ही गुरु के लक्षण भी छिपे हुए हैं। पेदतिरुम- 
लाचारी ने गुरु के ये लक्षण दिये हैं :--शास्त्रपरायण॒ता, वेदविज्ञान, दया, पापराहित्य, 
आचारवान, ज्ञानी, कुशलोपदेशक होना, शान्तिचित्त, तपोनिष्ठता ।* हिन्दी और तेलुगु 
दोनों ही साहित्यों में गुरु के लक्षण कम ही दिये गये हैं । तुलसी के द्वारा परिगणित 
सन्तलक्षण गुरु-लक्षण ही कहे जा सकते हैं | इसका कारण यह है कि आचारये परम्परा 
में आनेवाले सभी महानुभाव गुरु हैं और वे भगवान के अवतार हैं। उनका लक्षश 
करना भगवान का ही लक्षण करना है | ननन्‍्ददासजी ने वल्लभाचार्य जी को पूर्णत्रह्म 
कह दिया है--- 

“श्री लक्ष््ण गृह बजत बधाई | 

प्रण ब्रह्म प्रकटे पुरुषोत्तम श्री वल्लभ सुखदाई ॥ / * 
श्री कृष्णदासजी के अनुसार कोटि-कोटि सूर्यों से भी अधिक ज्योतिर्मेय वल्लभ हैं, 
इन्हीं को निगम “नेति” कहते हैं, शिव, शुक श्रादि इन्हीं की वन्दना करते हैं ।४ 


) बंदउ गुरु पद पदुम परागा । 
सुरुचि सुबाय सरस अनुरागा ॥|--रामचरितमानस 
+ बंदउ गुरु पद कंज कृपा सिन्धु नररूप हरि । 
महामोह तम पुंज जासु बचन रबिकर निकर ॥। 
--रामचरितमानस, बाल० (५ सोरठा/चौपाई) 
5 सभा रामचरित मनि मानिक | गुपुत प्रगट जहूं जो जेहि खानिक || 
- रामचरितमानस, बाल० (४५ वें सोरठे के नीचे) 
४ शुध्कवेदान्ततमोभास्करमु, पृ० २५,२६ में उद्धृत श्रुति के श्लोक 
£ नीतिशतकमु, पद्य ६२ 
$ कीतंन रत्नाकर, पृ० २७१ 
५ कृष्णदास का पद, “कीतंनसंग्रह , पृ० २१६, तथा “कीतेनरत्नाकर” पृ० ३६५ १२ 
नमो श्री वललभाधीश स्वामी । 
अखंड श्रवतार जुगधार लीला करी। 
आसुरी जीव सब मोह पामी ॥। 
कुंभतदास ने भी उनको अवतार ही कहा है-- 
बरनों श्री वल्‍लभ अवतार । 
गोकुलपति प्रगट फिर गोकुल सकल विश्व आझ्ाधार ॥--कीतंनसंग्रह , भाग-२ 
पू० २०६ 
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यह गुरु का सांप्रदायिक रूप है, सामान्य रूप नहीं । क्योंकि गुरु वही है जो छापा, 
तिलक आदि साम्प्रदायिक चित्नों से शिष्य को युक्त करे । अन्त में सूर का एक पद 
देकर इस प्रसंग को समाप्त करते हैं :-- 
गुरु बिनु ऐसी कौन करे । 
माला तिलक मनोहर बाना ले सिर छत्र घरे। 
भवसागर से बूढ़त राख दीपक हाथ घरै। 
ु सूरस्याम गुरु ऐसो समरथ छिन में ले उधरे ॥” 
३. ५. घ. भक्ति की महिमा 
भक्ति की साधना जनोचित है और मानवीय मूलवृत्तियों की प्रतिक्रियाग्रों की 
दृष्टि से निर्धारित है। फलप्राप्ति की हृष्टि से यह समस्त साधनों में शिरोमरिग है। 
इन्हीं भावों को लेकर हिन्दी और तेलुगु के कवियों ने भक्ति के प्रति अपनी अनन्य 
आस्था ज्ञापित की हैं। दोनों क्षेत्रों के कवियों ने इस प्रसंग को विशद बनाया है और 
कथन की शैली को बलियुक्त रक्खा है । तेलुगु में बहुत लम्बे-लम्बे समासों में इस तथ्य 
को स्पष्ट किया गया हैं । हिन्दी के कवियों ने प्रशस्ति तो पर्याप्त की है, पर इतने 
मिश्रित वाक्य नहीं मिलते । नीचे इन भक्तों के द्वारा गायी गई प्रशस्ति के कुछ 
उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं | 
पोतना के अनुसार भगवान कृष्ण को हृदयस्थ करने का अमोघ मार्ग भक्ति 
ही है। भक्तियुक्त गायन-संकीतंन और उसका श्रद्धापूवक श्रवण भक्त के मानसिक 
मालिन्य और कलुष को उसी प्रकार धो देता है जिस प्रकार शरत्‌ काल वर्षा के मलिन 
जल को स्वच्छ कर देता है।* अन्यत्र भी उन्होंने भक्ति की वर्षा से कल्मष की 
भयंकर आग के शमन की बात कही है ।र भक्ति पापों के सघन कानन को जलाने 
वाला दावानल हैं| भक्तिरूपी वायु के भोंकों से दुःखों के बादल छँट जाते हैं। यह 
वह सूर्य है जिससे मतोविकारों का अंधकार दूर हो जाता है। भक्ति के जहाज पर 
बैठकर संसार-सागर को अनायास ही पार किया जा सकता ३ ॥।४ इस संसार में 
समस्त माया-पम्बन्ध क्षरिणक हैं, पर भक्ति शाश्वत और अनन्‍्त। ।* भक्त की वृत्तियाँ 
शुभ और शुद्ध होती हैं ।* भक्ति से भगवान भी वश में हो जाते हैं ।४ सांसारिकः 


) सूरसागर, पृ० ७१ 
* ते० भा०, २/२१८ 
३२ बरगोविन्द कथासुधारस महावषोस्धारा परं 
परल गाक बुर्षेंद्रचच्द्र यितरोपायानुरक्षितंब्रवि- 
स्तर दुर्दात दुरंत दुस्सहज सुस्संभाविताने कदु- 
स्तर गंभीर कठोर कल्मषकनह्ा-वानलंबारु ने--- ते० भा०, १/४९ 
४ ते० भा०, १/५०,१३१ 
* वही, ८/१२७ 
$ वही, २/६० 
+ वही, ६/४७१ 


१२२ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


विकार भी भक्तों को लांछित नहीं कर सकते | इसलिये जिस को हरिभक्तिरस का 
स्वाद मिल गया वह उसे कभी नहीं त्याग सकता। 

इसी प्रकार अन्नमाचारी ने भी भक्ति का अभिनन्दन किया है। बिना हरि- 
भक्ति के बड़े से बड़े पुण्य भी निरर्थक हैं। * भक्ति को वे सर्वोच्च साधना मानते 
हैं। उतका कथन है कि शुक्रमहषि भक्ति के कारण ही सर्वेसमर्थ हैं। तपस्या करके 
वशिष्ठ बना जा सकता है, पर वह आकाश में एक नक्षत्र-मात्र है। कोई यज्ञादि के 
फलस्वरूप इन्द्र भी बन सकता है, पर इन्द्र एक दिक्‍्पाल मात्र है। दान देकर कर्ण के 
समान यश को भी प्राप्त किया जा सकता है, फिर भी कर्णो एक राजा ही है। इस 
प्रकार तप, यज्ञ, दान आदि सभी से भगवान की शरण स्पृहणीय है | भक्ति से 
भवभय का निवारण होता है और जीवन की महान संपत्ति भी भगवान की भक्ति 
ही है ।* मन की शुद्धि का भी यही एकमात्र उपाय है। मानसिक और शारीरिक 
सभी पापों से भक्ति ही मुक्त कर सकती है ।* 

अन्नमाचारी के पुत्र पेदतिर्मलाचारी ने भी अनेकत्र भक्ति वे महिमा घोषित 
की है । उनके अनुसार श्रीबालाजी का भक्त समस्त ज्ञानियों और यज्ञकर्ताओों से 
सोभाग्यशाली है ।* इनके पुत्र चिनतिरुवेंगछनाथ ने अपने “परमयोगीविलासमु” और 
ग्रन्य ग्रन्थों में भक्ति का महत्वांकन किया है ।* 

इस प्रसंग का कितना ही विस्तार किया जा सकता है । तेलुगु वेष्णव भक्त- 
कवियों की वाणी भक्ति की कीति को गाते गाते थकती नहीं । यहाँ केवल ग्रालोच्य- 


) ते० भा०, १/१०१ 

3 श्रा० स० की०, वा० २, पद ८४ 

3 हरि नी दास्यमुनकु नदियेमि सरिगावु। 

अरय शुकुंड निन्नुनंटि नीयंतायेनु ॥| पल्‍लवि ।। 

बगल दपमुसेसि वसिष्ठु नय्येदनंटे । 

योगि वसिष्ठुड मिंट नोक्‍क चुक्क। 

येगुव यज्ञालु जेसि यिद्र डनस्येदनंटे । 

दिगुव नायिद्रडोक्क दिवपालुडे ॥। 

घनमैन यीवुलिच्चि कर ड॒ गन्य्येदनंटे । 

वोनरनातंदु भुविनोकक राजे । 

आदिगान ये युपायमुलु ने नोल्लक। 

कदिसि- नीशरणने गतिगंटिनि ॥ --आ०» सं० की०, वा० २, पद ४६ 
ग्रा० सं० की०, वाल्यूम ८, पद २५६९ 

वही, वाल्यूम ९, पद ८८ 

“द्ैराग्य वचनमालिका गीतमुलु”, पद ९ 

उदाहरण के लिये “परमयोगीविलासमु”, पृ० ६४ द्रष्टव्य है। 


छठ | #. व 


अष्णव-भक्ति १२२ 


युग के प्रतिनिधि कांबयों के कुछ उद्धरण देकर इस सामान्य प्रवृत्ति की श्रोर संकेत- 
मात्र किया गया है। 
हिन्दी के कवियों ने भी भक्ति की महिमा को विभोर होकर गाया है । तुलसी 

ने भक्ति को संजीवनी माना और इसके साथ श्रद्धा के अ्रनुपान का विधान किया है। 
इस प्रयोग से समस्त मानसिक रोगों का नाश हो जाता है।* निषेधात्मक रूप से यह 
भी कहा जा सकता है कि सभी असंभव बातें चाहे संभव हो जायें, पर भगवान की 
भक्ति से रहित जीव का भवसागर से उद्धार नहीं हो सकता ।* भक्ति समस्त सुखों 
की खान है । * समस्त जातिगत उच्चता और गुणा बिना भक्ति के निर्जल बादल की 
भाँति तिरर्थक हैं ।४ स्वयं राम का कथन है कि अत्यन्त नीच प्राणी भी भक्ति संयुक्त 
होकर मुझे अत्यन्त प्रिय है-- 

भगतिवंत अति नीचउ प्रानी । 

मोहि प्र।नप्रिय असि मम बानी ।।* 


मन का अज्ञान और उसकी अविद्या जो संसार का मूल है भक्ति के प्रहार से छिन्नभिन्न 
हो जाते हैं-- 

भगति करत बिनु जतन प्रयासा । 

संसृति मूल अबिद्या नासा ॥* 


बिना भक्ति के मोक्ष भी नहीं मिल सकता ।* 
लगभग इसी प्रकार का स्वर भक्त-कवि सूर का है। भगवान तो भक्त के 
हाथ बिक जाते हैं-- 
जुग जुग बिरद यहै चलि आायौ, 
भक्तनि-हाथ विकानौ ॥7 


रघृपति भगति सजीवन मूरी । 
अनूपान श्रद्धा मति पूरी॥ 
एहि बिधि भलेहि सो रोग नसाहीं । 
तनाहि त जतन कोटि नहिं जाहीं ॥। 
-- रामचरितमानस, उ० १२४ 


+ बिनु हरि भजन न भव तरिअ यह सिद्धान्त अपेल--रामचरितमानस, १२२ 
भक्ति सुतंत्र सकल सुख खानी--रामचरितमानस, उ० ४४/३ 
रामचरितमानस, अरण्य कांड, ३४/३ 

रामचरितमानस, उ० ८५/५ 

वही, ११८/४ 

वही, ७८पक 

सूरसागर, १/११ 


डॉ. छ # मर ० ४७5 
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भक्ति-रहित भोग, गुण तथा बल-वैभव व्यर्थ हैं ।* यदि कोई स्वर्ण के पर्वत 
भी दान में दे तब भी भक्ति के बिना यह सब निष्प्रयोजत है।* आरम्भ में सकाम 
भक्ति भी हो तो उसमें शरने: शर्न: भक्त का उद्धार हो सकता है।? भक्ति-रहित 
प्राणियों को नरक में जाना पड़ता है ।४* पोतना ने भी भक्ति-रहित विषयासक्त लोगों 
को नरक में यमक्किकरों से घोर दंड मिलने की बात कही है ।* 
३. ५. ढ.. ज्ञान, और कर्म से भक्ति फी श्रेष्ठता 


उक्त साधना-मार्ग भारतीय घम क्षेत्र में अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित रहे । 
जब से इन मार्गों का प्रचलन है तभी से भक्ति को तुलनात्मक दृष्टि से महत्तर घोषित 
किया जाता रहा । उपनिषदों ने भी ज्ञान की भ्रपेक्षा भक्ति को कहीं-कहीं महत्वपूर्ण 
माना है ।* सूक्ष्म चिन्तत और ध्यान के क्षणों के साथ भावात्मक उपासना के रससिक्त 
क्षण भी सम्बद्ध रहे । इसका प्रमाण यह है कि जिस उपनिषद्‌ के स्रोत से शंक र-अद्वैत 
और उनकी ज्ञानवादी साघना का विकास हुआ उसी ख््रोत से भक्ति के प्रमुख आचार्यों 
ने भक्ति-दर्शन के विविध पक्षों का उद्घाटन और निरूपण किया । स्वयं शंकराचार्य 
भक्ति की साधना से प्रभावित थे । इस प्रकार आ्लारम्भ में भक्ति, ज्ञान और थोग को 
साथ-स।थ एक-सा महत्व प्राप्त होता रहा । उपनिषद्‌ के स्रोत से गीता का दर्शन भी 
विकसित हुआ है जिसमें सभी दर्शनों के समन्वय की चेष्टा की गयी । कृष्ण ने ज्ञानी- 
भक्ति को सर्वेग्रिय कहा है। “भक्ति सूत्रों” के प्रशयत और पुनराख्यान से भक्ति को 
शेष मार्गों से श्रेष्ठतर बताने की प्रवृत्ति उद्बुद्ध हुई। सभी भक्त-आचार्यो और भक्त- 
कवियों ने भक्ति को अन्य सभी मार्गों से अधिक सरल, लोकयसुलभ और मनोनुकूल 


बतलाया है। 


ज्ञान एक बौद्धिक प्रक्रिया है जो जीव, ब्रह्म और सृष्टि के विभिन्न रहस्य- 
स्तरों का उद्घाटन कर सकता है। पर इनसे श्रवगत हो जाना मात्र लक्ष्य को सिद्धि 
नहीं कर सकता । ज्ञान के पश्चात्‌ वह स्थिति आती है जबकि मानवीय चेतना की 


) स्थाम भजन बिलतु कौन बड़ाई ? 
बल, विद्या, धन, धाम, रूप, गुन और सकल मिथ्या सौंजाई । 
ऊ+सू रसागर, १/२४ 


* जौपे रामभक्ति नहिं जानी, वह सुमेरु सम दान दियें ? 
-“सूरसागर, १/5८६ 
3 सुरसागर, १/१३ 
४ बही, “बिनु हरि भक्ति नरक में परे” । 
४ ते० भा०, २/२४,२५ 
+ जनेल प्राफ श्री वेंकटेश्वरा युनिवर्सिटी , तिरुपति , जुलाई-दिसम्बर, १६४५०, पृष्ठ 
सख्या ; १६८ 


ण व-भक्ति १२५ 


गहराई में स्थित राग-केन्द्र अपनी परिधियों को बढ़ाकर ज्ञात्त या ज्ञेय के साथ सम्बन्ध 
स्थापित करना चाहता है। यहाँ तर्क का स्थान विश्वास लेने लगता है और ज्ञान का 
स्थात भाव । इसलिये ज्ञान को भक्ति की आधार-भूमि मानकर कृष्ण ने “ज्ञानी-भक्त"' 
को श्रेष्ठ कहा । » भक्तिसृत्रकार नारद ने आरम्भिक ज्ञान की स्थिति को भी भक्ति- 
साधना के लिये अनिवार्य नहीं माना । वह स्वयं लक्ष्य को सिद्ध कराने में समर्थ है। * 
साथ ही कुछ खझूपकों के सहारे यह भी बताया गया कि केवल ज्ञान से भगवान की 
प्राप्ति सम्भव नहीं है। * नारद वेद निरपेक्ष भक्ति की भी बात करते हैं। ४ “श्री- 
मद्भागवत” मुख्य रूप से भक्ति के प्रतिपादन का ही ग्रन्थ है । किन्तु ज्ञान को भी 
भक्ति के अंग के रूप में इसमें स्वीकार किया गया है । पर साधना की सरलता की 
दृष्टि से तथा भगवान को संतुष्द करने की दृष्टि से भी यहाँ भक्ति का प्रतिपादन किया 
गया है ।* दृष्टि यह दीखती है कि दोनों को ही पुरक साधनाओं के रूप में ग्रहण किया 
गया है | लक्ष्य तो दोनों का एक है ही ।* संक्षेप में ज्ञाव और भक्ति के इन्द्र के 
संबन्ध में दो ही दृष्टियाँ मिलती हैं। (१) समन्वय की और (२) भक्ति को श्रेष्ठ 
सिद्ध करने की । गीता ने भक्ति को कुछ श्रष्ठता प्रदान की । इसलिये भक्ति को 
श्रेष्ठा को एक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ । कर्मकांड, वेराग्य आदि सभी भक्ति- 
रहित होकर भगवान को प्रिय नहीं । भक्ति के अन्तगंत इन सभी तत्वों का समावेश 
हो जाता है। » कहने की प्रावश्यकता नहीं कि भक्ति के सभी प्रवतेक आचार्यों ने 
भक्ति को श्रेष्ठ माना । वैसे उसका ज्ञान से कोई विरोध नहीं, परन्तु सामान्य जन के 
लिये भी सरल-सुलभ होने के कारण भक्ति उनको अधिक आकर्षित करती रही । 


१ पप्रियो हि ज्ञानिनोध्त्यर्थ अहूं सु च मम प्रिय: ॥। 
-- आमडूगवद्गीता, ७/१७ 

२ स्वयं फलरूपतेति ब्रह्मकुमारा: --नारद भक्तिसूत्र” ,३० 
3 राजगृह भोजनादिषु तथैव दृष्टत्वात्‌ । 

नतेन राजपरितोष: क्षुधाशान्तिर्वा || ---/नारद भक्तिसूत्र, ३१, ३२ 
४ वेदानपि सन्यस्यति केवलमविच्छिन्यानुरागं लभते । 

स॒ तरति स तरति से लोकांस्तारयति ॥ ---“नारद भक्तिसूत्र”, ४६ 
* नाय॑ं सुखापो भगवान्‌ देहिनां देवकी सुतः । 

ज्ञानिनां यात्मघूतानां यथा भक्तिमतामिह ॥ --श्रीमद्भागवत” 
'* तन्निष्ठस्थ मोक्षोपदेशात्‌ --“वेदान्त सूत्र” , १/१/७ 

तत्‌ संस्थस्यामृतत्वोपदेशात्‌ ॥॥ --शांडिल्य भक्ति सूत्र” १/१/३ 
» नाहूं वेदन तपसा न दानेन नचेजयया । 

शक्य एवं विद्यो द्रष्ट दृष्टवानसि मां यथा ॥। 

भकक्‍त्या त्वनन्याशक्य अ्हमेवंमिधोज्जु न । 


ज्ञातुं द्रष्टू च तत्वेन प्रवेष्ट च परंतप ।। -- 'श्रीमद्भगवदुगीता” , १ १/५३,५४ 


१२६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


किसी जनवादी आन्दोलन का आधार वर्गीय दर्शन या उच्च मेथा पर आाश्चित साधना 
नहीं बन सकती । भ्रमरगीत की परम्परा में तो ज्ञान और योग का विधिवत्‌ खंडन 
ही मिलता है। नीचे आलोच्ययुग के हिन्दी और तलुगु के भक्त-कवियों की भक्ति की 
श्रेष्ठता के संबन्ध में कही हुई वाणियों का तुलनात्मक सर्वेक्षण किया गया है--- 

ज्ञान और भक्ति का तात्विक और तुलनात्मक विवेचन हिन्दी क्षेत्र में जितना 
तुलसी ने किया है उतना भ्रन्य किसी ने नहीं । वैसे कृष्णभक्त-कवियों ने गोपियों के 
द्वारा उद्धव की ज्ञानोक्तियों का भावात्मक शैली में खंडन कराया है। ननन्‍्ददास की 
गोपियाँ कुछ अधिक तकंप्रिय हैं । उहँ श्य की दृष्टि से ज्ञान और भक्ति में तुलसी कोई 
भी अन्तर नही मानते । क्योंकि दोनों ही भ्विद्याजन्य भाव के संताप का अपहरण 
करते हैं। * फिर भी अनेक दृष्टियों से वे ज्ञान से भक्ति को उच्चतर ठहराते हैं । 
तुलसी के राम भक्तों को उसी प्रकार समस्त संकट-विकारों से मुक्त रखते हैं जिस 
प्रकार माता अपने शिशु को ।* इसको दुष्टि में रखते हुये भक्त लोग ज्ञान की प्राप्ति 
होने पर भी भक्ति को नहीं छोड़ते । * भक्ति वहु कवच है जिससे माया के समघ्त 
प्रहार व्यर्थ हो जाते हैं। * ज्ञान के मार्ग पर चलनेवाले भक्त काम के भंफावात से 
विचलित हो सकते हैं । इस बात को तुलसी ने स्पष्ट कहा है ।* तुलसी ने ज्ञान का 
खंडन दुहहता के आघार पर भी किया है। मानस के उत्तर कांड के ज्ञान-दीपक 
प्रसंग में इसी कठिनाई को एक विशद काव्यात्मक शली में प्रस्तुत किया है । ज्ञान का 
मार्ग कृपाण की धार के समान कठिन है । जिस कैवल्य-मुक्ति की प्राप्ति इस कठिन मार्ग 
से होती है, वही भक्ति मार्ग का अनुसरण करने से अनायास मिलती है।* ज्ञान के 


जी 


भगतिहि ज्ञानहि नहिं कछु भेदा । 
उभय हरहिं भव संभव खेदा ॥ --रामचरितमानस, उ० (११४)/७ 


करउ' सदा तिनन्‍्ह के रखबारी | जिमि बालक राखइ महतारी ॥ 
--रामचरितमानस, अरण्यकांड (४२)/३ 

यह बिचारि पंडित मोहि भजहीं । 

पायेहूँ ज्ञान भगति नहिं तजहीं ॥ --रामचरितमानस, अरण्यकांड (४२)/५ 

४ मोह तन तारि नारि के रूपा । पन्मनगारि यह रीति अनूपा । 


माया भगति सुनहु तुम्ह दोऊ | नारि वगे जानइ सब कोऊ | 
--रामचरितमानस, उ० (११५)/१ 
* सोउ मुनि ज्ञान निधान मृगनयती बिधु मुख निरखि। 
बिबस होइ हरिजान “.-रामचरितमानस, उ० 
, * ज्ञान कौ पंथ कपाण की धारा । परम खगेस न लागहि पारा ।। 
जो निविष्त पंथ अनुसरई। सोइ कंवल्य परमपद लहई ॥ 
राम भगति सोइ मुक्ति गोसाईं। अनइच्छित झ्रावइ बरि आईं ।। 
-रामचरितमानस, उ०, ११८ ख/१,२ 


शैँ 


(0 
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दीपक को जलाना भी श्रम-साध्य है और विकारों की वायु से इसकी रक्षा भी कठिन 
है। पर भक्ति वह चिन्तामरिं। है जो सतत भक्त के अन्तस्थल को दिव्यज्योति से 
जगमगाती रहती है : न मन में कोई विकार उत्पन्न होता है और न उसे कोई दुःख 
ही होता है।' एक और बात यह है कि ज्ञान से प्राप्त मोक्ष-सुख * भक्ति के बिना 
निराधार रहता है। अतः इसका स्थायित्व संभव नहीं ।१ किन्तु भक्ति स्वतंत्र-स्वतन्त्र 
है । उसे अन्य किसी आधार की ग्रावश्यकता नहीं । इसके विपरीत ज्ञान ही भक्ति के 
अधीन है। जो साधक भक्ति को छोड़कर केवल ज्ञान की साधना करता है वह 
अज्ञानी है। * 

तुलसी के भक्ति और ज्ञान संबन्धी विचारों की संक्षिप्ति इस प्रकार है :-- 

१. ज्ञान और भक्ति में उद्द श्य की दृष्टि से अभेद । 

२, ज्ञान द्वारा प्राप्त मोक्षसुख भक्ति के आधार की अपेक्षा रखता है, किन्तु 
भक्ति इस दृष्टि से सर्वस्वतंत्र है । 

३. ज्ञान की साधना अत्यन्त कठिन हैं। भक्ति की साधना अपेक्षाकृत सरल । 

४. भक्ति के द्वारा भगवान की कृपा शीघ्र ही प्राप्त की जा सकती है। 

५, ज्ञान-मार्गी साधक विषय गये के आ्रावेशों में इंद्रियदमन के कारण पथश्रष्ट 
हो सकता है, पर भक्त नहीं । 

तुलसी की भाँति सूर ने भी भक्ति-साधना को सभी साधनाओं से उच्चतर 
ठहराया है । आरंभ में उन्होंने भी ज्ञान की आवश्यकता का उल्लेख किया है। ज्ञान 
इद्वियों की वृत्ति को भ्न्तर्मुख करके हरिरूप की स्थापना मन में कर सकता है।* 


१ रामचरितमानस, उ०, ११६/१,२,३,४, ५ 
२ उन मोच्छप्रद बेद बलाता--“रामचरितमानस”, अरण्य कांड (१४)/१ 
3 तथा मोक्ष सुख सुनु खगराई। 

रहि न सकइ हरि भगति बिहाई ॥। -“रामचरितमानस”, 3० (११८)/३ 
४ सो सुतंत्र अवलंबन न आना। 

तेहि आधीन ग्यान-बिग्याना ।। 

-/तुलसी-ग्रन्थावली ”, भाग १, पु० २६६ 

* जे अ्रसि भगति जानि परिहरहीं । 

केवल ग्यान हेतु श्रम करहीं ॥ 

ते जड़ कामघेनु गृहत्यागी । 

खोजत आक फिरहिं पथ लागी॥ --(तुलसी-प्रन्धावली , भाग १, पृ० ४६४ 
६ कहद्ौ, यह ज्ञान, यह ध्यान सुमिरन यहै, 

निरखि हरि रूप मुख नाम लीजे॥ 

-- 'सूरसागर”, ४/११ 


श्र्८ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


ज्ञान से अविद्या का अन्धकार भी समाप्त हो जाता है कही-कहीं अष्टांगयोग को भी 
सूर ने भक्ति के लिये भावश्यक कहा है।* पर ये सूर की श्रारम्भिक उदभावनायें हैं । 
ग्रतः यों कहा जा सकता है कि भक्ति की प्राप्ति के लिये योग और ज्ञान साधत-मात्र 
हैं। अन्त में वे यही कहते हैं कि ये सभी साधन यदि भावसयुक्त नहीं हैं तो व्यर्थ ही 
हैं। भगवान का अभयदान भक्ति से ही प्राप्त हो सकता है।रे सूर की गोपियों ने 
लोकमानस का प्रतिनिधित्व करती हुई तुलसी के द्वारा कहे हुये सभी सिद्धान्तों को 
लेकर उद्धव के द्वारा निरूपित ज्ञान और योग की पद्धति का खंडन किया है । भ्रमर- 
गीत दार्शनिक दृष्टि से भक्ति की विजय और ज्ञान-योग की पराजय का काव्य है । 
उन सब उक्तियों को दृहराना पिष्टपेषण-मात्र होगा । 

उक्त सभी तथ्य तेलुगु-कवियों की वाणी में भी भंकृत हो उठे हैं। सूर की 
भाँति पोतना ने भी यज्ञ, दान आदि समस्त साधनों को भगवान को वश में करने के 
लिये निष्फल ही माना है । भक्ति को ही उन्होंने कर्म से श्रेष्ठ कहा है ।* यही तत्व 
प्रहलाद ने अपनी नृसिहस्तुति में व्यक्त किया है ।* पोतना ने तो यहाँ तक कहा है 
कि यज्ञ, याग आदि कर्मों से मुक्ति प्राप्त ही नहीं हो सकती ।* उन्होंने यह भी कहा 
कि भगवान केवल भक्ति से ही संतुष्ट होते हैं |? यदि इन्द्रिय वासनाशञ्रों का बलातू 


सूरदास तब ही तम नाश ज्ञान अगिन भर फूदे । 
-+सूरसागर, पुृ० ४५ 
< भक्तिपंथ को जो अनुसरे, जो श्रष्टांग योग को करे , 
--सरसागर, पु० ४६ 
3 कर्म धर्म तीरथ बिलु राधन, हां गये सकल अ्रकाथ । 
अभयदान दें, आपनो कर धरि सूरदास का माथ ।। 
+सूरसागर, १/२०८ 
४ के।। 
चिक्कड़ ब्तमुल ग्रतुवुल, जिक्कड़ दानमुल शौचशील तपमुलं । 
जिवकडु युक्तिनि भक्तिनि, जिक्किन क्रियनच्युतुंडु सिद्धघु सुंडी ॥ 
“तै० भा०, ७/२४३ 
* ते० भा०, ७/३५० 
5 कक हक; चेडु रीति, नूरकघनव्ययसौटय कानि मोक्षदायक भगुचुन्त तत्कलपु 
नंदरु विष्णुपराम्मुखक्रियल ।॥ +पैं० भा०, तृतीय स्कध 
७ ते०भा०, ३/३०१; प्रहलाद का हिरण्यकश्यप के श्रति कहो हुई यह उक्ति भी दुृष्टव्य 
है:-- है पिताजी ! कर्म योग का अनुसरण करना उसी तरह निष्प्रयोजनकारी है 
जिस प्रकार एक अन्धे का दूसरे अन्धे से सहायंता लेना । कर्म मार्ग का अनुसरण 
करनेवाले कमंबद्ध होकर विष्ण की प्राप्ति नहीं कर सकते। कर्मों को त्याग कर 
जो विष्णु के प्रति अ्ननन्‍्य भक्ति का प्रदर्शन करते हैं, वे ही वैकुण्ठ की प्राप्ति 
कर सकते हैं । >तै० भा०, ७/१८२ 
एक और प्रसंग में पोतना ने कहा है कि यज्ञ-याग आदि कर्मों से घन-व्यय तो 
होता है, पर उनसे मुक्ति की प्राप्ति कदाचित्‌ नहीं होती । 
-“>तै० भा०, तृतीय स्कघ, “अकुटिल भक्ति केशव” वाला पद्च ! 
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दमन किया जाय तो वे अधिक शक्ति के साथ क्रान्ति कर सकते हैं और इस दमन पर 
आधारित ज्ञान और योग की सावना को निष्फन्न बना सकते हैं । किन्तु भगवत्‌ सेवा 
शान्ति से समस्त विकारों का उन्मुलन करती है। इसलिये क्रान्ति के स्थान पर शान्ति 
ही बनी रहती है ।' साथ ही कलियुग में जीवों की मन:शक्ति दुबेल हो गयी है। अ्रतः 
उनके लिये भक्ति मार्ग ही सरल, श्रे यस्कर और संग्राह्म है ।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि पोतना! की समस्त विचारवारा तुलसी से साम्य 
रखती है । तुलसी के ऊपर परिगणित सिद्धान्त-तथ्यों की पूर्णा समानता हमें पोतना में 
दृष्टिगत होती है। 

अन्नमाचारी जी भी इस धारा से अलग नहीं हैं। एक स्थान पर उन्होंने कर्म, 
तप, पुण्य आदि के द्वारा केवल अहंकार आदि मनोविकारों की पृष्टि की चर्चा की 
है। श्री वेंकटेश्वर के भक्तों की तुलना में ये ज्ञानी-तपस्वी कुछ नहीं हैं ।* तपस्या 
तो जलचित्र की भाँति निष्प्रयोजन है। भक्ति ही महान धर्म है ।४ हमारा प्रत्येक 
कर्म भक्ति का अंग ही बन जाना चाहिये। भक्तिरहित कम-मार्गे पर चलनेवाले 
व्यक्ति के प्रति भगवान का वात्सल्य-भाव लुप्त हो जाता है ।* शुद्ध भक्त शास्त्रगत 
विधि-निषेवों और मर्यादा को त्याग कर भी तेरी शरण में आते हैं, क्योंकि यही 
उनका परम धर्म है| यही “सर्वेधर्मात्‌ परित्यज्य” का रहस्य है। समस्त आचार 
रसहीन हैं । इसलिये हरिस्मरण ही श्रेष्ठ है।? राजराज ने करुणपुकार से, गृह ने 
अपने निश्छल प्रेम से, वाल्मीकि ने वर्णाश्रम धर्म से परथक होकर तथा नारद ने अपने 
स्‍्तवनों से भगवान की क्या को प्राप्त क्रिया और महान बन गये।” इस प्रकार 
वर्णागत उच्चता, वेदज्ञान का गर्व और श्रेष्ठ कर्मों का झहंकार भ्रम-मात्र हैं और 
भक्ति ही सत्य है | पेदतिरुमलाचारी ने भक्ति-मार्ग की सरलता का काव्यात्मक वर्णुत्त 


3 च।॥ 

यमनियमादि योगमुल नात्मनियंत्रितमयूयुगामरोषपुल 

ब्रचौदितंबयगु शान्ति वहिपदु विष्णु सेवचे 

ग्राममुन शान्ति रैकोनिन केवडि'* "7 ** 
“तै० भा०, १/१३२ 

ते० भा०, १/३०१ 

ग्र० सं० की०, वा० २, पद ६२, १४७ 

वही, वा० ११. भाग ३, पद १५० 

बही, वा० ६, पद २२ 

वहीं, वा० ५, पद २१८ 

वहीं, वा० १०, पद २३१ 

वही, वा० २/३७, पद १ 


#0.. म#ट. ७ ७ ७० 


॥ ७ 


१३० हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
किया है । अपनी दुर्बंलताओं की स्वीकृति करते हुये श्रपनी अनन्य शरणागति को! 
ही डूबते हुये को सहारा माना । इसी प्रकार स्पष्ट रूप से उन्होंने ज्ञान-मार्ग की 
अपेक्षा भक्ति-मार्ग को सरल बताया । उसका कथन है कि ज्ञान के लिये विमल मन, 
विमल मन के लिये इंद्रिय-निग्रह, इन्द्रिय-निग्रह के लिये तप, तप के लिये वैराग्य, 
वैराग्य के लिये अ्रनासक्ति की आवश्यकता है। इस जटिल मार्ग में सफलता मिलता 
कठिन है। श्रत: भक्त का यह विश्वास ही फलदायक होता है कि भक्ति से ही भगवान 
की कृपा मिल जायेगी । * जहाँ तक वेदविज्ञान का प्रश्न है व6 कठिन है और भक्ति, 
मार्ग ही परमग्राह्म और सच्चा हैः:--वेद ज्ञान र॒त्ताकर के समान दुस्तर है। उसका 
यथार्थ ज्ञान हमें नहीं मिल सकता । पुराण भी नानाथर्थयुक्त हैं। उनमें प्रनुसरणीय कीः 
खोज कठिन है | शास्त्र-ज्ञान शत्रु के समान है क्योंकि शास्त्रार्थी परस्पर संघर्ष करते 
हैं। यह समस्त साहित्य श्रम में डालनेवाला है, भक्ति का यथार्थवोष नहीं कराता ।. 
दान से पुण्य की प्राप्ति तो होती है जो आ्रागे के कर्म-बंधन के लिये बीजरूप बनता है, 
प्र उससे मोक्ष की श्राप्ति नहीं हो सक्ृती । कर्म-फल भोग के लिये बार बार जन्म 
धारण करना पड़ता है। इसलिये केवल भगवत्कृपा से ही सच्चे मार्ग का ज्ञान हो 
सकता है।* इसी प्रकार इनके पुत्र चिततिरुवेंगकढ्वाथ ने भी “परमयोगी विलासमु'” 
में भक्ति-पक्ष का समर्थव किया है।* श्री कृष्णदेवराय ने भी इसी प्रकार अपना 
मच्तव्य व्यक्त किया है । मालदासरी की कथा के द्वारा उन्होंने यह सिद्ध किया है 
कि विभिन्न प्रकार की विद्यात्नों से कोई लाभ नहीं, भक्ति ही परम पुरुपार्थ है ।* 


) “वेराग्यवचन-मालिकागीतालु” , पद ३५ 
२ वहीं, पद ३७ 
3 बही, पद ७ 
४ ध्यरमयोगीविलासमु, १० ६०, ६१, ६२, १८८ 
४ “आमुक्तमाल्‍्यदा, मालदासरी की कथा :-- 
“निदुरयु गूडु बोजदिवि नेनिट गन्नदियेमि 
व्वडी चदुबुल यथार्थवादपु मुषल्‌विनि वेल्पड़” 
(यहाँ एक ब्राह्मण विभिन्न विद्याग्रों का मर्मन्न बनकर अन्त में गर्व के कारण) 
ब्रह्म राक्षस बत जाता है। पर बहुकाल के उपरान्त एक हरिजत भक्त, जो कि 
विद्याशून्य है, के संकीर्तत सुनकर उनके शाप का परिहार होता है। तब वह 
पश्चात्ताप करता है कि तिद्रा-आहार को भी त्यागकर मैंने विभिन्न विद्याश्रों का 
अरजन किया था। इसका मुझे क्या फल मिला ? यही हैन कि मुझे अहंकार 
और गये हुआ जो कि मेरे पतन की हेतु हुये । इन विद्याओं रूपी मृगतृष्णाओं से' 
किसका उद्धार हो सकता है ?); 
इसी प्रकार विष्णचित्त “अपठितशास्त्रग्नन्यजात्यंश्रुडु/ होने पर भी विष्ण के 
अनन्य भक्त होने के कारगा ही वे बड़े-बड़े उहृण्ड पंडितों को भी शास्वराये में 
पराजित कर सके थे । 


वेष्णाव-भक्ति , १३१ 


मोटे रूप से यही हिन्दी और तेलुगु कत्रियों के द्वारा गायी गयी भक्तिगाथा 
है । इस गाथा का मूल श्रभिप्राय दोनों ही क्षेत्रों के भक्त-कवियों में समान है । भक्ति- 
आन्दोलन की पृष्ठभूमि में भक्ति के प्रति एक अनन्य विश्वास उत्पन्न करना तथा 
वेद-शास्त्रयुक्त ज्ञान मार्ग और यम-नियमादि पर आधारित योगमार्ग से भयभीत 
जनता को एक आशामय दर्शन की ओर आकर्षित करना ही इस भक्तिगाथा का मूल 
उद्द श्य है। किन्तु इसका यह तात्परय॑ नहीं कि इस गाथा में केवल प्रचार ही ग्रभीष्ट 
था । इसके द्वारा एक यथार्थ जीवन-दर्शन का मह॒त्वांकन ही कवियों ने किया । 
३.५. चघ. नासम-महिमा 

तुलसी ने तिगु ण-निविशेष ब्रह्म की दो उपाधियाँ मानी हैं :--वाम और 
रूप ।) नाम ब्रह्म के निविशेषत्व भर सगुणत्व के बीच में होने के कारण निगु रा, 
भक्तों की भी मान्य रहा भर सगुृण भक्तों के लिये भी । कबीर ने चाहे रूप को 
स्वीकृत न किया हो, पर नाम के महत्व का प्रतिपादन उन्होंने किया है।* नाम 
वस्तुत: ब्रह्म के द्योतत के लिये एक ध्वन्यात्मक प्रतीक है । नाम-जप योग की साधना 
का प्रमुख अंग था | इसके पीछे तत्व यह था कि नाम और नामी में अविच्छिन्त 
सम्बन्ध है? और नाम-जप नामी को वश में करने का एक उपाय है। इसी नाम का 
एक रूप मंत्र है जिसमें वशीकरण की शक्ति अ्रजपाजप के द्वारा उत्पन्त की जाती थी ॥ 
नाम-साधना इतनी प्रबल हुई कि विष्ण सहख्ननाम और गोपाल-सहखनाम जैसे नाम- 
साहित्य की एक परम्परा ही बन गयी और यह्‌॒ साहित्य विभिन्‍न अनुष्ठानों का अंग 
बन गया । जप से वैष्णव भक्ति में ब्रह्म की रूप-कल्पना हुई और इस रूपकल्पना के 
धार्मिक क्षेत्र में ग्रवतार॒वाद को जन्म दिया। तब भी नाम-साधना बती रही । नाम-साधना 
पर भक्ति का यह प्रभाव पड़ा कि विशेषणों की श्रृंखला में रूप श्र माधुयं का अधिक 
समावेश होता गया । भाव के अनुसार ब्रह्म विशेष्य का विशेषण-विधान कभी ऐश्वर्य 
पर श्राधारित होने लगा और कभी रूप-सौन्दर्य-माधुर्य पर । जप का स्थान संकीतंत 
ने लिया और वश में करने की प्रवृत्ति का स्थान भगवान को प्रसन्न करने और 
इन्द्रियनिग्रह के उद्देश्य ने। इस प्रकार नाम-साधना का वेष्णवीकरण आलोच्ययुग 
तक सम्पन्न हो गया । 


3 नाम रूप दोइ ईस उपाधीं | अकथ अनादि सुसामुक्ति साथी ।। 
--रामचरितमानस, बालकांड २० वें दोहे के नीचे 

२ कबीर कहै मैं कथि गया कथि गया ब्रह्म महेस । 

राम नाँव ततसार सब काहू उपदेस ।। 

भगति भजन हरि नाँव है, दूजा दुक्ख अपार | 

मतसा वाचा कमेना कबीर सुमिरत सार ॥ -- कबीर ग्रन्थावली'' 
3 समुभत सरिस नाम अरु नामी । प्रीति परसपर प्रभु अ्रतुगामी ॥ 

--रामचरितमानस बालकांड, २०वें दोहे के नीचे 


१३२ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


तेलुगु और हिन्दी वैष्णव कवियों ने आलोच्ययुग में नाम-महिमा का हृढ़ता 
से प्रतिपादन किया । वस्तुत: भजन या भक्ति के मूल में भी नाम-भजन का ही तत्व 
है । गीतों में भी प्रेममाव से नाम-भजन को उद्धार का एक मार्ग बताया गया है।* 
श्री रामानुजाचाये ने इसी तथ्य को और अ्रधिक स्पष्ट करके लिखा है। उनके अनु 
सार नाम-जप से दर्जन का भी उद्धार हो सकता है ।* 

तुलसी ने नाम तत्व का विश्लेषण हिन्दी-क्षेत्र में सबसे भ्रधिक किया । 
उन्होंने राम से भी अधिक महत्व राम के नाम को दिया, क्‍योंकि इस नाम ने अनेक 
भक्तों का उद्धार किया है, राम ने केवल अहल्या का ।? नाम सवसागर से पारकरने 
के लिये जलयान के समान है । “विनय पत्रिका” में नाम जप का महत्व बहुत अ्रधिक 
प्रतिपादित किया गया है ।४ अनेक दलितों और पतितों के लिये नाम ही आशा की 
किरण है ।* नाम ब्रह्म का प्रतीक है जो समस्त प्राकृतिक शक्तियों का मूल अधि- 
८ठान है । ब्रह्म-विष्ण-महेश में अभिव्यक्त ब्रह्म की शक्तियाँ इसी नाम के द्वारा द्योतित 
हैं।* तुलसी के अनुसार ब्रह्म का रूप नाम के ही अधीन है क्योंकि नाम के बिना रूप 
की धारणा नहीं हो सकती ।* इस प्रकार नाम और रूप में श्राधार-प्राधेय सम्बन्ध 
तुलसी ने माना है। इसका तात्पयं यह भी है कि रूप के बिना नाम से ही भगवत्प्रेम 
उत्पन्न हो सकता है, पर नाम के बिना रूप से नहीं । निर्गुण झौर सगुरा के बीच 
नाम की स्थिति है, इसलिये दोनों ही को इनसे ज्ञान की प्राप्ति सम्भव है।” तुलसी 
का कथन तो यहाँ तक है कि नाम नि्गंण और सगुण दोनों से ही बड़ा है, क्योंकि 
इसने इन दोनों को अपने वश में कर रक्‍्खा है ।५ साथ ही निर्गुण श्रौर सगुण का 


3 “श्रीमद्भगवद्गीता , ६/३० 
< “मद्भजनैन त्रिधूतपापतगव समूलोन्मीलित- 
रजस्तमोगुरणा: क्षिपे धर्मात्मा भवति'****' 
शाश्वतीमपुनरार्व॒त्तिनीं मत्पाप्ति-विरोध्याचार निवृत्तिगच्छति 
“5-गीतायाम्‌ रामानुज भाष्यम्‌, ६/३१ 
3. राम एक तापस तिय तारी । नामु कोटि खल कुमति सुधारी । 
--रामचरितमानस, बालकांड, (२३)/२ 
४ “विनय पत्रिका, पद ४६,६६ आदि । 
वही, पद ६६ 
बंदउ नाम राम रघुबर को । हेतु क़सानु भानु हिमकर को। 
बिघधि हरि ह रमय बेद प्रान सो । श्रगुन अनूपम गुनत निधान को ।॥। 
“-रामचरितमानस बालकांड, (१८)/१ 
७ देखि अ्रहि रूप नाम अ्रधीना । रूप ज्ञान नहिं नाम बिहीना ।॥। 
---रामचरितमानस, बालकांड, २० में दोहे के नीचे 
5 अझ्रगन सगरुन बिच नाम सुसाखी । उभय प्रबोधक चतुर दुभाषी ।। 
--रामचरितमानस, बालकांड, (२२)/१ 
६ रामचरित मानस, बालकांड, (२०)/४ 


मै. #* 


वेष्णव-भक्ति १३३ 


तत्व इतना निगृढ़ है कि उसे जानना दुरूह है । किन्तु नाम सुगम है इसीलिये ब्रह्म 
और नाम में ताम को बड़ा मानता हूँ । तुलसी नाम-महिमा में इतने विभोर हो गये 
कि राम से भी नाम को ऊचा बताया ।? सम्भवतः नामतत्व क। इतना भावात्मक 
और शास्त्रीय विश्लेषण-निरूपण झ्ालोच्ययुग के किसी भक्त-कवि ने नहीं किया । 

सूर ने भी नाम के माहात्म्य का गायत किया । उन्होंने गशिका, वाल्मीकि, 
व्यास आदि के दृष्टान्तों से नाम के पतितोद्धारक रूप को स्पष्ट किया ।* राम-ताम 
के स्मरण से मोक्ष अवश्य मिलता है ।* प्रेम से नाम लेकर इस मोक्ष के अनेक अधि- 
कारी हुये हैं। पुराण सुदामा, कुबरी, द्रोपती, विभीषण, श्रुव श्रादि की गाथाओं से 
भरे पड़े हैं। ४ इस प्रकार सूर ने नाम-माहात्म्य पर तो पर्याप्त लिखा है, पर उसका 
तत्व-निरूपण तुलसी की भाँति नहीं किया है । 

तेलुग़ क्षेत्र में पोतना ने अपने “भागवत में विभिन्न भक्त-चरित्रों के साथ 
नाम-महिमा का अथक गायन किया । हरिनाम-स्मरणा से एक मुह॒त में मुक्ति-प्राप्ति 
होती है ।* इसके प्रमाण में श्रजामिल का झाख्यान लिया जा सकता है ।* ब्रह्महत्या 
जैसे पाप भी नामस्मरण से समाप्त हो जाते हैं । जो पद ब्रह्मादि देवताशों के लिये 
अप्राप्य है वह नाम-स्मरण से अनायास ही प्राप्त हो सकता है ।* संकठापन्न स्थिति 
में नाम-जप ही एकमात्र सहारा है ।* यह वह औषधि है जिसे स्नजान में खाने पर 
भी लाभ हो ही जाता है । इस प्रकार जाने-अनजाने किसी प्रकार भी भगवज्नाम- 
स्मरण मंगल का विधान करता है ।* यही बात तुलसी ने भी कही है--- 

“जायं कुभायं अनख झ्रालसहू । नाम जपत मंगल दिसि दसहूँ ॥* * 


पोतना की भाँति अ्न्नमाचारी ने भी नाम-महिमा में रुचि ली है। 


१ कहुउ नाम बड रामतें निज बिचार अनुसार ॥। 
--रामचरितमानस, बालकांड, २३वाँ दोहा 
5 सूरसागर, १/९०,९१ 
२ जाइ समाइ सूर वा निधि मैं, बहुरि जगत नहि नाच । 
“सूरसागर, १/८१ 


४ भरोसौ नाम कौ भारी। प्रेमसों जिन नाम लीन्हौ, भये अधिकारी ॥। 
--सूरसागर, १/१७६ 

४ ते० भा०, २|८ 

* बही, ६६६ से २११ तक 

७ बही, ७/११८, ११६ 

5 बही, ६/१२३ 

£ वही, ६/१२६ 

१० रामचरितयानस, बालकांड, (२७)/१ 
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नाम की साधना के उपरान्त भगवान से भी मोक्ष-मार्ग को पूछने की आवश्यकता 
नहीं है।* पहाड़ के समान पाप भी नाम-स्मरण से नष्ट हो जाते हैं।* 
उनकी दृष्टि में नाम वेद का सार, पुराण-रसों का माधुये, परमपवित्र, और लोकरक्षक 
है ।* आपदा के समय में नाम ही सहारा देता है ।४ इसलिये समस्त जनों को वे 
रामनाम-स्मर ण का आदेश देते हैं ।४ ऐसा प्रतीत होता है कि तेलुगु-क्षेत्र में रामताम 
ही अधिक मान्य था । जहाँ तक लीलाझ़ों का प्रश्न है श्री अन्नमाचारी ने श्री वेंकटेश्वर 
या कृष्णलीलाओझों का गायन किया है। पर नाम की दृष्टि से राम-नाम को ही उनके 
साहित्य में प्रमुख स्थान मिला है। नाम-संकीतंत पर अन्नमाचारी ने विशेष बल 
दिया । नाम में इतनी शक्ति है कि एक बार नामोच्चारण करने से ही समस्त विध्नों 
का नाश होता है ग्रौर समस्त संपत्ति की प्राप्ति ।* 

पेदतिस्मलाचारी ने नाम-साधना की सरलता कीओर ही विशेष संकेत किया 
है । उनका कथन इस प्रकार है :--हे कृष्ण ! तुमने अर्जुन को गीता का महान उपदेश 
दिया और अपना विराट स्वरूप उसके लिये प्रत्यक्ष किया, पर मुझ जैसे अधम जीवों 
का उद्धार उस उपदेश से सम्भव नहीं है | वाल्मीकि, नारद, विभीषण आदि ने केवल 


दो श्रक्षरों के नाम का जप करके चरमलक्ष्य की प्राप्ति की । मेरे लिये भी यही उपाय 
है, अन्य नहीं ।४ 


3 विटिमि तीनाममुलनु वीनुल पंडग गानु । 
अंटिन मोक्षमुत्रोव अ्रड्गनेमिटिकि | >+ञ्रा० सं० की०, वा० १०, पद २४३ 
२ कॉडलवंटिवि घोरपापमुल । खंडिच्ुनु हरि घतनामजपमु ।।” 
--आ० सं० की०, वा० ११, भाग ३, पद १३७ 
3 आ० सं० की०, वा० ११, भाग १, पद ११४५ 
४ बही, वा० ५, पद १०० 
* वही, वाल्यूम २, पद ४६ 
$ दुरितमुलेल्ल दीरु दुःखमुलेल्ल नणगु 
हरियति वोक्कमाट अनिना जालु 
सुरुलु पूजितुरु सिस्लेल्ल जेझनु 
मरुगुरुनि नाममटु पेरुकोन्नजालु | --झा० सं० की० 
ग्रा० सं० की*, वा० २, पद ३२८ भी इसके लिये हृष्टव्य है :--- 
“दाचुकोनि पादालु तग नेजेसिन पूज लिवि” वाले पद में इन्होंने यह भाव व्यक्त 
किया है कि एक ही संकीतेन हमारी रक्षा के लिये पर्याप्त है, शेष सब भंडार में 
ही छिपे रहने दो । नाम का मूल्य तो सस्ता है, पर उसका फल अवशंनीय है । ये 
का ही मेरी अपार संपत्ति है जिसके वश में होकर तुमने मुझ पर कृपा 
ई है। । 


७ “वैराग्यवचनमालिकागीतालु”, पद १८ 
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इस प्रकार आलोच्ययुग में केवल तुलसी ने नाम का आध्यात्मिक निरूपण 
किया । इस संबन्ध में उनका स्थान अद्वितीय है । जहाँ तक नाम-महिमा का प्रश्न है 
दोनों क्षेत्रों के वष्णव-कवियों ने सभी बातें समान रूप से कड़ी हैं । ताम के महत्व की 
स्थापना के लिये सभी ने पुराणोक्त समान दृष्टान्तों को लिया है। नामोच्चारण से 
सभी ने तीन प्रकार के फल्नों की प्राप्ति बताई है संकट का मोचन, मन की शुद्धि 
और मोक्ष की प्राप्ति । सभी ते नाम-सावता की सरलता और तज्जन्य फत्र-आ्राप्ति को 
ज्षिप्रता को विभिन्न शैलियों से पुष्ट किया है। सभी कवियों ने ग्रन्य अ्रत्रतारों की 
अपेक्षा रामनाम को अधिक महत्व दिया है । इसका कारण यह हो सकता है कि 
राम में रूप की अपेक्षा लोककल्याणकारी गुणों की स्थिति प्रधिक हढ़ है जो ऐश्वर्य 
से मिश्रित होकर दास्यभाव को पुष्ट करती है। नाम का सम्बन्ध विशेषण रूप में 
गुण से अधिक है, रूप से कम । कृष्ण में लोककल्याणकारी गुणों की अवेक्षा उनके 
रूप-सौन्दर्य और लीलागत माधुर्य का विशेष आकर्षण है। इन तत्वों से दास्यभाव 
को बल नहीं मिलता । इतती लिये नाम की दृष्टि से राम का ही विशेष महत्व रहा । 
इसका एक और फल यह निकला कि नाम-निरूपण की जो विशदता रामभक्ति शाखा 
के कवियों में मिलती है वह क्ृष्णभक्ति शाखा के कवियों में नहीं । पोतना में नाम- 
महिमा का परिमाण अन्नमाचारी से कुछ अविक इसलिये है कि वे वृत्तितः रामभक्त 
थे। “भागवत” की रचना युग की माँग और एक अभाव की पूर्ति की दृष्टि से वे 
कर रहे थे | इसी प्रकार तुलली श्रादि रामभक्तों की अपेक्षा नाम-महिमा हिन्दी 
कृष्णभक्त-कवियों में कम है, क्योंकि दोनों ही क्षेत्रों के कृष्णभक्ति शाखा के कवियों 
की दृष्टि लीला और उसको भाव-भूमिका में ही विशेष रमी है। भ्न्नमाचाये के श्री 
वेंकटेश्वरजी कृष्ण लीलाओं से संयुक्त होकर माधुय के प्रतिमूर्ति बन गये, अतः 
अन्नमाचारी के समकालीन और परवर्ती बेंकटेश्वर भक्त-कवियों ने भी नाम की श्रपेक्षा 
रझूप-संक्रीतेत और लीला-संकीतंन में ही विशेष रुचि प्रदर्शित की है । इस प्रकार नाम 
से सम्बन्धित सभी प्रवृत्तियाँ हिन्दी और तेलुगु-श्षेत्रों में समान हैं । 
३. ५. छ. भक्ति और वेराग्य 

वराग्य वस्तुतः शान्त-रस का स्थाई है। ज्ञानमार्ग बुद्धि-पूवक इस समस्त 
प्रपच और इससे संबन्धित भावों को मिथ्या कहकर इनसे वेराग्य लेने की साधना पर 
बल देता था। भक्ति-संप्रदायों में वैरागय का आधार ज्ञान नहीं है। जिस प्रकार गीता 
में अनासक्तियोग बताया गया है, उसी प्रकार भक्ति-संप्रदायों में इस संसार में रहते 


हुये भी इससे विच्छिन्न रहने की साधना को सम्मिलित किया गया है । अनासक्ति की 
मात्रा के साथ भक्ति की मात्रा का भी घटना-बढ़ना होता है।! भक्त संसार में 


“ु)6ए0०007 $0 004 गाएछः०8५०8 47 (6 5876 ७9709ण0ं०] 85 [6 ४8९०० 
प्रा [0 [68 00]6०७ ० ४6  $९7565 662८68865, “708 902४6 #&7 
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उन्नभ जाता है जिस प्रकार एक हिरण ग्राखेट्याश में । उप्तसे छूटना कठिन को जाता 
'है। यही मनुष्य की हीनतम स्थिति है।' इस वर्णन का अभिप्राय नश्वर प्रपंच के प्रति 
वैराग्य उत्पन्न करता ही है। पोतना ने तो यहाँ तक कह दिया है कि इन्द्र आदि 
दिकपालों की संपत्ति भी कुछ नहीं है, क्योंकि ये सब हिरण्यकश्यप जैसे राक्षसों के द्वारा 
भी नष्ट किय्रे जाते रहे । प्रतः इनकी इच्छा करना भी व्यर्थ ही है। इसलिये भगवान 
के चरणों के अतिरिक्त कुछ नहीं चाहिये। + सांसारिक सुखों का आकर्षण भगवान 
की भक्ति में बाधा ही बनता है। हमारी भावनाओं को उचर जाने से यह रोकता 
है। * बलि वामन से प्रार्थना करते हुं कहता है कि जो आनतद भगवान की भक्ति 
से प्राप्त होता है, वह सुर राज्य में भी नहीं । * यही वैराग्य भावना अंबरीषोप[रूप्रान 
में स्पष्ट की गयी है । * इस प्रकार पोतना ने भक्तिय्रोग के लिये वेराग्य भावना का 
आवश्यक माना है और उन्होंने निष्काम भाव से “क्ंष्णापणमस्तु” की प्रवृत्ति को बल 
देने के लिये कहा है । पोतना ने अपने एक प्रसिद्ध पद्म में सांसारिक सुख और भक्ति 
की तुलना करते हुये लिखा है :---जो मधुप मंदार पुष्पों का मधुपान करता है, वह 
मदन वृक्ष के पास भूल कर भी नहीं जाता । जिस राजहंंस ने विमल मन्दाकिनी की 
तरंगों में क्रीडा की है वह सामान्य नदियों के पास क्यों जायेगा ? कोकिल मुकुलित 
रसाल-पललवों के छाजन का रस नेता है। वह “कुटज” वृक्ष के पास नहीं जाता । 
'चकोर तो चंद्रमा की पीयूषमय किरणों का ही पान करेगा । वह भूलकर भी ओस- 
'करणों की ओर झ्ाकषित नहीं होता । इसी प्रकार भगवान के चरणु-कमल के ध्यान 
का अमृत पीनेवाला भक्त कभी सांसारिक सुखों में प्रवृत्त नहीं हो सकता-- 


सी ॥। 
मंदार मकरंद माधुयमुन देलु मधुपंबु बोवने मदनमुलकु ! 
निर्मल मंदाकिती वीचिकल दूगु रायंच सनुने तरंगिणलकु ? 
ललित रसाल पल्‍लव खादिये चोक्‍्कु कोयिल सेरुने कुटजमुलकु ? 
बूणुदुच॑द्रिका स्फुरित चकोरक मरगुने सांद्रनीहारमुलक्‌ ? 


) हालापान विजु भमाण मदगर्वातीत देहोल्लस-- 
दुबालालोकन श्वृंखलानिचय सम्बद्धात्मुडे लेशमुन्‌ 
वेलानिस्सरणंबु गानक महा विह्वांसुडं गामिनी 
हेलाकृष्ण कुरंग शाबक मगुन्‌ हीनस्थितिन्‌ विटिरे ॥ 

+तै० भा०, ७/२१५ 

२ ते० भा०, ७/३५७ 

3 वही, ७/३६३ 

* वही, ८५/६५२ 

> वही, ६(१५० 
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नंबुजोदर दिव्यपादारविन्द चितनामृत पान विशेष मत्त 
चित्तमेरीति नितरंबु जेरनेच ? विनुत गुणशशील, माठलुवेयुनेल ?* 
सूर के निम्नलिखित पद का पोतना के इस पद्म से बहुत साम्य है। शैली, 


भाव और अलंकरण सभी में साम्य मिलता है--- 
“रजिहि मधुकर अंबुज-रस चाख्यों क्यों करीलफल भाव ।* 


इसी प्रकार का भाव पोतना ने अन्यत्र भी व्यक्त किया है। एक स्थान पर 
पोतना ने कृटुम्ब को अं धकारमय बावली कहा है ।* यहाँ तक पोतना ने कह दिया 
है कि विषयवासनाश्रों में लिप्त मनुष्य पु है। उनका कहना यह है कि वृक्ष 
दीर्घकाल तक जीते हैं, पशु, निद्रा, आहार, मैथुन के अ्रभ्यस्त हैं और चमे-मस्त्रिक 
उछवास-निश्वास भरता है। अ्रतः मनुष्य का मनुष्यत्व इसी में है कि वह विषय- 
वासनाओं से निरक्षेप होकर मगवान विप्ण की सेवा करे ।* 

अन्नमाचारी जी ने भी वेराग्य को भावना को प्रथधानता दी है। समस्त 
परिवार-सम्बन्ध बन्धन के कारण हैं ।* यह संसार दुःखमय है। संपत्ति चिन्ताशों का 
कारण है । तरुणी-भोग का परिणाम वेदता है । इन सब की निरर्थकता समझ कर 
श्रीवेंकटेशवरजी का भक्त सदैव भवताप से मुक्त रहता है ।* वैराग्य उत्पन्न करने के 
लिये विविध शैलियों का प्रयोग पोतना की भाँति अन्नमाचारी ने भी किया है । एक 
स्थान पर वे लिखते हैं कि वृद्धावस्था में सुन्दरियाँ मनुष्य का तिररकार कर देती हैं । 
पर भगवान कभी उनका तिरस्कार नहीं करते । यदि हम क्रोध करते हैं तो हमारे 
सहोदर तक अ्रप्रसन्‍न हो जाते हैं, पर भगवान श्रप्रसन्‍न नहीं होते | यदि गाँववालों 
की हम उपेक्षा करें तो वे भी हमारा विस्मरण कर देते हैं । किन्तु भक्त कहीं भी रहे, 
भगवान उसका साथ नहीं छोड़ते । वे अपने भक्तों के दुःख को दूर करते रहते हैं ।* 
ग्रन्नमाचारी को अपने श्रज्ञान पर आश्चयें भी होता है, तभी वे कहते हैं कि कितना 
'पागलपन है कि मैं पहाड़ को खोदकर चूहे पकड़ने चला हूँ | पेट भर भोजन के लिये 
ही है न निषयासक्तियों में लिप्त होना । क्षरि[क सुरत-सुख के लिये ही है न, गृहस्थ 


3 त्ै० भा०, ७/१५० 

+ सृ० सा०, १/१६८ 

3 ते० भा०, ३/४४२; ३/१०२२ 

४ बही, ७/१४२ 

* वही, २/४६ 

$ आरा० सं० की०, वा० २, पद २१३ 
७ वही, वाल्यूम २, पद ३२३ 

5 बही, वाल्यूम २, पद श८ 
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धर्म का कठोर बोफ उठाना । ? इन्होंने तो पत्नी, सुत, माता और पिता को भी 
ग्राशापाश और कमंबन्धतन के कारक कहा है और भगवद्‌ भक्ति को ही श्रे यस्कर ।* 
वैराग्य भी भगवान की कृपा से ही उत्वन्‍्न होता है ।? अपने मत का प्रबोध करते 
हुये वे कहते हैं कि यदि तुम वेराग्य धारण करोगे तो भगवान तुम्हें अप्राप्त पदवी 
भी प्राप्त करा सकता है ।* इन समस्त भवरोगों से मुक्ति देने वाली महौषधि विष्ण| 
भक्ति ही है । वैराग्य से ही जीव का समस्त कलुष धुल जाता है। श्री वेंकटेश्वर ही 
महान समुद्र के समान हैं जिसमें स्नान करके जीव पवित्र हो जाता है ।* 
पेदतिरुमलाचारी ने वराग्य का अनेकत्र उपदेश दिया है। सांसारिक सुख 
श्रौर भक्ति की तुलना एक विलक्षण शैली में इन्होंने की । भोजनोपरान्त आहार लुप्त 
हो जाता है। चन्दन आदि अंगराग थोड़े ही समय में शुष्क हो जाते हैं। पहनने से 
वस्त्र मलीन हो जाते हैं| केशों में फूल मुरभा जाते हैं। कानन्‍्ताओं से संभोग करने 
मात्र से इच्छा समाप्त हो जाती है | इस प्रकार परिगणन करके वे निष्कर्ष में कहते 
हैं कि संसार में शाश्वत सुख कोई नहीं है । चिरन्तन सुख केवल भगवान की सेवा 
से ही मिलता है।* इस प्रकार का वेराग्य-उपदेश देने से कटुता उत्पन्न हो सकती 
है । इसलिये श्रीकृष्णदेवराय ने पौरारिएक कथाओ्रों के द्वारा वेराग्य-भावना उत्पन्न 
करने का उपाय बताया ।४ साथ ही इन्होंने एक और व्यावहारिक संकेत किया है। 
जिस प्रकार एक व्याध तब तक चुप रहता है जब तक कि चीता अपने मुह के हिरण 
का रक्तपान करले, इसी प्रकार कुशल उपदेशक वेराग्य का उपदेश तभी देता है जब 
विषयासक्त मनुष्य विषयतृष्णा से कुछ न कुछ तृप्ति प्राप्त कर लेता है ।” अज्ञान 
के कारण मनुष्य को यह ज्ञात नहीं होतो कि इस विषय-वासना में समय व्यतोत 
करते-करते यह मृत्यु के समीप पहुँच रहा है। नाव में बैठे हुये यात्रियों को नाव 
स्थिर दिखलायी पड़ती है और तट झा पहुँचता है ।* इसी चिन्तन से वैराग्य भावना 
उत्पन्न होती है और आध्यात्मिक जीवन-यापन करने की प्रेरणा मिलती है | 


मनी 


प्रा० सं० की०, वाल्यूम ११, भाग १, पद ४६ 
वही, ताम्रपत्र २६ 

वही, वा० २, पद १०६ 

वही, वा० २, पद १३६९ 

वही, वा० ५, पद ७४ 

“नीतिशतक”, पद्य ५४ 

“ग्रामुक्तमाल्यदा , ४/१६१ 

बहीं, पद्य १६३ 

वही, २/८० ; और भी दृष्टव्य ३/७५ 
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विनतिरुवेंगछनाथ ने भी वेराग्य की विशद चर्चा की थी ।* श्रीकृष्णदेवराय ने कहा 
है कि बंघु, ऐश्वर्य, गृह आदि में अपनापन का भाव रखना नितांत अज्ञानमूलक है। इस 
प्रकार प्रबल सांसारिक आसक्ति से मुक्त होने के लिये शरीर एवं आत्मा के पार्थक््य 
से भ्रवगत होना चाहिये । शारीरिक आसक्ति के त्यागने से सांसारिक भोग मनुष्य को 
स्पशे भी नहीं कर सकते ।* 
३. ५. ज. भक्ति का स्वरूप 

तुलसी ज्ञान, प्रीति, और भक्ति -- इन तीन सरणियों को मानकर चलते हैं । 
भगवान के संबन्ध में ज्ञान विश्वास को उत्पन्न करता है। विश्वास प्रेम-बीज का वपन 
करता है और प्रेम से भक्ति हढ़ होती है।* जैसा कि ऊपर कहा गया है कि भक्ति 
साधन ही नहीं भक्त के लिये साध्य भी है । तुलसी केवल प्रतिक्षण वर्धमान रामभक्ति 
को ही चरमलक्ष्य समककर उसकी प्राप्ति की कामना करता है ।४ 


“ग्ररथ न धरम न काम रुचि गति न चहउे निरबान । 
जनम जनम रति रामपद चहि बरदानु ने आन ॥* 


तुलसी ने शारीरिक, वाचिक और मानसिक भक्ति की बात राम के मुख से 
कहलवायी है तथा प्रत्येक स्थिति में भक्ति भाव के निष्काम होने की आवश्यकता भी 
बतलायी है ।* इस भाव से जो भगवान का भजन करता है वह भगवान की शरण 
को प्राप्त करता है ।” तुलसी ने भक्ति में अनन्यता पर बहुत बल दिया है । उनकी 
भक्ति का प्रतीक चातक है जो स्वाति के बादल के अतिरिक्त किसी की श्रोर दृष्टिपात 
नहीं करता ।* अनन्य शरणागति ही अशेष आत्मसमपंण है। 

सूर ने भी चातक के प्रतीक को ग्रहण किया है ।* इस प्रकार अनन्यता का 


“परमयोगीविलासमु”, पृ० ५१० 

'आमुक्तमाल्यदा”, ३/६६ से ६६ तक 

रामचरितमानस, उ० (८5)/४ 

तव पद पंकज प्रीति निरंतर । 

सब साधन कर यह फल सुन्दर ।। --रामचरितमानस, उ० (४5८)/२ 
* रामचरितमानस, अयोध्याकांड, २०४ 

$ बचन कर्म मन मोडि गति भजनु कराहि निःकाम । 


तिन्‍्ह के हृदय कमल महुं करउठ सदा बिश्राम ।। 
--रामचरितमानस, अयोध्याकांड, १६ 
७ रामचरितमानस, उ० (५६)-४; ८७ क 
5 तुलसी का यह दोहा प्रसिद्ध है:--/एक भरोसो यह बल एक आस -बिस्वास | 
। एक राम घनश्याम हित चातक तुलसीदास ।।” 
< मन चातक जल तज्यौ स्वाति-हित, एक रूप ब्रत घरयो । | 
नैंकु बियोग मीन नहिं मानत प्रेमकाज बपु हार॒याँ। -सूरसागर १/२६० 
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यह प्रतीक समस्त भक्तिकाल में लोकप्रिय रहा । एक बार प्रेम का उदय हो जाने पर 
बड़े से बड़ा संकट भी भक्त को विचलित नहीं कर सकता । भक्तितत्व को सूर ने 
ग्रतिवेचनीय भी कहा है ।' भक्ति को साधना-रूप में परम-संयोग को प्राप्त करानेवाला 
भी कहा है ।* सूर भी भक्ति के साध्य-रूप को मानते हैं ।? भक्ति में निष्कामतत्व को 
भी सूर ने आवश्यक माना है। बिना इसके सभी साधनायें व्यय हैं ।* अनन्य भक्ति 
और वैराग्य-भाववा साथ साथ चलती हैं।* सूर के माधुय का मूलाघार आत्मसमपंण 
ही है । इस प्रकार सूर में भी भक्ति के सभी पारिभाषिक अंग मिल जाते हैं । 

तेलुगु कवियों की वाखियों से भी भक्ति के तत्वों का समर्थन मिल जाता है । 
पोतना ने पार्थक्य से भगवान की ओर आकर्षित होने की बात कही है। उसकी चित्त- 
वृत्तियाँ बलात भगवान के सान्निध्य की ओर चल रही हैं ।* सूर की भाँति इन्होंने भी 
वराग्यपूर्ण अचन्य भक्ति से भगवान के प्रसन्न होते का कथन किया है।४ पर्चेंद्रिय 
व्यापारों का नियंत्रण और उन्हें भगवान की ओर उच्मुक्त करने का तत्व भी पोतना 
के भक्ति-निरूपण में मिलता है ।' निष्कामता का तत्त प्रह्नाद के प्रसंग में आया है | 
वहाँ कामरहित पुरुष को भगवान के समान तक कह दिया गया ।* 

श्री अन्नमाचारी जी ने भक्ति भाव की भगव्रदोन्मुख तीव्रगति का संकेत इस 
प्रकार दिया :--जिस प्रकार भूवे मतुष्य की दुष्टि भोजन पर, विटपुरुषों की रमरणिएयों 
पर, शिशुओ्रों की मातृ-पयाधरों पर, लोभी की धन पर रहती है, उसी प्रकार मेरा 
भक्ति-भावना श्री वेकटेश्वर के प्रति रहनी चाहिये ।* ? यही बात तुलसी ने भी कह। 
है ।!) इसी प्रकार भक्ति के अनन्यतावाले तत्व को भी इन्होंने दृढ़ता से ग्रहण 


3 ज्यों गूंगो गुरुखाइ अ्रधिक रस, 
सुख-सवाद न बताव॑ (होौ)। --सूरसागर, २/१० 
> जैसें सरिता मिले सिंधु को, बहुरि प्रवाहु न आवे (हो) --समू रसागर, २/१० 
3 जनम-जनम, जब-जब, जिहि जिहि जुग, जहाँ जहाँ जब जाइ ॥। 
-+सूरसागर, २/१२ 
४ जौ लौ मन कामना न छूटे । 
तो कहा जोग जप-ब्नत कीन्हें बिनु कन तुस को कूटे । --मू रसागर, पद ३६२ 
सूरसागर, पद ३६५, ३६६, ३२६७ 
ते० भा०, ७/१४६ 
वही, ९१२१ 
वही, ९/१२२ 
वही, ७/३७१ 
3०' आ० सं० की०, वा० २/५२ पद 
3) क्ामिहि नारि पियारी जिमि लोभ॑ईहं प्रिय जिमि दाम । 


त्यो रघुनाथ निरंतर प्रिय लागहु -मोहि राम ॥ 
“रामचरितमानस, उत्तरकांड का अंतिम दोहा 


२2 # &6 #»# #< 
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किया।' गतजीवन में भगवान के संपर्क से पृथक रहने का भी उनको बहुत दुःख है और 
वर्तमानकाल में सामीप्य-लाभ से हर्ष भी ।* शरणागति को ही ग्रन्नमाचारी परमतप 
और परमकल मानते हैं। इससे बड़ा धर्म उनकी दृष्टि में और कोई नहीं ।* अनन्यता 
प्र वे बार बार बल देते हैं । * 

पेदतिर्मलाचारी ने भी अपनी भाजनाओ्रों की उदात्तीकृत गति को अनेक 
दृष्टान्तों के द्वारा स्पष्ट किया है और सवन्द्रिय-अ्नन्यता की बात भी उन्होंने एक पद 
में कही है ।* निःस्वार्थ भक्ति की प्रतिध्वनि भी उनके पदों में गज रही है। भगवान 
भक्त के उद्धार के लिये न जाने क्या क्‍या करते हैं । उनको इस बात का भी कष्ट है 
कि भगवान को भक्त के लिये कितने कष्ट उठाने पड़ते हैं ।* यद्यपि भगवात को कोई 
कष्ट नहीं होता फिर भी भक्त अपनी भावता के अनुसार ऐसी कल्पता करता है । 

दस प्रकार भक्ति की परिभाषा के सभी मूल तत्व ग्रालोच्ययुग के तेलुगु और 
हिन्दी वैष्णव साहित्य में उपलब्ध हो जाते हैं। यहाँ दोनों क्षेत्रों में पर्याप्त साम्य भो 
मिलता है। भाव और अथ्थे का साम्य तो है ही, प्रयुक्त प्रतीकों, दृष्टांतों और कवि- 
समयों के प्रयोग में भी पर्याप्त त्ाम्य है। ऊपर के विवेचन से यह वात स्प् 
जाती है। 


३.५. भ. भक्ति के भाव 


भक्ति का मूल तत्व भाव ही हैं। भाव ग्रनच्त हैं और उन पर ग्राधारित' 
सम्बन्ध भी भ्रसीम हो सकते हैं ।” आगमों में इन सम्बन्धों को ६ वर्गों में विभाजित 
किया गया ।* इनकी सूची इस प्रकार है :--- 


3 आ०9 संत की०, वा० २, पद रशे८ 
२ यीरीति श्रीवेंकटेश येलितिवि नन्नु निट्टे 

घोरतोपुन निन्ना्ू छ मोसपोतिगा ॥ --ञ्रा० सं० की०, वा० २/१२ पद 
3 ग्रा> सं? की०, वा० ११, पद १०० 
४ वहा, ताम्रपत्र १३३ 
४ बैर,ग्यवचनमा लिकागीतालु, पद ४ 
९ बही, पद ४२ 
७ तुलसी ने -तोहि मोहि नाते अनेक मानिये जो भावे । 

ज्यों ज्यों तुलसी कृपालु चरन-सरन पावे ॥ विनय-पत्रिका, पद ७६ 


८५ न्यपाह एापार्श सिध्योब8० ए ादा4, कादर थी 2०0, 0. 456, 
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भाव का नाम भावात्मक संबन्ध उदाहरण 

१. शान्त दास और स्वामी ऋषि और विष्णु 

२. दास्य दास और स्वामी हनुमान और श्रीराम 

३. सख्य मित्र और मित्र भ्रजन और कृष्ण 

४, वात्सल्य माता-पिता और सन्तान यशोदा-नन्द श्रीर कृष्ण 
५. मधुर प्रेमिका और प्रेमी राधा और कृष्ण 

६. अपत्य सन्‍न्तान और माता-पिता मार्कण्डेय और देवी 





त्रिगुण के अनुसार श्रागमों के भी तीन विभाग हैं :---वेष्णव, शाक्त और 
शव । इनमें से प्रथम का संबन्ध सत्‌, द्वितीय का रज और तृतीय का तपस से माना 
. गया है। इन्हीं गुणों के अनुसार इष्टदेवों की कल्पना है। और इष्टदेव के अनुसार 
ही भावनाओं का नियोजन होता. है । पर तीनों श्रागमों में तीनों ही गुणों की स्थिति 
मिलती है। केवल प्राधान्य उक्त गुणों का है। तालिका इस प्रकार है :--- 








दृष्टदेव 
ण्ण 
वेष्णव संहितायें शाक्त आगम शव आगम 
सात्विक अनन्तशयन शान्ति दुर्गा दक्षिणामूर्ति 
राजसिक | राम, कृष्ण भुवनेश्वरी राजशिव और पाव॑ती 
तामसिक | नृसिह काछि, राजेश्वरी। शअधघोरमूर्ति 





वेष्णव भक्ति-साहित्य में आरम्भ में अनन्तशयन (विष्ण॒ ) ही इष्टदेव के रूप 
में मान्य रहे । इसलिये इनके साथ दास्य भाव का समावेश रहा । पीछे नृर्सिह, राम 
ओर हक्ृष्ण-तीनों की मान्यता रही । पर तम से संबन्धित नूसिह की उपासना घीरे 
'धीरे कम होती गयी और रामकृष्ण की उपासना को अधिक लोकप्रियता मिली। 
अ्रन्नमाचारी ने नूसिह के सम्बन्ध में भी अनेक संकीतेनों की रचना की। उनके गुरु 
शठको पस्वामी के इष्टदेव नूसिह ही थे । हिन्दी के कवियों ने प्रहक्लाद के चरित के 
व्याज से नृसिह का स्मरण किया है । पर प्राधान्य दोनों ही स्थलों पर राम और 
क्ुष्ण को ही मिला । 
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नारद ने ११ आ्रासक्तियों की सूची दी है ।" नवधाभक्ति में “दास्यंसख्यमात्म- 
निवेदनम्‌” कहकर तीन भावासक्तियों को सम्मिलित किया गया है। इसके साथ 
माधुय का योग होकर चार आसक्तियाँ हो जाती हैं। शेष सात आझासक्तियाँ दास्य, 
सख्य, वात्सल्य और माधुर्य की पूरक आसक्तियाँ ही हैं। रूप गोस्वामी ने माधुरय के 
कामरूपा * , सम्वन्धरूपा *, कामानुगा आदि उपभेद किये हैं। “भाव लहरी” में 
उन्होंने सभी भावों का समावेश रागातुगा भक्ति में किया है ।४ इसमें कामशास्त्र में 
वर्णित भावों का विवेचन भी समाविष्ट हो गया। भावों के साथ विभावों का विवेचन 
भी किया गया है ।* इस प्रकार काव्यशास्त्र के ढाँचे में भक्तिरस को ढालने की चेष्टा 
की गयी । इन सभी भावों में एक दूसरे का अत्तर्भाव हो जाता है। क्योंकि भक्ति के 
क्षेत्र में इनका विरोध समाप्त हो जाता है ।* 

इन भावों के आधार पर भक्त भगवान के साथ एक संबन्ध स्थापित करता 
है | शब्दावली के अनुसार यह सम्बन्ध लोकिक ही होता है, पर इस की परिणति 
प्रलोौकिक सम्बन्ध में होती है, क्योंकि सम्बन्ध का स्थूल पक्ष लुप्त रहता है। उवका 
सूक्ष्म रूप ही भावना, स्मृति या कल्पना में झ्राता रहता है। आचार्यों ने अपने 
संप्रदायों में किसी भी भाव की उपेक्षा नहीं की । पर एक भाव को प्राधान्य अवश्य 
दिया है । श्रीसम्प्रदाय और इसी की एक शाखा रामावत-सम्प्रदाय में दास्य को, 
निम्बार्क-संप्रदाय और चेतन्य-संप्रदाय में माधुयें तथा मध्व-संप्रदाय में दास्य और 
वात्सल्य का प्रायान्य है। इनमें से दास्य भाव का महत्त्व यह है कि बिना किसी सम्प्र- 
दाय का आश्रय लिये हुये भी सामान्य जन इसी भाव से भगवान के प्रति अपना विश्वास 
व्यक्त करता है । इसका कारण यह है कि प्रत्येक आस्तिक मनुष्य भगवान के अनन्त 
वैभव और ऐश्वर्य के प्रसार से चमत्कृत होता है । अपने को इस ऐश्वर्य के सम्मुख वह्‌ 


3 गुणमाहात्म्यासक्ति--छयासक्ति--पूजावक्ति-पमरणासक्ति--दास्यासक्ति-- 
सख्यासक्ति--वात्सल्यासक्ति--कान्तासक्तयात्मनिवेदतासक्ति--तन्मयासक्ति--- 
परमविरहासक्ति---रूपैकघावप्येका दशधा भवति । 

-+नारद भक्ति सूत्र, २८ 
“हरिभक्तिरसाम्ृत सिंधु” , पूर्व विभाग, लहरी २, श्लोक ७२ 
वही, श्लोक ८१, ८५२, ८३ 
वही, लहरी ३ 
वही, दक्षिणा विभाग, लहरी १ 
“इन चारों भावों में अन्तर्भाव का एक क्रम निर्धारित किया जाता है जिसके 
अनुसार प्रत्येक भाव में उसके पूव॑वर्ती भाव या भावों का अन्तर्भाव हो जाता है, 
जैसे सख्य में दास्य का, वात्सल्य में दास्य, सलहय दोनों का और माधुर्य में दास्य, 
सख्य, वात्सल्य तीनों का --“गुजर।ती और ब्रजभाषा कृष्ण॒काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन” , डा० जगदीश गुप्त, पृ० २११, २१२ 


#. #८ ८. ७-0) 
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अ्रणुवत्‌ अनुभव करता है । भगवान को विश्व के नियंता और स्वामी के रूप में देखना 
उनके लिये स्वाभाविक हो जाता है। इसलिये यह भाव सार्वजनीन ही कहा जा 
सकता है । 

यह भी सत्य है कि भक्ति के संप्रदायों में विकास-क्रम के अनुसार प्राधान्य 
दास्येतर भावों का होता गया, पर वात्सल्य और कामाश्रित शंगार को भगवदोन्मुख 
करने के लिये एक सूक्ष्म भावात्मक प्रक्रिया अपेक्षित होती है। इन भावों की भगव- 
द्विययक साधना सामान्य जन के लिये कठिन ही होती है। फिर भी दास्य की अपेक्षा 
इन भावों में द्र ति-तीव्रता और आवेश की आकुलता अधिक होती है । इसलिये यदि 
इन भावों का भक्तिगत हूपान्तर प्रस्तुत हो जाय तो भगवदोन्मुख साधना अधिक प्रबल 
हो जाती है | यही कारण है कि श्रागे के झ्राचार्यों ने इन्हीं भावों को ग्रहण किया है । 
बात्सल्य और माधुर्य में भी वात्सल्य की साधना कुछ सरल है। वल्लभाचार्य जी का 
विशेष आकर्षण इसी भाव की ओर था | हो सकता है कि सामाजिक दृष्टि से उन्होंने 
इस अमायक भाव को ग्रहण किया हो । सूर आदि पुष्टिमार्गीय वैष्ण॒व-कवियों ने 
वात्सल्य का बड़ा विशद चित्रण किया है । 

माधुयं भाव के लिग्रे एक विशेष आध्यात्मिक -- सज्जा और लोक-लाज से 
संघर्ष की शक्ति अपेक्षित होती है । इसलिये इस भाव की साधना के साथ यह भी 
लिखा गया है कि यह विशेष अधिकारियों की साधना है। श्रनधिका रियों के हाथ में 
यदि मधुर-भक्ति-मुलक साहित्य पहुँच जाता है तो मनुष्य अपनी वासनाओं का 
आरोप करके उसके मूल रहस्यों को विक्रृत कर देता है । 

इनके अतिरिक्त शान्त भाव भी भक्ति के अन्तर्गत रक्खा गया है, पर शुद्ध 
उपासकों ने शानन्‍्त को तिरस्कृत ही कर दिया है। इस का कारण यह है कि इस में 
तीव्रता कम रहती है श्र भावजन्य वैराग्य की अधिक आवश्यकता होती है । शत्रु भाव 
से भी परम फल प्राप्त किया जा सकता है। हिरण्यकश्यप और रावशा ने भगवान के 
प्रति सच्चा शत्रुभाव रक्खा | किन्तु इस भाव की जान-बूभकर साधना नहीं को जा 
सकती है । 

हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों के भक्त-कवियों ने चाहे किसी एक भाव को 
प्राधान्य दिया हो, पर सभी भक्तिगत भावों का रूप और उनके उदाहरण इन कवियों 
के साहित्य में उपलब्ध होते हैं। केवल तुलसी और रामभक्तिशाखा के अ्रधिकांश 
प्रसिद्ध कवि माधुय्य भाव को अपनाने में अ्रसमर्थ रहे । रामभक्ति शाखा की रसिक 
धारा एक प्रबल अ्रपवाद है जो क्ृष्णभक्ति शाखा के तत्वों से समन्वित होकर पुंष्ट 
हुआ | पर रामकथा के साथ उसका न कभी पूर्व तादात्म्य ही हों पाया और न उसें 
इतनी लोकप्रियता ही प्राप्त हुई। 

सभी भावों के उदाहरण मिलने के मुल- में आलोच्ययुग के भक्त-कवियों की 
यह भावना है कि भक्त किसी भाव का अनुसरण करके भगवान की प्राप्ति कर सकता 
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है। “गीता” में इस भावना का स्रोत है।* तुलसी ने इसके संबन्ध में स्पष्ट कथन 
किया है ।* सूर के कृष्ण भी यह कहते हैं कि जो मुझे जिस रूप में मानता है, मैं उसे 
उसी रूप में दर्शन देता हूँ ।१ पोतना ने लिखा है कि भगवान भक्तों की भावना को 
पहचान कर किसी भी रूप में परिवर्तित हो सकता है | अज्नमाचारी ने भी कहा है 
कि भगवान भक्त की भावना के अनुरूप रूप घारण करते हैं।* पेदतिरुमलाचारी ने 
भावानुसार भगवान के अ्रवतरण की बात्त कही है ।* 

निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि भक्ति के उक्त सभी भाव हिन्दी 
ओर तेलुगु के भक्त-कवियों के काव्य में मिलते हैं। सामान्य रूप से हिन्दी-दक्षेत्र में 
रामभक्ति शाखा के कवियों ने दास्य को और कृष्णभक्ति शाखा के कवियों ने माधुर्य, 
सख्य और वात्सल्य को महत्व दिया | कृष्ण भक्‍त कवियों ने दास्य और विनय के 
पदों की रचना भी की है, पर उनकी प्रातिभ साधना के चरमब्रिन्दु माधुर्य और 
वात्सल्य ही रहे । तेलुगु-क्षेत्र में मूल प्रेरणा दास्य की ही रही । पीछे श्ूंगार-रस भक्ति 
के भ्रन्य भावों को अपने में अन्तर्भूत करने लगा और ग्रन्ममाचारी ने शुंगार भावना के 
उच्चत्तम रूप की प्रतिष्ठा की । इस प्रकार भाव-विकास की दृष्टि से हिन्दी और तेलुगु 
के कवि समान ही हैं। इन भावों की काव्य में जो परिणति हुई है और इनका जो 
विशदीकरण इन कवियों की कल्पता ने सम्पन्न किया है, उस पर विस्तृत विचार इन 
कवियों के भाव-पक्षवाले अध्याय में किया गया है । 


) में यथा मां प्रपच्चन्ते तांस्तथेव भजाम्यहम्‌ 
-“-श्रीमद्‌ भगवद्‌ गीता” ४/११ 
ये मत्समाश्रयणापेक्षा यथा येन प्रकारेश स्वपेक्षानुरूपं 
मां संकल्प्य प्रपद्चन्ते समाश्रयन्ते तान्प्रति तथैव 
तन्मनीषित-प्रकारेण भजामि मां दर्शयामि । 
-- रामानुजायाम्‌ गीता भाष्यम्‌, ४/११ 
+ जाकी रही भावना जैसी 


प्रभु मूरति देखी तितन तेसी | --“रामचरितमानस 
३ भज मोहि जो कोइ, भरज्जों मैं तेहि ता भाई । 
मुकुर माहि ज्यों रूप, आपनों सम दरसाई ॥| ---सू रसागर 


४ ते० भा०, १०३/२०२ 

४ गझ्रा० सं० की०, वा० २/पद १४८ 
“हे भगवान! तुम माता-पिता बनकर रक्षा-पोषण करते हो, पत्नी बनकर प्रेम 
करते हो, गुरू बनकर उपदेश देते हो, पुत्र बनकर आनन्द प्रदान करते हो, मालिक 
बनकर तुम्हारा सेवाभाग्य देते हो, और कभी तुम दृत बतकर मेरी सेवा में तत्पर 
हो जाते हो । तुम तो कामरूपवाले हो । तुम भक्तों की इच्छा-भ्रभिलाषा के अनुसार 
विभिन्न रूपों में प्रकट होते हो । 
ही “आ० सं० की०, वा० ८/पद ६७ भी इसके लिये द्रष्टव्य है । 


5 “बेराग्यवचनगीतालु”, पद १४ 


श्ष८ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


3,५.ज्ष. भक्षित के प्रकार 


ऊपर भक्ति की परिभाषा और उसका तत्व-निरूपणा दिये गये हैं। निष्कर्ष 
रूप में यह कहा जा सकता है कि भक्ति मनोवैज्ञानिक दृष्टि से मनुष्य की मूलप्रवृत्तियों 
का उदात्तीकृत रूप है। मनुष्य की ये वकत्तियाँ ज्ञानेंद्रियों के माध्यम से अपनी संतुष्टि 
के लिये सामग्री ग्रहण करती हैं । भक्तिगत उदात्तीकरण उस सामग्री का उन्नयन 
करके वृत्तियों को पथनोन्‍्मुख होने से रोकता है। पतन दो प्रकार से हो सकता है। 
एक तो वृत्तियों को ऐसी विषय-सामग्री देता जिससे उनकी संतृप्ति न हो । अ्रतृष्ति का 
कारण वस्तु-सामग्री को अ्पूर्णाता है । यदि वांछित सामग्री को सम्पूर्ण कर दिया जाय 
तो वृत्तियाँ संतृप्त होकर एकाग्र हो जायेंगी। सांसारिक विषय-सामग्री स्वभावत: 
वत्तियों की प्यास को बढ़ानेवाली है। इसलिये यदि इस प्यास को न रोका जाय 
तो उचित-पअ्नुचित के विवेक से शून्य होकर उनकी अंध तृप्ति के लिये व्यक्ति भ्रमित 
होता रहता है। वृत्तियों के पतन का दूसरा रूप यह है कि तृप्ति करने की सामग्री के 
ग्रति एक आसक्ति उत्तन्न हो जाती है। यह श्रासक्ति सुख और दुख की विघायिनी है । 
इस सुख-दुःख व्यवस्था में भी सुख क्षरिगक रहता है और दु:ख दीर्घकालीन । क्‍योंकि 
अपुर्ण भौतिक सामग्री द्वारा प्रदत्त तुष्टि क्षरिणषक ही होती है । 
इंद्रियों के स्वभाव के अनुसार ही सामग्री चाहिये और उसे पूर्ण भी बनाना 
है । कुछ इंद्रियाँ ध्वनि के उच्चारण झौर ग्रहण से सम्बन्धित हैं। इन दोनों ही कार्यों 
के लिये भगवान के नाम को सामग्री के रूप में ग्रहशा किया जा सकता है। साथ ही 
स्मृति मनुष्य का संबंध श्रतीत से जोड़े रहती है और स्मृति में नाम भी रह सकता है 
और रूप भी | रूप और आकार से संबंधित भी कुछ वृत्तियों की तृप्ति है। इस 
प्रकार रूप और नाम की सामग्री से वत्तियों को तृप्त करके भावधारा को भगवदोन्मुख 
किया जा सकता है। भावधारा भक्त का भगवान से संबन्ध स्थापित करने की भूमिका 
प्रस्तुत करती है। शब्द-प्रतीकों के अनुसार ये भावात्मक सम्बन्ध लौकिक प्रतीत होते 
हैं । सम्बन्ध जब सांसारिक होते हैं नश्वर और श्रपूर्ण होते हैं । किन्तु भावात्मक 
अलौकिक सम्बन्ध अपने आप में पूर्णो होते हैं।इस प्रकार मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
भक्त के प्रकारों की स्थापना भक्ति शास्त्रों और पुराणों में की गयी है । नाम, रूप 
आर भाव से सम्बन्धित तीन तीन भक्त प्रकारों के सम्बन्ध होने से नवधा-भक्ति का 
सृष्टि होती है । श्रीमद्भागवत में इसी मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि पर € प्रकार की भक्ति 
का निरूपण हुआ है।'? श्री रामानुजाचारी ने भी नवधाभक्ति का उल्लेख तो किया 
है, पर इसमें कुछ अन्तर है । उन्होंने भावात्मक संबन्धों को इन प्रकारों में समाविष्ट 








4 श्रवरां कीतेने विष्णो: स्मरण पादसेवनम । 
अचचेनं वंदनं दास्यं सख्यमात्मनिवेदनम ।॥। 
--श्रीमद्भागवत, ७/५/२३ 


वेष्णव-भक्ति १४६ 


नहीं किया है ।? श्री वल्लभाचारी जी ने नवधा भक्ति की तो स्वीकृति की है, पर: 
नवधा भक्ति को लक्ष्य न मानकर प्रे म-सम्बन्ध को उत्पन्न करने के साधन के रूप में 
इसको स्वीकार किया है ।* इस प्रकार भक्ति के १० प्रकार हो जाते हैं । 


भक्ति के १० वें प्रकार श्रर्थात्‌ प्रेम-सम्बन्ध को भागवत ने उपर्युक्त श्लोक में 
तो परिगणित नहीं किया पर गोपी कृष्णगाथा में प्रेम-भक्ति का उत्कृष्ठतम उदाहरण 
है । दास्य, सख्य और आत्मनिवेदन की चर्चा करके भागवत ने समाज के सामान्य 
जन के लिये सुलभ पद्धति की ओर संकेत किया । भक्ति सूत्रों में भी प्रेम के तत्व पर 
बल दिया गया है | जब प्रेम की वृत्ति भक्ति में समाविष्ट हो गयी तो शास्त्र के 
नियंत्रण की बात आना भी स्वाभाविक थी । संसार भर के घधर्मेशास्त्रों ने प्रेम-व्यापार 
की गतिविधियों पर किसी न किसी प्रकार से नियंत्रसम रखना चाहा है। समाज ने 
भी विवाह की संस्था के द्वारा इसको नियंत्रित करने की चेष्टा की है। इस 
प्रवृत्ति पर नियंत्रण रखने का उद्देश्य यह हो सकता है कि प्रेम इतनी 
मौलिक और सबल वृत्ति है कि अपनी तीव्रता में समाज के अभिश्रायों का 
अतिक्रमण कर सकता है। इस नियंत्रण के आधार पर प्रेम के दो रूप हो 
जाते हैं। एक वेघी-भक्ति और दूसरी रागानुगा-भक्ति । श्रीरूपगोस्वामी ने यह 
विभाजन क्या है ।* वेधी-भक्ति शास्त्र सम्मत प्रेम के रू का अनुसरण करती 
हुई भगवदोन्मुख होती है। रागानुगा-भक्ति में समस्त शास्त्रीय मर्यादाओं का उल्लं- 
घन होता है । इसके मूल में धारणा यह है कि विधिविधान का बंधन लौकिक प्रेम को 
ही नियंत्रित कर सकता है । जो प्रेम लोक की भौतिक सीमाओं से परे हो गया वह 


न 


ग्रनवरत-स्तुति-स्मृति-नमस्क्ृति-वन्दन-यतन- 
कीतेन-ग्ुणाअ्रवण-वचन ध्यानाचेन-प्रणामादि । 

--वेदार्थ सग्रह:, पु० १४६ 
* तत्वदीप निबंध, शास्त्रार्थ प्रकरण, श्लोक ५३ 


साधनादि प्रकारेण नवधा भक्ति मार्गतः । 
प्रेम-पूर्या स्फुरद्धर्मा: स्पन्दमाता: प्रकीतिता: ॥१०॥ 


५ 


-जलभेद 
डा० दीनदयालु गुप्त कृत अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय, पृ० ५२१ पर उद्धृत । 
४ सा त्वस्मिन्‌ परम प्रेम रूपा--नारदभक्ति सूत्र, श्लोक २ 
माहात्म्य ज्ञान पूर्वस्तु सुहढ़: सर्वतोडघिक: स्नेहों भक्तिरिति 
--तारदपंचरात्र 
सापुरानुरक्तिरीश्वरे--शांडिल्य भक्तिसूत्र, श्लोक २ 


४ बेधी रागानुगा सा द्विधा साधनाविधि । 
-- हरिभक्तिरसामृतसिधु”, पृवेविभाग, लहरी २, श्लोक ३. 


$५० हिन्दी और तेलुगु वेष्ण॒व-भक्ति साहित्य 


स्वयमेव नियंत्रित हो गया । उसको किसी बाह्य नियंत्रण की श्रावश्यकता नहीं । 
इसलिये चैतन्य सम्प्रदाय में मर्यादाश्रों का उल्लंघन प्रेममुलक भक्ति-साधना का एक 
अनिवारय अंग बन गया । इस रागानुगाभक्ति में नवधाभक्ति भी किसी न किसी प्रकार 
समाविष्ट हो जाती है । 

तेलुगु क्षेत्र जिन आचार्यों से प्रभावित हुआ्ना उन्होंने सिद्धान्त रूप से रागानुगा 
भक्ति को स्वीकार नहीं किया था । पर इतना अवश्य है कि “आातछ वार-प्रबंधम्‌ 
साहित्य में प्रेमा भक्ति के स्वत:-मुखर तत्व अवश्य हैं | बंगाल में रागानुगा भक्ति के 
साथ परकीयाभाव को प्राघान्य मिला था क्‍योंकि इसमें शास्त्रीय मर्यादाओं औ्ौर 
समाज की विवाह-संस्था दोनों का ही पूर्ण खंडन हो जाता है। बंगाल का प्रभाव 
क्षीण और प्रच्छन्न रूप से ही आलोच्ययुग के साहित्य को प्रभावित कर पाया । राम- 
भक्ति धारा तो स्वभावतः ही वेधीभक्ति के अनुकूल थी । क्ृष्णभक्ति साहित्य में भी 
तेलुगु कवियों ने प्रचुर श्रृंगार तत्वों के नीचे विवाह की मर्यादा रखना आवश्यक 
समझा । इसलिये ऋष्ण की गोपी लीलाओं की स्वीकृति सामान्यतः: तेलुगु कवियों में 
नहीं दिखलाई पड़ती । कवियों ने इस भक्ति के रूप का निरूपण भी किया है तो 
अ्पवाद रूप में, अथवा रूपांतरण की आवश्यकता से प्रेरित होकर ही । इसलिये कृष्ण 
की श्रृंगार लीलाओं में भी उन्होंने द्वारका क्षेत्र को ही चुना | प्रेमाभक्ति का क्षेत्र ब्रज 
ही माना जा सकता है । 

जहाँ तक आलोच्ययुग के हिन्दी कवियों का प्रश्न है प्रेमाभक्ति के ये दोनों 
रूप प्रचलित रहे। रामशक्ति-शाखा में तो नवधा झ्ौौर वैधीभक्िति प्रचलित 
रही ही, अपवाद रूप से रसिक संप्रदाय ने रामभ्ति के साथ कुछ 
मर्यादाओ्ं के उल्लंघन का तत्व जोड़कर उसे अवैधी भक्ति में परशित करने “की 
चेष्टा की । इस संप्रदाय पर क्ृष्णभक्ति-शाखा का ही प्रभाव माना जा सकता है। 
कृष्णभक्ति-शाखा में प्रेमाभक्ति ही प्रमुख रूप से रही । पर स्पष्ट रूप से उतनी हढ़ता 
के साथ परकीयाभाव को नहीं भ्रपनाया गया जितनी हृढ़ता के साथ चेतन्य संप्रदाय 
में । राधा, गोपी और कृष्ण के सम्बन्ध को स्वकीय सिद्ध करने के लिये कई प्रकारों 
से काम लिया गया । इस प्रकार भुकाव तो स्वकीया की शोर ही रहा, पर शास्त्रीय 
विधि-विधान की उपेक्षा माधुयें लीलाओों के विवरण में 'स्वेत्र दिखलायी देती है । 
आलोच्ययुग की पृष्ठभूमि में निर्गुण संप्रदाय के कबीर आदि भक्तों ने जीवात्मा 
झ्रौर भगवान के बीच के प्रेम-सम्बन्ध को स्वकीया ही कहा और सती के आदर्श को 
ही सर्वोपरि आदर्श माना । प्रेमगाथाकारों ने भी परकीया प्रेम को श्रपने साहित्य में 
स्थान नहीं दिया । सभी प्रेमकथाओं में वेवाहिक प्रेम ही सिद्ध होता है। मीरा ने 
मर्यादाओं का उल्लंघन भी किया और उसके प्रेम की रूपरेखा भी परकीया तत्व की 
भलक लिए हुई है। सूर इत्यादि अष्टछाप के कवियों ने प्रमाभक्ति को तो महत्व 
दिया पर उसे स्वकीया के रूप में ही ढाल दिया। भ्रन्य सम्प्रदायों में परकीया और 
स्वकीया पर स्पष्ट विचार नहीं किया गया । 


वैष्ण॒व-भक्ति १५१ 


इस विवेचन से इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि वेधी और रागानुगा भक्ति के 
आधार पर आलोच्ययुग के हिन्दी और तेलुगु साहित्य को अलग अलग किया जा 
सकता है। हिन्दी क्षेत्र में रागानुगा भक्ति का प्राधान्य रहा और तेलुगु क्षेत्र में 
समाजसम्मत वैधी-भक्ति का । नवधा भक्ति एक ऐसा सामान्य घरातल है जहाँ पर 
भारतवर्ष के सभी संप्रदाय समान हैं। किसी न किसी रूप में नवधा भक्ति की मनो- 
वैज्ञानिक-भावभूमि और उससे प्रेरित क्रियायें सभी संप्रदायों में स्वीकृत हैं । नीचे 
इस पृष्ठभूमि को स्पष्ट करने के लिये हिन्दी और तेलुगु के कवियों के कुछ उदाहरण 
दिये गये हैं । 

तुलसी ने नौ प्रकार की भक्ति को स्वीकार किया है।? किन्तु तुलसी की 
नवधा-भक्ति की सूची भागवत की सूची से नहीं मिलती । यह सूची इस प्रकार है :--- 
सतसंग, रामकथाप्रेम और गुरुसेवा, अमान, गुणगान, भजन, बैराग्य, जगत को 
सियाराममय देखना, संतोष तथा छलहीनतता ।* इसमें सदाचार भ्रादि तत्वों को भी 
सम्मिलित कर लिया गया है। नवधाभक्ति की क्रियात्रों को भी इसमें स्थान मिला 
है । इस सूची में ग्राचार-नीति और भक्ति के व्यावहारिक पक्ष का स्वस्थ समन्वय है। 
एक स्थान पर सम्भवत: भागवतोक्त नवधा भक्ति की ओर भी तुलसी ने संकेत किया 
है।” पर उस समस्त सूची को दुहराया नहीं गया है। भक्ति के प्रकारों में तुलसी ने 
यही योगदान दिया कि सदाचार को उतके साथ संयुक्त कर दिया। रागानुगा भक्ति 
की ओर उनकी प्रगति नहीं हुई क्योंकि उतका आराघ्य राम मर्यादापुरुषोत्तम थे । 

कृष्णभक्ति शाखा के हिन्दी कवियों ने सदाचार या नैतिक जीवन के तत्वों को 
भक्ति के प्रकारों के साथ समन्वय नहीं किया । इनकी प्रगति रागानुगा भक्ति की ओर 
हुई । सूरदास ने प्रेम को बहुत महत्व दियां । इसी पद्धति से राधा-कृष्ण की प्राप्ति हो 
सकती है ।* अष्टछाप के अ्रन्य कवियों ने भी प्रेम पर ही बल दिया ।* दास्य और 
सख्य के साथ वात्सल्य और मधुर भावों को भी उपासना का माध्यम माना गया है। 


१ रामचरितमानस, अरण्यकांड १५(/३,४ 
२ बही, ३४ दोहे के नीचे । 
3 श्रवनादिक नवभक्ति हृढाहीं। ---“रामचरितमानस” अरण्यकांड (१५)/४ 
४ प्रीति-बस स्थाम है रावरंक कोउ, पुरुष के नारि नहि भेदकारी । 

प्रीति-बस देवकी गर्भ लीन्हौ बास, प्रीति के हेत ब्रज वेष कीन्‍्हों ।। 

५ ५ ५ 
प्रीति की हेतु सूरज-प्रभुहि पाइये प्रीति के हेतु स्थाम-स्यामा ।। 
-सूरसागर, २०१७ पद । 


४ प्रेम एक इक चित्त सों, एकाह संग समाइ । 
गंधी को सौदो नहीं जन जन हाथ बिकाइ ॥॥. --नंददास, रूपमंजरी, पृ० १७ 


१५२ हिन्दो और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


वात्सल्य और मधुर को सम्मिलित करने प्रेमरूपा या प्रेमलक्षणा भक्ति कहा गया । 
अष्टछाप के कवियों द्वारा प्रेम का महत्व प्रतिपादित करना सांप्रदायिक दृष्टि से ही 
है । प्रेम को जोइकर ही भक्ति दशधा हो जाती है सूरने दस प्रकार की भक्ति का 
उल्लेख किया है |” परमानंद दास जी ने दशधा भक्ति के आदर्शों की भी सूची जोड़ी 
है। वह इस प्रकार है :---* 


श्रवणश--परीक्षित वंदत--सु पलकसुत 


कीतंन---शुकदेव | दास्य--हनुमान 
स्मरण--प्रह्नाद ] सख्य --अजुत 

पादसेवन -- कमला ग्रात्मससमर्पश--बनलि 
अचेन--प्रधु । प्रेमासक्ति--गोपियाँ 


इस प्रकार गोपियों के आादश पर चलने वाली माधुय भक्ति की मान्यता वल्लभ 
संप्रदाय में हुई | गोपियों को परमानंददास ने प्रेम की ध्वजा कहा है। नंददास ने 
प्रेमभाव के वश में ही भगवान को माना है ।४ नवधाभक्ति के श्रवण, कीतत और 
स्मरण के लिये नाम के आधार की आवश्यकता सूर ते मानी है। यह नाम संसार- 
सागर से पार जाने की नौका है ।* प्रेमाभक्ति के संयोग और वियोग दोनों ही पक्षों 
का उल्लेख इन कवियों ने किया है। संयोगपक्ष में लोकलाज और मर्यादा का ध्यान 
छूट जाता है। यह तत्व सूर आदि सभी अष्टछायी कवियों ने ग्रहण किया है।* 
वियोग-पक्ष प्रेम की उत्पत्ति* और उद्दीपत? का कारण है । इस प्रकार के सिद्धान्त 


)3 ख्रवन, कौरतन, स्मरन, पादरत, अभ्ररचन, बंदत, दास । 
सख्य और आ्रात्म-निवेदन प्रेम लच्छुना जास ।। --सूरसारावली, ११६ 
परमानंद्सागर, ३१४ पद 
3 गोपी प्रेम की ध्वजा । 

जिन गोपाल कियो बस अपने उरधरि स्याम भुजा । >परमानंदसागर, ८२५ पद 
४ नित्य आत्मानन्द, श्रखंड सरूप उदारा। 

केवल प्रेम सुगम्य, अगम्य, भवर परकारा | >सिद्धान्तमंजरी नंददास, पृ० १६१ 
४ भाव अंबोधि, “ नाम-निज नौका, सूरहि लेहु चढ़ाइ ॥. >सू० सा०, १/१५५ 
$ लोक-सकुच कुल-कानि तजी । 

जैसे नदी सिध को धावे, वसे हि स्थाम भजी ! 

मातु पिता बहु श्रास दिखायो नेंकु न डरी, लजी । 

हारि मानि बेंठे, नहिं लागति, बहुते, बुद्धि सजी । 

मानति नहीं लोक-मरजादा, हरि के रंग मजी । 


हज 


सूर स्याम कौं मिलि, चूनौ-हरदी ज्यों रंग रजी ।। +>सू्‌० सा० पद १६३१ 
७ बिरह, दुख जहेुँ नाहि नेकहेूँ, तहँ न उपज प्रेम । +-सू० सा० पद, ३४१३ 
८ उधौ बिरहो प्रेम करे । 
है है 


सूर गुपाल प्रेम-पथ चलिकरि, क्‍यों दुख सुखनि डरे ॥। 
--सूर सागर पद ३६८६ 


वष्णव-भक्ति श्र 


परमानंददास ' और नंददास* ने भी माने हैं। इस प्रकार नवधा भक्ति से प्रेमाभक्ति 
की ओर निश्चित रूप से अष्टछाप के कवि गतिशील हैं । कहने की आवश्यकता नहीं 
कि इसी प्रेममूला भक्ति में सभी उपासना-पद्धतियों का समावेश हो गया । 


भक्ति के उक्त प्रकारों के अतिरिक्त स्वभाव और वृत्ति के झनुसार भक्ति के 
चार प्रकार और हैं :--तामसी, राजसो, सात्विकी और निर्गुण या निष्काम भक्ति ।3 
इतमें से निष्काम भक्ति सुधा रक-भक्ति कहा गया है। यह निष्काम भक्त मुक्ति की भी 
कामना नहीं करता, केवल-भगवत-दर्शन उनका लक्ष्य होता है ।* तुलसीदासजी ने भी 
निष्काम भक्त के हृदय में भगवान का निवास माना है ।* 


बन्दावन के संप्रदायों में भो नवध। भक्ति की श्रपेक्षा प्रेम को ही अधिक महत्व 
दिया गया । नवधाभक्ति को वललभ-संप्रदाय की भाँति राघावललभ संप्रदाय में भी 


ग्रारंभिक साधना के रूप में माना गया है।* 


तेलुगु क्षेत्र में प्रेमाभक्ति का इतना विशदीकरण नहीं मिलता जितना हिन्दी 
क्षेत्र के भक्त कवियों में । जैवा कि पहले देखा जा सकता है, श्रीरामातुज ने नवघा 
भक्ति की चर्चा की है और भागवत में तो इसका पूर्ण निरूपण ही है। इन्हीं दो 
स्रोतों से आलोच्य युग के वैष्णव-भक्त कवियों ने नवधा भक्ति का उल्लेख किया है । 
-पोतना ने प्रह्लाद-प्रसंग में ववधाभक्ति का उल्लेख किया है !९ 


परमानंद सागर, १६३ पद 
दशमस्कंध, पृ० ३०४ 
सु० सा०, पृ० ३/१३ 
निर्गुन मुक्तिहुं को नहिं चहै । 
मम दरसन ही तें सुख लहै । --सू० सा० ३/१३ 
इन चारों प्रकार की भक्ति का स्रोत श्रीमद्भागवत ही है। 
“-अीमदुभागवत ३/२६ श्लोक छ से १४ तक 
५ बचन कम मन मोरि गति भजनु कर्राह निःकाम । 
तिन्‍्ह के हृदय कमल महुं करउं सदा बिश्वाम ॥| --रा० च० मा० अरण्यकाड, १६ 
* साधन विविध प्रयास तें सकल विहावहीं । 
श्रवन कथन सुमिरन सेवन चित लावहीं ।। 
अचेन बंदन अरु दासन्तन सख्य और आत्मसमर्पण । 
ये नव लक्षण भक्ति बड़ाई तब तिन प्रेम लक्षणा पाई ॥। 
सेवक वाणी (श्रीहित ध्यान प्रकरण), पृ० १२५ 


७ (00७ ४४ +? 


» तनुहृद्‌ भाषल सख्यभुन्‌ श्रवरणमुन्‌ दासत्वमुन्‌ वंदना- 
चेनमुल सेवयु नात्मलो नेरु क्यु संकीतंतल चिंतन 
बानुनीतोम्मिद्वि भक्ति मार्गमुल सर्वात्मुन्‌ हरिनू नम्मि स- 
जूजनुडे युंडुट भद्रमंच्‌ दलतुन्‌ सत्यंबु देत्योत्तमा । +तैं० भा० ७/१६७ 


4२५४ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


अन्नमाचारी भी नवधाभकिति की ओर संकेत करते हैं, पर उन सब के परि- 
-गणन और निरूपण में रुचि नहीं लेते ।* 

भक्ति का भागतोक्त चतुविधि वर्गीकरण भी पोतना के भागवत में मिलता 
हैं। केवल निष्काम भक्ति को उन्होंने “आ्रात्यंतिक” नाम दिया है।* इन्होंने भी 
आत्यंतिक भक्ति को सर्वश्रेष्ठ कहा है। श्री अ्रन्नमाचारी ने भक्ति के प्रकारों का 
मिश्रित रूप इस प्रकार प्रस्तुत किया है? “मनुष्यों के विभिन्न प्रकार के भक्ति-मार्गे 
हैं । किसी भी बहाने से यदि कोई मनुष्य भगवान के प्रति भक्ति प्रदर्शित करता है 
तो भगवान उसे ग्रवश्य स्वीकार कर लेते हैं। हरि के पक्ष में रहकर वादविवाद 
करना उन्माद-भक्ति है। दूपरों पर आ्राश्चित न रहना ही पतिक्रता भक्ति है। प्रयत्न से 
आत्म-साक्षात्कार पाना ही विज्ञान-भक्ति है। अहं का परित्याग करके आनंद का 
अ्रनुभव करता ही आनंद-भक्ति है। अत्यन्त साहस से की जाने वाली भक्ति राक्षसा- 
भक्ति है । भगवत्सेवकों की सेवा करना ही तुरीय-भक्ति है। फलापेक्षा से को जाने 
वाली भक्ति ही तामस्तिक-भक्ति है । भगवान को ही सर्वेस्व मानने वाली भक्ति ही 
वेराग्यभक्ति है। अहं को त्यागे बिता की जाने वाली भक्ति ही राजसाभक्ति है। 
'भगवत्शरण में जाना ही तिर्मला-भक्ति है। हढ़ता से श्री बालाजी का कैंकर्य करके 
जो भक्ति की जाती है वही सच्ची भक्ति है | 

गीता में भक्तों के आतं, जिज्ञासु, श्र्थार्थी और ज्ञानी भेद भी दिये गये हैं।* 
भगवान को ज्ञानी भक्त सबसे अधिक प्रिय है ।४ तुलसी ने गीता का अनुसरण करते 
हुये ज्ञानी भक्त को राम का सबसे अ्रधिक प्रिय भक्त माना है ।* 

चैतन्य संम्प्रदाय में भक्ति के और भी विस्तृत भेदोपभेद कहे गये हैं | किन्तु 
'तैलुगु क्षेत्र पर इस विस्तृत भक्ति के प्रकारों ने कोई सीधा प्रभाव नहीं डाला। हिन्दी 
में कुछ चैतन्य संप्रदाय के कवि अवश्य हुये हैं।” इन पर भक्ति के चैतन्य संप्रदाय 


3 श्रा० सं० की०, वा० €/पद १६० 

* ते० भा० ३/६५३; ३/६५४५४ ३/६५४५; ३/६५७, ६४५८ 

३ आ० सं० की०, “नाना भक्‍तुलवि नरुल मार्गमुलु” वाला पद। 

४ श्रीमद्भगवदगीता, ७/१६ 

४ वही, ७/१७ 

& राम भगत जग चारि प्रकारा | सुकृती चारिउ अनघ उदारा ॥ 
चहू चतुर कहु नाम अधारा। ग्यानी प्रभुहि बिसेषि पियारा ॥। 

--रामचरितमानस 
४ विज झ्यौर रूपगोस्वामी ने “भक्तिरसामृतसिधु”? में ८४ भक्ति के प्रकार 
। 

ऊ श्रीप्रमुदयाल मीतल ने इस संप्रदाय के १२५ कवियों की खोज की है । 
(चैतन्यमत के ब्रजभाषा साहित्य के शोध, हिन्दी अनुशीलन, धीरेन्द्रवर्मा विशेषांक, 
पृ० ४० ५-४१४) ह 
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सम्मत रूपों का प्रभाव ग्रवश्य है, पर सृक्ष्म भेदोपभेद के चक्कर में ये भी नहीं पड़े । 
इन्होंने केवल रागानुगा भक्ति को अपनाया और उसको साहित्य में विविध प्रकार 
से वरित किया है । 
३.५.०. भक्तों के लक्षरा 
भक्तों के लक्षण-निरूपण में भी श्रीरामानुज ने भावात्मक पृष्ठभूमि रखी थी । 
भगवान के साथ भक्तों को एक रागात्मक संबंध रखना पड़ता है। यह संबंध भक्त 
के भअन्तर्वाद्य को यदि भावाक्रुल न कर दे तो भक्त और भगवान के संम्बन्ध में कुछ 
विकलता समभनी चाहिये । इसलिये भक्त का प्रथम लक्षण यह है कि भगवन्नाम और 
उनकी दिव्य लीलागझ्ों के स्मरण, गायन और कीतेंन से उसके अंग-प्रत्यंग में अनुभावों 
का स्फ्रण हो जाना चाहिये ।) इसी प्रकार का भावावेशात्मक लक्षण तुलसीदासजी 
में भी है। राम ने स्वयं कहा है कि जो भक्त मेरे स्मरण श्रादि से सात्विकादि 
चेष्टाओं से युक्त हो जाता है, उसके हृदय में मेरा निवास है-- 
“मम गुन गावत पुलक सरीरा । गदगद गिरा नयत बह नीरा ॥। 
काम झादि मद दंभ न जाकें | तात निरंतर बास मैं ताकें।॥।* 
पोतना ने भी इसी भावात्मक लक्षण पर बल दिया--“हरिभक्त भगवान के 
अवतारों की शौरयंमय लोक-कल्याणकारक लीलाओं और भक्तवत्सलता आदि सदगुणों 
का स्मरण करके साश्रु नयन हो जाता है। उसका शरीर पुलक-विह्लुल होकर उल्लास 
की अभिव्यक्ति करता है । थोड़ो देर तक तो वह एक दिव्य उन्‍्माद की अवस्था में 


रहता है--- 
सी ॥। 
दनुजारि लीलावतारंबुलंदलि शौये कर्म बुलु सद्‌ गुणमुलु । 
विनि भक्‍तुडयगुवाड़ वेडकतो बुलकिचि कन्तुल हर्षाश्न कणमुलोलुक । 
गदगद स्वरमुतों गमलाक्ष वेक्‌ुठ वरद नारायण वासुदेव । 
यनुचु नोत्तिलि पाडु नाडु ताक्रोशिचु नगु जितनमुसेयु नति योनचु । 
ते ॥। 


मरलु कोनियु डु तनलोन माटलाड्‌ 
वेल्पु सोकिन पुरुषुनि वृत्ति दिरुगु ॥।र 
इस भावात्मक लक्षण का स्रोत 'श्रीमद्भगवद्‌ गीता” में ही दिखलाई पड़ता 


) मदगुणविशेषवाचीनि मन्नामाति स्मृत्वा पुलकित सर्वाज्धा 
हषगदगदकंठा : श्रीराम-नारायण-कृष्ण-वासुदेवेत्येवमादीनि सतत कीर्त्तयन्त :॥ . 
>-गीतायाम्रामानुज भाष्यम्‌, ६१४ 
: रामचरितमानस, श्ररण्य कांड (१५)/ ६ 
४ ते० भा० ७/२४०; ते० भा० ३/६४ पद्य भी इस के लिये द्रष्टव्य है । 
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है । स्वयं भगवान ने सब प्रकार के भावों से युक्त होकर सोत्साह भजन करने की: 
बात कही है।' 


भावात्मक लक्षणों के अतिरिक्त भक्तों की भ्रविकृत मानसिक अवस्था और 
जीवन-चर्चा की अनुकूलता और साधारणाता को ध्यान में रखकर भी कुछ लक्षण. 
प्रस्तुत किये गये । इस लक्षण-निरूपण पर “गीता” में कहे हुये जीवन्मुक्त (स्थितप्रज्ञ ), 
के लक्षणों का प्रभाव हो सकता है। तुलसी ने सन्त के लक्षण इसी प्रकार बताये' 
हैं। भक्त विकारों से पीड़ित नहीं होता, ज्ञानवान होता है श्ौर बहुत बड़ी बड़ी: 
इच्छाश्रों से भी आकुल नहीं होता ।* उसके त्याग, वेराग्य और रागह्वेष से परे होने 
की बात भी तुलसी ने कही है ।? साथ ही उसमें इतना विवेक होता है कि गुण भौर 
द्वेंघ को पृथक्‌ करके गुण को ग्रहण करता है ।४ शत्रुता और मित्रता का भी अन्तर वे 
नहीं करते | समान रूप से सबका कल्याण उनका लक्षण होता है ।* तुलसी की 
भाँति ब्र जभाषा के कवियों ने भी ऐसे लक्षण दिये हैं । 


तेलुगु के कवियों ने भी सन्‍्तों का लक्षरा-निरूपण किया है। पोतना के 
अनुसार भक्तों में स्व-पर वाली द्वत भावता नहीं रहती ।* पोतना के अ्रनुतार भक्त 
समस्त सुष्टि को भगवानमय देखता है ।४ तुलसी ने भी संसार को “सियाराममर्या 
माना है ।* भक्‍त केवल भगवान के चरणों में प्रेम रखने का अभिलाषी होता है ।* 
भक्त समबुद्धिवाला भी होता है और जो कुछ प्राप्त हो जाय उसी में संतुष्ट रहता 
है । ये भक्त संसार में पृण्यतीर्थों के समान हैं ।१० तुलसी ने भी “जे जग जंगम ' 
तीरथराजू” कहकर इसी तथ्य का प्रतिपादन किया है | पोतना ने चित्रकेतु को कथा 
में भक्त के लक्षणों की व्याख्या की है :--- 


) मद भकतः मामेव सर्वप्रकारे: सर्वात्मता सर्वोत्साहेन भजते--“श्रीमद्भगवदगीता | 
“रामचरितमानस” अरण्य कांड (४४)/४ 
वही, उ० (३७) (१ 
वही, बाल० ६ 
ग्ंजलिगत सुभ सुमन जिमि सम सुगंध कर दोइ ॥--“रामचरितमानस  बालकांड, . 
की) 
3 ज्ञात्मपरभेदबुद्धि येंदेनगलदे, पु डरीकाक्ष गोविन्द भुवनरक्ष 
--तै० भा० ११, उत्तराद्ध / ७६४ 


#<.. ८ ६ 635 +/० 


७ ते० भा० ,११/४७ 

5 सियाराममय सब जग जानी । करहुं प्रताम जोरि जुग पानी ।। 
६ ते० भा० ११/४८ 

4० ते७ भा० ११ , उत्तराद्ध /१२२६ 
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सी 
वासिचु नात्मलो वेष्णवज्ञानंवु, नाशिचु भागवताचेनंबु 
भूषिचु ने प्रोह बुडरीकाक्षुनि, भाषिचु हरिकथा प्रौढ़ि मेरंसि 
घोषिचु हरिनामगुरा निकायंबुलु, पोषिचु बर तत्व बोधमरसि। 
सेविचु श्रीकृष्ण सेवक निकरंबु सुखमुनजेयु नीशुनकुबलुलु ॥ 


पाडबाडिचु वेकुठ भर्त नटन, रूपवरतंतगुणनाम दीपितोरु 
गीतजात प्रबंध संगीत विधघुल, गेशव प्रीतिगा जिन्नकेतुडपुडु ॥।" 


पोतना ने अन्यत्र भी भक्तों के ये लक्षण बताये हैं :---अन्यों की निन्‍्दा न 
करना, सत्सांगत्य, सात्विक आहार का सेवन, समाधि-निष्ठता, विष्णु के अ्रतिरिक्त 
पर प्रपंच से पूर्णतः: पराडः मुख रहना *, श्र्‌ तियों के सार से ज्ञात होना, भगवत-भजन 
में तत्पर होना, आत्मानन्द में डबे रहना, हरिचरणों का सतत ध्यान करना, सतत 
भगवान की महिमाझों का भाषण करते रहता, मदिरापान से उन्मत्त व्यक्ति का 
भाँति नश्वर शरीर पर पूर्णात: निरासक्त होकर आत्मानन्द का अनुभव करना, 
वैराग्यपूर्णा जीवन व्यतीत करनाएं श्रादि । 


अन्नमाचारी ने भी निनदास्तुति में समबुद्धि रखना भक्त का लक्षण बताया है। 
सभी श्रवस्थाओं में भक्त हर्षपृवंक रहता है ।* भक्त का मन चंचल नहीं होता उसकी 
समस्त वृत्तियाँ इष्टोन्मुव रहती हैं। समस्त विकारों से वह रहित होता है।* 
अन्नमाचारी के झनुसार भक्तों के लक्षण इस प्रकार हैं:--सत्यसम्पन्नता, परनिन्दा 
नहीं करना, समस्त भूतों के प्रति दया और प्रेम का रहना, श्रत्यों के कष्ट-सुखों को 
अपने कष्ट-सुखों के समान देखना, हरिभक्ति का विस्मरण नहीं करता, विषय- 
वासनाओों से पूर्णतः वराग्य, कैकर्य भाव से श्रीबालाजी की शरण में जाना? आ्रादि । 
इस प्रकार के लक्षण करके श्री अन्नमाचारी जी ने भी सामान्य भक्त-लक्षणु-निरूपण 
की पद्धति का समर्थन किया । 


१ ते० भा० ७/४८५५; ७/५६६ पद्चय भी इस के लिये द्रष्टव्य हैं । 
२ बही, १/४६७ 

3 बही, ६/१५६ 

“४ बही, ३/६४५ 

४ आ० सं० की० , वा० २/पद १५१ 

६ वही, वा० ५/पद १०६ 

“» बही, ताम्रपत्र ४७ 
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उनके पुत्र पेदतिरुमलाचारी ने भी ऐसा ही लक्षण-निरूपण किया है ॥* 
इन्होंने भी शत्र -मित्र में समबुद्धि रखने पर बल दिया है । 
३.६. निष्कर्ष 

तेलुगु क्षेत्र में श्रालोच्ययुग के वेष्णव कवियों पर विशेष प्रभाव श्रीसंप्रदाय का 
ही था। इस प्रभाव का यह तात्पयं नहीं कि समस्त सांप्रदायिक सिद्धातों को काव्य 
में स्थान मिला हो । इन सिद्धांतों ने भक्त कवियों की भाव-धारा को दिशा और 
उनकी रूप-कल्पता को ग्राधारभूत प्तामग्री प्रदान की । हिन्दी क्षेत्र में निबार्काचार्य, 
वल्लभाचारय॑, चैतन्य, श्रीहितहरिवंश, श्रीहरिदासजी का प्रभाव पड़ा । श्रीसंप्रदाय का 
प्रभाव हिन्दी शाखा की केवल रामभक्तिशाखा पर राघवानंद और रामानंद के माध्यम 
से पड़ा । पर इन संप्रदायों के भेद-प्रभेदों के ग्राधार पर हिन्दी-तेलुगु क्षेत्र के भक्त 
कवियों को पृथक नहीं किया जा सकता । क्‍योंकि इन दाशनिक भेदों के नीचे कुछ 
ऐसी अंतभू मियाँ हैं जहाँ पर भक्ति के मृलउत्सों की समानता ही मिलती है। भक्ति की 
इन मूलभावधा रात्रों के संबन्ध में प्राय: सभी आ्राचार्य और सभी भक्‍त कवि एक थे | 
भक्ति-आंदोलन की यही मुल-प्रेरणा थी जो वेयक्तिक और सामूहिक भावात्मक 
प्रतिक्रिया को अनुप्रारित करती रही । वस्तुतः यही वह सूत्र है जो भारत के सभी 
भागों के भक्त कवियों को एक कर रहा है । 

विशिष्ठाह त, शद्धाहत आदि ने दर्शन की धारा को मोड़ तो दिया था, पर 
उसकी दुरूहता, किसी भी प्रकार कम नहीं हुई थी । इस दश्शन को लोकग्राह्मय बनाने 
के लिये कुछ नवीन स्रोतों की सामग्री का उपयोग झ्रावश्यक था। यह नवीन स्रोत 
या तो “भागवत” जैसे श्रवतार-दर्शन से युक्त पुराणों में मिल सकता था अथवा 
निश्छल भावावेश और लोकसाहित्यिक गभिव्यक्ति के लिये लोकगत स्रोतों की खोज. हो 
सकती थी । इन दोनों ही ञ्लोतों का उपयोग वेष्णव-आ्राचार्यों ने किया । दक्षिण में 
आल वार-साहित्य लोकधारा का वेष्णवीकृत रूप ही था। बंगाल में सहजयान के 
लोकमान्य तत्वों ने सहजिया-रूप धारण किया और फिर उस के मधुर वैष्ण॒व-संस्करण 
के आधार पर संप्रदाय बना । इस प्रकार नवीन स्रोतों की जीवंत सामग्री ने दर्शन 
को एक नवीन संस्पर्श और किरणो ज्ज्वल स्फररणा प्रदान किया । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि हिन्दी और तेलुगु क्षत्र के सभी वेष्णव कवियों ने इसी सामग्री पर वेष्णव- 
साहित्य का अद्वितीय संविधान किया । इसके स्वरिम प्रकाश-सूत्र जीवन के दिगंत में 
एक नवप्रभात की सूचना देनेवाले आशाभ किरणजाल की भाँति व्याप्त हो गये। 
यह साहित्य मानस की अ्रतल गहराइयों से संबद्ध होकर युग-युग का भावश्यृंगार बंन 
गया । इन्हीं स्रोतों की सामग्री को काव्य में कुछ काव्यशास्त्रीय. परिणतियों के साथ 
साहित्य ने ग्रहण करके भक्ति और साहित्य की समन्वित धारा प्रवाहित की १ - 


“नीतिशतकमु , पद्यध ४२, ७२ 


चतुर्थ अध्याय 


हक 6 
वष्णव दशन 
४.१. प्रस्तावना 
तृतीय अध्याय में हिन्दी तथा तेलुगु-कत्र के साहित्य को प्रभावित करनेवाले 
भक्ति-संत्रदायों की दा्शनिक विचारधारा और साधना-पद्धति का संक्षिप्त परिचय 
प्रस्तुत किया है। इस विवरण से कुछ निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं । भक्ति-सम्प्रदायों 
से सम्बद्ध श्राचार्यों के दो वर्ग किये जा सकते हैं :--प्रवर्तक आचार्य तथा इनकी पर- 
म्परा में आनेवाले परवर्ती व्याख्याता और भाष्यकार आचार्य । दक्षिण के चार प्रमुख 
प्रवर्तक श्राचारयों ने शंकर-अद्द तवाद का खंडन अपनी प्रमुख प्रतिक्रिया रक्खी । सभी 
ग्राचार्यों के सम्बन्ध में अद तवादियों को परास्त करने के सम्बन्ध में अनेक घटनायें 
अनुश्ुतियों की शैली में प्रचलित हैं। जिस प्रस्थानत्रयी के आधार पर अद्वेतवाद 
की स्थापना हुई थी, उसी के आधार पर एक नवीन दृष्टिकोण से भक्तिदर्शन की 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गयी । इन आचार्यों की यह स्थापना थी कि अद्वत अपने शुद्ध रूप 
में मुलस्रोतों के आघार पर सिद्ध नहीं होता । उसके साथ वैशिष्ठ्य जोड़े बिना वह न 
ग्राह्म है और न लोकरंजक । इस दुष्टि से अठ्व तवाद का खंडन करके चारों प्रमुख 
आचार्यों ने उसे विशिष्ट बनाया | यह सब करने में एक जटिल दाशेनिक ऊहापोह भी 
आवश्यक हो गया और नवीन दार्शनिक उद्भावनाओं की पुष्टि के लिये एक सुदृढ़. 
तकं-पद्धति का भी प्रयोग किया गया । 
उक्त दार्शनिक ऊहापोह ने साम्प्रदायिक वैष्णव कवियों को अ्रवश्य प्रभावित 
किया । भक्तिरस के आलंबन-विभाव को अवतरित ब्रह्म के रूप में ग्रहण करके उसके 
सौन्दर्य-माधु्यं और अनुकंपा आदि लोकोद्धारक गुणों का गायन भी किया गया और 
उनकी अ्वतरित लीलाओों के सौदर्यवयोध और उनके दिव्य आत्मचुंबी प्रभावों का 
निरूपणः करके एक अलौकिक रस-पद्धति की स्थापना भी की गयी, किन्तु दाशेनिक 
सिद्धान्तों का प्रत्यक्ष अनुकथन इस भक्ति रसात्मक साहित्य की सरस-घारा में न उचित 
था, न सम्भव ही । हिन्दी और तेलुगु दोनों क्षेत्रों के वेष्णाव कवियों ने दार्शनिक 
सिद्धान्तों का तर्काश्वित निरूपण नहीं किया । वैसे कुछ साहित्यांशों को सिद्धान्त-समन्बित 
अवश्य कहा जा सकता है, पर न उसकी शेली ही दाशनिक है और न उसमें खंडन- 
मंडन की प्रवृत्ति ही है। सिद्धान्त की तकंपूर्णो स्थापना इस साहित्य का उद्देश्य नहीं: 
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है, केवल सघनरस-पद्धति की ही एक भिलमिल दाशनिक पृष्ठभूमि अस्तुत करना ही 
सिद्धान्त पदावली का उद्देश्य है। निगु णा सम्प्रदाय के कवियों की सिद्धान्त-पदावली 
कुछ अधिक सिद्धान्तवादी है यद्यपि शैली की दृष्टि से उसमें भी प्रतीक और दाशंनिक 
अन्योक्तियों या रूपकातिशयोक्तियों का संभार उसे शुद्ध सिद्धान्त की कोटि से निकाल 
'कर साहित्य की कोटि में ले आता है । पोतना आदि कुछ पुराणकारों ने पुराणोक्त 
दार्शनिक अंशों के रूयानतरण के आग्रह से भी कुछ सिद्धान्तों का परिकथन किया है। 
“इस दृष्टि से हिन्दी श्ौर तेलुगु कवियों द्वारा रचित सिद्धान्त-पदावली शुद्ध दर्शन नहीं 


बन गयी । 
दोनों ही क्षेत्रों के भक्त-कवियों ने शुद्ध दाशनिक व्याख्या को तो छोड़ा, पर 


'भावात्मक साधना के उपकरणों का कुछ विश्लेषण अवश्य प्रस्तुत किया । साथ ही 
“हिन्दी और बंगाल के क्षेत्र में कुछ ऐसे झ्ाचाय भी हुये जिन्होंने भक्ति-रस का सिद्धान्त- 
शास्त्र बनाया तेलुगु-क्षेत्र में लीलाशुक का साहित्य इसी प्रकार का भावतात्विक 
साहित्य कहा जा सकता है। पर इनको आचाये की कोटि में नहीं रक्खा जा सकता । 
बंगाल के रूपगोस्वामी और जीवगोस्वामी तथा हिन्दी-क्षेत्र के श्रीहितहरिवंश और 
श्री हरिदास जी आचार्य कोटि में आ जाते हैं, चाहे इनकी मूल प्रेरणा भक्ति के 
प्रसिद्ध चार सम्प्रदायों में ही हो । पर कालान्‍्तर में एक स्वतंत्र भावदशंनत के आधार 
'पर स्वतन्त्र संप्रदायों के रूप में इनकी स्थापना हो गयी । हिन्दी और तेलुगु दोनों क्षेत्रों 
के कवियों ने इस भक्ति-दर्शन-शास्त्र से बहुत कुछ ग्रहरा किया । उपयुक्त विवेचन को 
आदि तालिका के रूप में प्रकट करना चाहें तो इस प्रकार कर सकते हैं :--- 
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अब चाप 
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। । 


उदभावक व्याख्याता आचायें 
(श्रीरामानुज, श्रीनिवार्क __| 


श्रीविष्ण स्वामी और श्रीवल्लम) | _ है 
उदभावकों की स्वतन्त्र श्राचार्यों की कोटि 














उद्दे श्य शिष्य-परम्परा. में आने बा 
जा आम 
प्रदौवाद का... प्रस्थानत्रयी को लोक-रस-पक्ष 
खंडन महत्व देने वाले को महत्व । 
| ... (श्रीवेदान्तदेशिक देने वाले 
| .... आ्रादि) (श्री पिल्क 
प्रस्थानत्रयी नल े लोकाचार्य 
की नवीन भक्ति दर्शन श्रीराघवानंद, 
नवीन. की स्थापना श्री रामानंद 
व्याख्या. क्‍ | हर आदि) 
। नवीन स्रोतों की | 
नवीन । खोज शास्त्रकार आचार्य 
तकु-. | | (जीवगोस्वामी 
पद्धति । ६ श्र रूपगोस्वामी ) 
भागवत पुराण | 
लोकाश्नित । 
' | रा रस-संप्रदायों के 
। । । संस्थापक आचार्य 
सहजयान आतक्यवार स्फुट लोक-साहित्य | 
न्‍ | कि 
लत ग खंडन श्रीचैतन्य श्रीहितहरिवंश श्रीहरिदास 
खंडन समन्वय 
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वर्णव्यवस्था के संबंध में उदार वर्शव्यवस्था के समर्थक 
(श्रीशठकोपाचार्य और (वेदान्तदेशिक, तुलसी) 
श्रीराघवानंद ) 
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सारांश यह है कि उक्त प्तम्प्रदायों से प्रभावित आलोच्यकाल के वेष्णव-साहित्य 
में भक्ति-भावों का कलात्मक विस्तार ही श्रधिक है, दाशंनिक ऊहांपोह का प्रतिबिम्ब 
कम ही है। फिर भी संक्षेप में झ्लालोच्यकाल के वेष्णव-साहित्य में प्राप्त दार्शनिक 
विचारों का सर्वेक्षण करना नितांत आवश्यक है। इसी दृष्टि से इस अध्याय को 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 
४,२. ब्रह्म 
४.२१. ब्रह्मतत्व 

आलोच्ययुग के भक्त-कवियों के इष्टदेव सम्बन्धी विज्ञार प्राय: एक से हैं । 
उपनिषदों में वरित निगुण, निविकल्प ब्रह्म के सभी विशेषरणों का प्रयोग इन्होंने 
किया है। इससे ब्रह्म की व्यापकता सिद्ध हो जाती है। तुलसी ने ब्रह्म का निरूपण 
इसी रूप में किया है।) सूर ने “अविगत” , “अनादि” आदि विशेषणों से ब्रह्म- 
संबन्धी कल्पना को विभूषित किया है ।* पोतना ते इस रूप का विशद निरूपण किया 
हैं; उन्होंने उसको श्र्‌ तियों से भी परे मानता है। केवल भक्ति से वह प्राप्य है ।* 
ब्रह्मादि देव भी उसके ज्ञान से अभ्रवगत नहीं हैं ।४ वही सब का मुूलकारण परमतत्व 
है ।* सभी रूपों से रहित होकर भी सभी रूपों में व्याप्त है ।* सब में ब्रह्म ही व्याप्त 
है शोर सब कुछ ब्रह्म में ही स्थित है ।४ प्रह्लाद ने अपने पिता को ब्रह्म के इसी तत्व 
को समभाया था ।? ब्रह्म अव्यक्त है, फिर भी विभिन्न प्राणियों के रूप में वही व्याप्त 
होता है और इस रूप में कर्मादि बंधनों से पूर्णत: मुक्त रहता है जैसे जल में प्रतिबिबित 
पूर्णाचन्द्रबब लहरों के व्याज से भ्रमवश चंचल-चपल दीखता है । पर वस्तुतः वह 
विचलित नहीं होता ।* जिस प्रकार एक ही सूर्य समस्त जीव राशियों में प्रत्येक को 


3 एक अनीह अ्ररूप अनामा । आज सच्चिदानंद परधामा || 

ब्यापक बिश्वरूप भगवाना । तेहि धरि देह चरित कृत नाना ।। 

--रामचरितमानस, बालकांड, (१२)/२ 
* अविगत, आदि, अनन्त, अनूपम, अलख पुरुष अविनासी । 
पूरनब्रह्म, प्रगट पुरुषोत्तम नित निजलोक बविलासी ॥। 
>-सूर-निर्णाय, पू० १८६ पर उद्धृत 
ते० भा०, १० पूर्वार्े/१२६ 
वही, १० उ० / ठ८ 
वही, ८/७३ 
वहीं, ८/८५ 
वहीं, ६/४७६ 
वही, ७/२७४ 
ललित विलोल निर्मल जलप्रतिबिबित पूर्णचन्द्रमं- 
डलमु द्दंबुचालन विडंबनहेतुबुनोंदियुन्‌ विय 
त्तलमुन गंपमोंदनि विधंबुन सर्वे शरीर धर्म मुल्‌ 
गलिगि रमिच्रु नीशुनकु गल्गनेरवु कर्म बन्धमुल्‌ ।। 
>->ते० भा० | ॥[ २४० 


77 ह॥॥ & #७ #<६ ४ #४ 
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पृथक रूप से दृष्टिगोचर होता है, तथापि उसका एकत्व बाधित नहीं होता, उसी 
प्रकार एक ब्रह्म भी निज लीला-भेद से सब में प्रतिविबित होता हुआ भी एक ही बना 
रहता है।' 

अन्नमाचारी भी कहते हैं कि हे परमतत्व ! तुम गुणातीत हो, अचिन्त्य हो 
सर्वान्तर्यामी हो, इन्द्रियातीत हो, मैं तुम्हारी शरण में आता हूँ ।* समस्त ग्रहनक्षत्र, 
कोटि कोटि ब्रह्मांड आदि सभी उस ब्रह्म पर आधारित हैं ।* इस प्रकार हिन्दी और 
तेलुगु दोनों ही वैष्णव कवियों ने उपनिषदोक्त सर्वशक्तिमान, सर्वव्यापक, अ्रनादि, 
अनन्तरूपों को ग्रहण किया। पर इन विशेषयों के द्वारा उन्हें ब्रह्म का यह रूप अ्रभीष्ट 
नहीं है । इस विशेषण-विधान में इनका लक्ष्य अपने अवतरित इष्टदेव की व्यापक 
पृष्ठभूमि देना ही है । अवतरित रूप में बह सगुण-साकार हो जाता है, फिर भी 
निगु णवादी उक्त विंशेषणों का वह विशेष्य बना रहता है। यह प्रवृत्ति दोनों ही क्षेत्रों 
में समान है । 
४.२२. सग्रुण-निगु णझ की एकता 

तुलसी ने सगुण और निगु ण॒ को तत्वतः एक ही स्वीकार किया है रू किन्तु 
भक्ति के वीभूत होकर जगत के कल्याण के लिये यही निगुण तत्व संग्रुण रूप 
धारण करता है ।* सूर ने भी उपनिपदों के निगु रण ब्रह्म को नंद-यशोदा के प्रेम से 
सगुणा रूप में अवतरित माना ।* पोतना ने निगुण, निविशेष की अनन्य भाव से 
भक्ति करनेवाले को सौभाग्यशाली कहा |? यही ब्रह्म समस्त शरीर-धर्मों को भी 
धारण कर सकता है और कण-कर में रमण भी करता रहता है। पर सगरुण से 


) बोक सूयु ड्‌ समस्त जीवुलकु दानोक्कोक्कड़ तोचुफो 
लिक नेदेवडु सर्वकालमु महालीलनू निजोत्पन्न स-- 
स्यकदंबंबुल ह॒त्सरोरुहमुलन्‌ वानाविधानूनरू--- 
पकुड योप्पुच्रु नुंड नद्टिहरिने ब्रा्थितुं शुद्धंडने ।॥। 
+तैं०भा०, १/२२६ 
* ग्रा० सं० की०, वा० ६/१२२ पद 
3 वही, पद १६४ 
४ सगुनहि अगुनहि नहिं कुछ भेदा । गावहिं मुनि पुरान बुध बेदा ।। 
“--रामचरितमानस, बालकांड, ११५ सोरढे के नीचे 
४ अ्रगुत भ्ररूप अलख अज जोई । भगत प्रेमबस सग्रुन सोहोई ।। 
--रामचरितमानस, बालकांड, ११५ सोरठे के नीचे 
९ वेद उपनिषद जस कहै, निगु रा हि बतावे । 
सोई सगुण होय नंद के दांवरी बंधावे ॥ 
--सूर-निर्णय, पृ० १८६ पर उद्धृत 
७ ते० भा०, १० पृ०/१२६ 
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संबद्ध विकार इसमें व्याप्त नहीं होते ।) इस प्रकार निगु णा को सगुण रूप में देखने 

की प्रवृत्ति भी पोतना में मिलती है। अन्नमाचारी ने लिखा है कि कुछ के लिये जो 
तत्व निग॒ ण॒ है, कुछ के लिये वही सगुण है । इन दोनों में कोई तात्विक भ्रन्तर नहीं 
है | कभी जीव से वह अभिन्न प्रतीत होता है, कभी भिन्न ।* इस प्रकार सगुण और 
निगु ण में भी तात्विक अभेद मानने में तेलुगु और हिन्दी कवि समान ही हैं | पेदतिरु- 
मलाचारी ने भी भगवान को “उभयविभूतिनायक” श्रर्थात्‌ सगुण और निगु ण दोनों 
ही माना है।? इन दोनों में एकता मानते हुये भी आलोच्य युग के सभी वैष्णव भक्त 
कवि सगुण की ओर आकर्षित रहे । इसका कारण यह था कि भक्ति-साधना इन्द्रिय 
वासनाओों के उन्‍्तयन पर ग्राधारित है। इन्द्रियों को साकार-विषय ही ग्राकषित करते 
हैं। भ्रतः केवल सांसारिक विषयों के लिये आध्यात्मिक स्थानापततन निश्चित करना 
पड़ता है। सूर ने इसी आ्रावश्यकता से प्रेरित होकर सगुण भाव के पदों का गायन 
किया ।४ तुलसी ने भी अ्रपनी झ्रास्था सगुण के प्रति ही व्यक्त की है । चाहे कोई 
नियु सोपासना करे, पर तुलसी सगुणोपासता में ही अनन्य विश्वास रखते हैं ।* 

तुलसी ने भन्तर्यामी राम की अपेक्षा “बहिर्जामी” राम को अभ्रधिक महत्व दिया।* 

पोतना के अनुसार वह निगुण तो है ही, पर सभी रूपों में वही साकार है। प्रह्नाद 
ने विष्णु के रूप में उसके सगुण रूप के ही दर्शन किये ।४ यद्यपि पोतना आरम्भ में 

प्रद् तवादी दर्शन और उसमें मान्य अतीन्द्रिय ब्रह्म से प्रभावित थे, फिर भी उनके 
इष्टदेव राम ही थे। “श्रीमद्भागवत” के अनुवाद में प्रवृत्त होने की पृष्ठभूमि में ही 


) ते० भा०, ७/२१७ 
5 झा० सं० की०, वा० ११/पद ३३ 
3 वेराग्य वचनमालिकागीतालु, पद ४१ 
४ अभ्रविगत गति कछु कहत न प्रावे । 
2५ >< 4 
रूप, रेख, गुण, जाति, जुगति बिनु, निरालंब मन चक्ृत धावे । 
“सब बिधि अगम” विचारहि तातें सूर सगुण लीला पद गावे ।|--सू ० सा०, १/२ 
कोउ ब्रह्म निगु ण ध्याव । अब्यक्त जेहि श्र्‌त गाव ॥। 
मोहि भाव कोसल भूष | श्रीराम संगुन सरूप ।! 
--रा० च० मा०, लंकाकाण्ड, (११२)/७ 
अंतर्जामिहु तें बड़ बाहरजामि हैं राम जेनाम लिये तें । 
डर ८ हर 
पैज परे प्रह्लादहु को प्रगटे प्रभु पाहनतें, न हिये ते ॥ 
--कंवितावली, तुलसी ग्रन्थावली, पृ० १६३ 


3 ते० भा०, ७/२७५ 


डर 


शशि 


वष्गव-दशन १६४५ 


सगुण की मान्यता ध्वनित है। पोतना ?, अ्रन्नमाचारी आदि भकत-कवि विग्रहोपासक 
थे। क्रृष्ण॒देवराय ने ब्रह्म के दो रूप माने हैं--अपर और पर। बैकुंठ में स्थित 
विष्णु ही अपर ब्रह्म हैं जिन्हें विज्ञ लोग “सत्‌” की संज्ञा देते हैं । चित्‌ एवं अचित्त में 
सर्वान्तर्यामी एवं सर्वव्यापक के रूप में स्थित विष्ण की “्षेत्रज्ञ शक्ति” ही परमत्रह्म 
है । विष्ण का अपर रूप समस्त सिद्धिभूतियों से श्रभिमंडित रहता है और उसकी 
विलक्षणता की तुलना चित्‌ एवं अचित्‌ से नहीं की जा सकती ।* इस प्रकार 
श्रीकृष्ण देवराय भी सग्रुणब्रह्म के ही उपासक थे । 
४.२३. विराट रूप 
ग्रजुन को भगवान कृष्ण ने अपने विराठट-स्वरूप का दर्शन कराया था । इसका 

तात्पर्य यह था कि सगुणा की सीमाओं को लौकिक नहीं समझ लेना चाहिये। उस असीम 
और अनन्त का ही स्वेच्छा और भकक्‍तवत्सलता से ही प्रेरित सीमित रूप है जिसकी 
ग्रसीमता का परिचय दिव्य दृष्टि प्राप्त भक्त और पारिपदों को हो सकता है। इस 
विराट रूप का आभास तुलसी ने किया है । कौसल्या राम के विराट रूप का दर्शन 
करती है ।? सूर ने भी इसके विराट और ललित दोनों रूपों का ही युगपद वर्णन 
“सूरसागर” में किया है। 

जाको जठर लोकत्रय जल थल पंचतत्व चोखांन | 

सो वालक भूलत ब्रजपत्ना जसुमति भवन्र निधान ।। 

एक एक रोम वराट कप सम अखिल लोक ब्रह्मांड | 

ताहि उछंग लियें मात जसांदा अपने निज भुज दंड ।।४ 

अन्नमाचारी जी ने भगवान से प्रार्थना करते हुये कहा है कि हे नारायण ! तेरे 

रोमरन्ध्रों में से कोटि कोटि ब्रह्मांड उत्पन्न हुये हैं । तेरे वाभिकमल से गअनेक बह 
उत्पन्न हुये हैं | अ्रनेक रुद्रों का आविर्भाव भी तुम्हीं से हुआ है ।* पोतना ने भी 


३ पोतना ने अपने “भागवत” में केवल एक प्रसंग में विग्रहाराधना का खंडन किया 
है : सर्वान्तर्यामी, और सर्वव्यापक मेरी उपेक्षा करके जो मनुष्य मृढ़तावश मेरी 
प्रतिमा-मात्र की आराधना करता है उस मनृष्य का श्रम अ्रग्ति से रहित यज्ञकुण्ड में 
होम करने के समान निरथ॑ंक है। +ते० भा०, ३/६६४ 
किन्तु सुक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो इृष्टविग्रह को सर्वान्तिर्यामी परब्रह्म के प्रतीक 
के रूप में न देखनेवाले मृढ़ विग्रह्राधकों के प्रति ही यह आक्षेप किया गया है। 
प्रोतना के “भागवत में इस प्रकार का भाव केवल अपवाद स्वरूप मात्र समझना 
चाहिये । 

£ “शग्रामुक्तमाल्यदा” , ३/८०, ८५१, ८२ 

8 ब्रह्मांड निकाया निर्मित माया रोम रोम प्रतिवेद कहै ।। 

--रामचरितमानस, बालकाण्ड, १६१ दोहे के नीचे 


४ “म्र-निर्ेय, पृ० १८७ पर उद्धृत । 
४ आए० सं० की०, वा० २/पद २१६ 
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इस प्रकार के वर्णान यत्र तत्र किये हैं--समस्त ब्रह्मांडों को श्री कृष्ण कभी निगलते 
हैं औ॥्लौर कभी उगलते भी हैं ।' बालरूपधारी वामन शीघ्र ही बढ़ने लगे। समस्त 
समुद्रों के तल पर वे उतने ही परिमाण के साथ व्याप्त हुये । इसी प्रकार सूर्य, चन्द्र, 
नक्षत्र को उन्होंने अपने विराट स्वरूप से आच्छादित कर लिया ।* क्रमश: पृथ्वी, 
नभ, समुद्र, समस्त लोक और समस्त प्राणियों में उनका रूप व्याप्त हो गया 
और सर्वत्र उनके विराट रूप के अ्रतिरिक्त कुछ था ही नहीं। उनके चरणतलों 
में रसातल, पादों में पृथ्वी, जाँघों में महापवंत, उदर में सप्त समुद्र, शिर में नागलोक, 
शिरोजों में मेघ, नासिका-रन्ध्रों में वायु, नयनों में सूर्य, मुख में भ्रग्नि, नाडी प्रदेशों में 
नदियाँ '*****थीं ।* ताछ छपाक श्रीनिवासुडु ने भी इस प्रकार का वर्णान किया है:-- 
उनके नयन ही चन्द्र हैं, उनके रोम ही देवतागण हैं, उनके उच्छुवास-नि:श्वास ही 
प्रचंड वायु हैं, उनके उदर में समस्त ब्रह्मांड अ्रन्तनिहित हैं । उनके वक्षस्थल में लक्ष्मी, 
मन में मन्मथ और नाभि में ब्रह्मदेव विराजे हुये हैं ।* 

इस विराट रूप का दर्शन उपनिषद्‌ की शैली में न होकर भक्ति की शैली में 
हुआ है । उपनिषद्‌ इन विशेषणों का आकार-निरपेक्ष कथन करते थे। भक्ति की 
शेली ने दष्ट के आकार में उसके विराटत्व की भाँकी कराई। इस रूप में इष्ट एक 
प्रतीक बन जाता है। इस स्वरूप के निर्धारण में भी तेलुगु और हिन्दी कवि समान 
हैं। भावना के अनुसार इष्ट के विग्रह में वेविध्य हो सकता है। पर इसके प्रतीकत्व 
के पोषक विराट-रूप के चित्र में कोई अन्तर नहीं पाया जाता । इस रूप में वह सृष्टि 
के समस्त उपकरणों का उत्पादक और अपटहर्ता है । वह समस्त शक्तियों के प्रतीकों का 
ग्रधिष्ठान है । 
४. २४. ब्रह्म और विष्णु 

ब्रह्म के ज्ञानमार्गीय स्वरूप के साथ वैशिष्दय का योग करके तथा उसके 
साकार रूप को अधिक प्रतिष्ठा देकर भकत-कवियों ने जो प्रृष्ठभूमि उपस्थित की है 
उसमें विष्ण को स्थापित कर दिया गया। विष्ण के स्वरूप का चित्रण सभी 
कवियों ने किया । सूरदास ने ब्रह्म का तात्विक निरूपणा करने के पश्चात्‌ कृष्ण को 
इष्टदेव के रूप में ग्रहण किया । क्ृष्ण के लिये उन्होंने सभी विष्णवाची शब्दों का 
प्रयोग किया हैः:--हरि (चरन कमल बन्दोौ हरिराई), माधव (मनारे माधव सों' करि 
प्राति), मुरारी (कांपी भूमि कहा अब ह्व है सुमिरत नाम मुरारि), गोविद (खेलत 
चले बाल गोविन्द) आदि । ये सभी नाम विष्ण पर्यायवाची हैं । इन नामों से यह 


) ते० भा०, १० पुृ०/पद्य ४४६ 

* वही, ६/६२२ 

3 वही, ८/६२४ 

४ लक्ष्मीवेंकटेश्वरसीसपद्यशतक, पतद्य १ 


वेष्णाव-दर्शन १६७ 


स्पष्ट होता है कि सूरदास के लिये श्रीक्षष्ण विष्ण-भगवान के ग्रवतार थे | इसका 
एक और प्रमाण यह है कि कई स्थलों पर शिव और ब्रह्म का कृष्णलीलाओं से 
मोहित होना तो बताया गया है, पर वहाँ विष्ण का उल्लेख नहीं है। “इससे हम 
इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि वही अलौकिक कृष्ण विष्ण हैं, इसलिये त्रिमूर्ति में 
कृष्ण के समक्ष ब्रह्म और शिव का ही नाम लिया गया” [२ 

तुलसी ने कहीं कहीं ब्रह्मा, विष्ण महेश, तीनों को ही राम से विमोहित कह 
दिया ।* सीताजी को भी तुलसी ने उमा, रमा, और ब्रह्मणी से सेव्य माता है।ं 
फिर भी इसमें सन्देह नहीं कि वे भी राम को विष्णु का अवतार ही मानते हैं। अ्रधम 
के भार से विकंपित पृथ्वी समस्त देवताओं के साथ ब्रह्मा के पास गयी तथा उन्होंने 
विष्णु की शरण में जाने के लिये कहा ।* फिर विष्णु के निवास के विषय में किसी 
ने बेकुण्ठ की ओर संकेत किया और किसी ने क्षीरसागर की झोर ।* तब शिव ने 
उसकी सर्वव्यापकता और प्रेम से उसकी अभिव्यक्ति की ओर संकेत किया ।४ पोतना 
ने भी अग्नि के समान विष्णु को सर्वत्र व्याप्त माना ।* जब सभी ने विष्णु भगवान 
से अ्रवतार लेने की प्रार्थना की तो उस प्रार्थना में भी तुलसी ते निमुण-ब्रह्म की 
पृष्ठभूमि में विष्णु को रखा । * तब राम ने अवतार लेने की बात कहकर भूमि और 
देव-समृह को आश्वासन दिया ।१९ इस प्रकार तुलसी राम को परब्रह्म के रूप में 
सीधे-सीधे भी चित्रित करते हैं और कभी विष्णु के अवतार के रूप में भी उनका 


) डा० सत्येन्द्र कृत “सूर की राँकी , पृ० १६१ 
* वही, पृ० १६८ | 
३ विवाह के समय विष्णु और लक्ष्मी सीता-राम के रूप-सौन्दर्य से विमोहित हैं:- 
हरि हित सहित रामु जब जोहे । 
रमा समेत रमापति मोहे॥ --रामचरितमानस, बा० ३१७ 
४ उमा, रमा, ब्रह्मानि बंदिता । 
जगम्दबा संतत मनिन्दिता ॥। --रामचरितमानस, 3० २४ 
४ घरनि धरहि मन धीर कह विरंचि हरिपद सुमिरु । 
--रा० च्‌० मा० बाल०, सीरठा १८४ 


$ पुरवैकुठ जान कह कोई । कोउ कह पयनिधि-बस प्रभु सोई॥। 
--रामचरितमानस, बाल०, सोरठा १८४ के नीचे 


७ हरिव्यापक सर्वत्र समाना । प्रेम तें प्रगट होंहि में जाता ॥। 
--रामचरितमानस, बाल० १८४ सोरठे के नीचे 
5 ते० भा०, १० पू०/११७७ 
९ ग्रबिगत गोतीत॑ं चरित पुनीतं मायारहित मुकुंदा । 
--रामच रित मानस, बाल०, १८४ दोहे के नीचे 


“9 जनि डरपहु मुनि सिद्ध सुरेसा । तुम्हहिं लागि धरिहउ नरवेसा ।। 
डर कर >-रामचरित मानस, बाल०, १८६ दोहे के नीचे 


शैद८ हिन्दी और तेलुगु वैष्ण॒व-भक्ति साहित्य 


चित्रण करते हैं, पर मूल स्वर राम को विष्ण का ग्रवतार मानने का ही है। 
“हरि” या अन्य विष्णवाची शब्द कबीर आदि निगुणिया सन्‍्तों ने भी श्रयुक्‍त 
किये ।* कबीर ने वैष्णव का जहाँ समर्थन किया है वहाँ भी विष्णु की मान्यता स्पष्ट 
है ।* डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इसकी पृष्ठभूमि में एक बौद्ध-वेष्णव-संप्रदाय माना 
है ।* डा० नगेन्द्रनाथ बसु ने इसके संबन्ध में पर्याप्त शोध करके इस सिद्धान्त की. प्णे 
स्थापना की है ।४ इससे यह स्पष्ट हुआ कि निगुंशवादियों का विष्णु एक ओर 
ज्ञानवादियों के ब्रह्म के समक्ष होता गया और दूसरी श्रोर बुद्ध की करुणा आदि 
गुणों से सम्पन्त । सगुश भक्तों ने इन दोनों ही रूपों को पूर्ण भावात्मक रूप से ग्रहस 
किया । 


तेलुग्ु-क्षेत्र में भी कुछ इसी प्रकार की उ्रक्रिग मिलती है। शंकंर मत में 
निरूपित निर्गुरा और शअतीन्द्रिय ब्रह्म की पृष्ठभूमि के साथ विष्णु की स्थापना हुई ।* 
सभी तेलुगु वैष्णव स्तवनों में यही पृष्ठभूमि मिलती है । इस बात को पीछे देखा जा 
चुका है | हिन्दी और तैलुगु-क्षेत्र में एक अन्तर दृष्टिगोचर होता है। हिन्दी के 
कवियों ने विष्णु और लक्ष्मी के संबन्ध में अपने भाव बहुत कम स्थलों पर. ब्यक्त 
किये । केवल विष्णु के ग्रवतरित रूप राम और कृष्ण के माध्यम से सघन भांववर्षा 
की गई है। पर तेलुगु क्षेत्र में शुद्ध विष्ण और लक्ष्मी की पूजा और वंदना भी 
पर्याप्त मिलती है। इसका कारण यह है कि रामानुजाचार्य के इष्ट विष्ण ही थे और 
उनके साथ लक्ष्मी की भी प्रतिष्ठा थी । पीछे विष्ण के अ्रवतारों की मान्यता संप्रदायों 
में बढ़ती गयी । साम्प्रदायिक साहित्य में विष्णु की भावना पर उसके अवतारों की 
लीलाग्रों का आरोप किया जाने लगा । नृसिह, श्रीवेंकटेश्वर आदि भी इष्टदेव बने । 
भ्रन्नमाचारी ने वेंकटेश्वरजी के साथ कृष्ण लीलाओं का समावेश किया। धीरे-धीरे 
इन विग्रहों की भावना और राम तथा कृष्ण की भावना में कोई अन्तर नहीं रह 
गया । यह विकास की अन्तिम स्थिति है जो हिन्दी और तेलुगु कवियों में समान 


) जब मैं था तब हरि नहीं, अब हरि है मैं नाहि ।। 
* बेष्णव की कुटिया भली, नहिं शाकट बड़ गाँव । ---कबीर ग्रन्थावली 
३ मेरा अनुमान था कि कोई ऐसा प्रच्छन्न बौद्ध वैष्णव-संप्रदाय उन दिनों उस प्रदेश 
में श्रवश्य रहा होगा जिसे ब्राह्मण लोग सम्मान की दृष्टि से नहीं देखते होंगे ।” 
“डा० हजारी प्रसाद, द्विवेदी, “अनुसंधान की प्रक्रिया”, पृ० १०० 
सं० डा० सावित्री सि्ता, डा० विजयेन्द्र स्नातक, प्रथम संस्करण 


+ “भक्तिमार्गी बौद्ध धर्म, भ्रनुवादक-नर्मदेश्वर चतुर्वेदी, पु० १०९-१२५ 


* उदाहररार्थ ध्रा० सं० की०, ताम्रपत्र, ६, “आमुक्तमाल्यदा”, ३/८५६; “आन्ध्र- 
कवितरंगिरि”, वबा० ८, पृ० १४२ पर उद्धृत ताक,कपाक पेदतिरुमलाचारी 
का एक उद्धरण आदि दुृष्टव्य हैं । 


वृष्णाव-दशन १६६ 


मिलती है । वेंकटेश्वरजी की प्रार्थना विष्णुपक्षीय” है और कृष्ण *, राम3, नुसिहं 
ग्रादि* पक्षीय भी । इस प्रकार आालोच्ययुग के हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-कवियों के 
ब्रह्म, विष्णु, श्रोर अवतरित रूपों की समन्विति समान रूप से मिलती है। 


४.२५, अवतार के कारण 


अवतारों की संख्या दस है जो हिन्दी श्रौर तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों के कवियों 
को मान्य हैं । केवल अन्तर इतना है कि हिन्दी काव्य में राम और कृष्ण के अति- 
रिक्त अन्य अ्रवतारों के सम्बन्ध में यदि उल्लेख और विवरण मिलते भी हैं तो 
संक्षिप्त ही। तेलुगु क्षेत्र में सभी अवतारों के सम्बन्ध में हिन्दी की अपेक्षा श्रधिक 


१ उदाहरणार्थ दृष्ठव्य हैं: --आ० सं० की०, वा० २/पद १००;“श्रीबालाजी के उर 
में श्रीदेवी, शिर में तुलसी, पीठ पर भूदेवी, पदाग्र में गंगा, नाभि में उत्पन्न कमल 
में ब्रह्म।'''हैं ।” ताद छपाक पेदतिरुमलाचारी कृत “नीतिशतक'” “5पद्म १ 
' बटपत्रशायी विष्ण ही श्रीबालाजी हैं” |--आा० सं० कौ०, वा० २/पद ८१; 
'आ० सं० की०” वा० २/पद २४६; तात्ठ क्पाक पेदतिरुमलाचारी कृत 
“वेराग्यवचनमालिकागीतालु” पद ४० 


२ अ्रन्नमाचारी के श्ृंगार संकीतंनों में ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं। आध्यात्म 
संकीतंनों में भी ऐसे उदाहरण थत्र-तत्र मिलते हैं। उदाहरणार्थ देखिये:--- 

, आ० सं० की०, वा० २, पद १४;--“वेंकटाद्रि ही पांड्रंगक्षेत्र है, श्री विट्ठल ही 
श्रीबालाजी हैं। इन्होंने पाँच लाख नवयुवती गोपिकाओं को आ्राकषित करके 
अपने वश में कर लिया ।--आ्आा० सं० की०, वा० ६/पद २१७; तथा वेराग्यवचन- 
मालिका गीतालु, पद ४० 

३२ उदाहरणार्थ देखिये---“राम ने कपिसेना के साथ लंका पर आक्रमण किया। 
उनके ब्रह्मास्त्र से रावण के सब सिर कटकर पृथ्वी पर गिर पड़ें। तत्पश्चात वे 
सीता समेत अयोध्या गये और भाइयों के साथ राज्य का शासन करने लगे। 
यही श्रीरामजी जो कौसल्या के सुत हैं, अब भी श्रीबालाजी के रूप में यहाँ विद्य- 
मान हैं | --आ० सं० की०, वा० १०/पद २७९; “्रीरामवेषघारी श्रीबालाजी 
ते रावश का वध किया।” ->-्रा० सं० की०, वा० १०/पद २९५; 
हनुमानजी श्रीबालाजी का दास है--आ० सं० की ०, वा० ६/पद २३२; और भी 
दृष्टव्य “बेराग्यवचनमालिका गीतालु, पद ४० 

४ नसिह और श्री बालाजी एक हैं--ताकछ छृपाक पेदतिरुमलाचारी कृत “वेराग्य- 
वचनमालिका गीतालु” पद ४० 

# श्रीवामन ही श्री बालाजी हैं -+आ० स० को ०, वा० २/पद ८१ 
कालकूट विषपान से शशि-वर्ण श्रीबालाजी नीलवर्ण के हो गये । 

“+आा० सं० की०, वा० १, पद २४६ - 





१७० हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


विस्तृतियाँ दिखाई देती हैं ।* जहाँ तक अवतारों के कारणों का सम्बन्ध है दोनों 
क्षेत्रों के कवियों में पर्याप्त साम्य है । 

“गीता” में धर्म की रक्षा करना ही भ्रवतार का कारण माना गया है।* 
इस तत्व की सभी कवियों ने चर्चा की है । तुलसी ने प्रृथ्वी को धर्म के लोप और 
श्रधर्म के विस्तार से पीड़ित दिखाया श्रौर कहा कि इसलिये विष्ण का अवतार 
हुआ ।* सूर ने भी दानवों की अधिक संख्या से धर्म-संकट उपस्थित हो जाने के कारण 
ही कृष्ण का अवतार माना ।* ताछ छपाक श्रन्नममाचारी ने भी इसी प्रकार कहा : -- 
असुरों से जब साधु लोग पीड़ित होने लगते हैं तब विष्ण धर्म की स्थापना के लिये 
अचतार घारण करते हैं।* पोतना ने भी इसी ग्रभिप्राय को व्यक्त किया :-- हे 
अनन्त दुष्टों को दंड देने और साधुओं की रक्षा करने तथा निज लीला प्रकट करने के 
लिये तुम अ्रवतार धारण करते हो ।* इस कथन में लीला का कारण और जड़ा हुआ्ना 
है | तुलसी ने भी राम के भ्रवतार के कारणों में लीला को सम्मिलित किया--- 

“व्यापक अकल अनीह अ्रज निगु ण नाम न रूप । 
भगत हेतु नाना विधि करत चरित्र अनूप ॥५ 


) कुछ उदाहरण दृष्टव्य हैं :-- द 
श्रीकृष्णदेवरायल कृत “आमुक्त माल्यदा”, ४/१८ से ३१ तक (दशावतार-वर्णान) 
श्रीतेनालिरामक्ृष्ण कत “पांइुरंगमाहात्म्यमु”, २/६६ (दशावता र-वरणुन ) 
श्री ताछ पाक चिततिरुवेंग&छनाथ कृत “परमयोगीविलासमु”, पृ० २१३, २६१ 

तथा ४२२ (दशावतार-वरंन) 

२ यदा यदा हि धर्मेस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
अभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मानं सृजाम्यहम्‌ ॥ 
परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 
धर्मेसंस्थापनार्थाय सम्भवामि युगे युगे ॥। 

-- श्रीमद्भागवद्गीता” , ४/७,८ 
३ जब जब होइ घरम के हानी। बार्ढाह असुर अधम अभिमानी । 
०५ दर 2५ टर् 
तब तब प्रभु धरि बिबिध सरीरा । हरहि कृपानिधि सज्जन पीरा ॥। 
--रामचरितमानस, बाल०, (१२०)/३,४ 


४ जब जब हरि माया ते दानव प्रकट भये हैं आय। 
तब तब धरि अवतार कृष्ण ने कीन्‍्हीं असुर संहार ।| +-सु० सा० 


* श्ा० सं० की०, वा० २ / पद २४६ 
£ ते० भा०, १० उ० /६४६ 


१ रामचरितमानस, बाल० २०५ 
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भक्त के प्रेम से विवश होकर यह लीला करने के लिये भगवान भी विवश हो जाते 
हैं।' निगु ण का सगुण होना ही उसका लीला-विधान है । विधेयात्मक रूप से देवता, 
भक्त, ब्राह्मण, गाय और प्रृथ्वी--इन सभी की रक्षा के लिये भगवान ग्रवतार लेते 
हैं ।* यही बात किसी न किसी रूप से सभी कवियों ने कही । निषेधात्मक रूप से 
राक्षसों और मानवद्रोहियों का विनाश करना ही गअ्रवतार के कारणों के अन्तगंत ग्राता 
है।* श्री कृष्णदेवराय ने भी लोकोपकारार्थ और लीला के लिये विष्ण के अ्रवतार 
लेने को बात कही ।* झ्धिक उदाहरणों की आवश्यकता नहीं। भारतवर्ष के सभी 
कवियों ने अवतार के ये ही कारण माने हैं । 
४,२६९. भक्तक्‍त्सलता 

यह ऊपर देखा जा चुका है कि भक्तों के प्रेम से विवश होकर ब्रह्म को संगुण 
रूप धारण करना पड़ता है। यह अहुंतुकी भक्तवत्सलता ब्रह्म का प्रधान गुण है जिसका 
आधार तत्वनिरूपण न होकर भक्तिमुलक भाव-पद्धति ही है | तुलसी ने इस दीनानाथ 
के अहतुक प्रेम का निरूपण किया ।* उनकी भक्‍तवत्सलता की सीमा नहीं है। गज 
एवं भ्रजामिल जैसे तुच्छ जीवों पर भी उनके प्रेम की वर्षा हुई और उनका उद्धार भी 
हुआ ।* तुलसी ने गज के अ्रतिरिकत द्रोपदी”, प्रह्नवाद”, जेंसे उदाहरणों से भगवान 
की भक्तवत्सलता को सिद्ध किया | सूर ने भी उनके पतितपावन रूप की भक्‍्तवत्सलता 
का स्पष्ट रूप से कथन किया ।* अन्य भक्त-कवियों ने भी भक्तवत्सलता के विस्तार 
में रुचि दिखाई । क्योंकि भगवान का यही रूप भक्त के लिये चरम आाकषेक है । 

पोतना ने गजेन्द्रेमोक्ष के प्रसंग में भक्तवत्सलता का अनुपम चित्र दिया। इस 
प्रसंग में पोतना ने अपनी मौलिकता का प्रदर्शन भी किया | इसलिये इसमें विस्तार 
आ गया । जब गजेन्द्र ने करुण पुकार की तब विष्ण प्रियाविनोदरत थे । १९ बिना 
प्रियतमा को सूचना दिये हुये श्रौर बिना ही शंख-चक्रादि को धारण किये हुये और न 
गरुड की सहायता लिये हुये, न अपनी वेषभूषा को ठीक करते हुये, भक्तवत्सलता से 


) वेद उपनिषद्‌ जासु कौं निगु नहिं बतावे । 

सोइ सगुन हू नंद की दांवरी बंधावे | -+सू०सा०, १/४ 

ते० भा०, १० पू०/१००; ९/३२६२ 

वही, १० पू०/११७७ 

आमुक्तमाल्यदा, ३/८२ 

ग्रकारन को हितू और को है ! 

बिरद गरीब-निवाज कौन की भौंह जासु जन जोहे ? --विनय-पत्रका, पद २३० 


-#< 6७6६ #<&9 / 7७ 


६ विनय-पत्रिका, पद २१३१ 

» वही, पद २१३ 

5 वही, पद ६३ 

8 तुम बिनु और न कोउ कृपानिधि, पावे पीर पराई। --सूरसागर, १/१६५; 
भक्तवत्सल प्रभु पतित-उद्धारन रहे सकल भरपूर । --सूर-निर्णोय, पृ० १८८ 


१० ते०भा०, 5/६५ 
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विह्चल होकर वे दौड़ पड़े ।) यहाँ पर द्र॒ष्टव्य यह है कि भक्त की करुण पुकार 
सुनकर भक्‍तवत्सलता का जो आवेश भगवान में आता है, उसके कारण वे अपनी सुध- 
बुध भी खो बंठते हैं। लक्ष्मी के वक्ष पर स्थित अंचल को भी छोड़ने की उन्हें याद 
नहीं रही ।* वे उसे खींच चले जा रहे थे और लक्ष्मी इस घटना के लिये विविध 
कारणों की कल्पना करती हुई, उनके पीछें-पीछे चली जा रही थीं । यहाँ पर लक्ष्मी 
के मानसिक द्वन्द्व का बड़ा सुन्दर वर्णान पोतना ने किया |? इससे भक्तवत्सलता के 
तत्व को प्रभाव और सोन्दर्य प्राप्त हुआ । इस गजेच्द्रमोक्ष का वर्णान सूर ने भी लग- 
भग इसी शैली में किया, पर कल्पनाजन्य विस्तार इतना अभ्रधिक नहीं है । विष्ण_ की 
व्याकुलता को देख कर देवगण भी आश्चयचकित हो गये ।* इस प्रकार पोतना और 
सूर के विष्ण की व्याकुलता का वर्णन प्रवृत्ति की हृष्टि से समान है| इन्होंने भी 
गरुड़ को छोड़ दिया और आयुध को भी । पोतना ने लक्ष्मी के आश्रय से श्वृंगार का 
मामिक संस्पर्श भी दिया | झुंगार के आकर्षण * और वंकुंठ की ऐश्वर्य-विभूति* से 
भी उनका जाना अवरुद्ध नहीं हुआ । संस्कृत के “भागवत” में तो इस संदर्भ में भगवान 
की भक्तवत्सलता का इतना रोचक श्रौर विस्तृत वशन नहीं मिलता । उसके अ्रनुसार 
गरुड़ पर आसीन हाकर ही विध्ण गजेन्द्र के रक्षार्थ प्रस्थान करते हैं ।? अन्नमाचारी 
ने अनेक दुष्टों का नाश करके भक्तों की रक्षा करने वाले भगवान की भक्तवत्सलता 
का वर्गान किया ।* ताछ छपाक पेदतिरुमलाचारी ने भी दीन-रक्षा का वर्यान किया । 
भक्तों का उद्धार भगवान के अतिरिक्त कोई नहीं कर सकता | * जीव, जन्तु और पशु- 
पक्षियों का पोषण-रक्षण भी भक्तवत्सल भगवान ही करता है ।)” वैसे भगवान के 


3३ ते० भा०, ८/९२ 
सिरिकिजेप्पडु शखचक्त युगमृ जे दोइ संधि पड़े । 
परिवारंबुतु जी रडभ्रगपति बन्निंप डाकरिकां 
तरधम्मिल्लमुजक्कनोत्तडु । 
२ विवादप्रात्यित श्रीकुचोपरिचेलॉचलमैव वीडडु --तै० भा०, ८/६२ 
3 ते० भा०, 5/१००, १०२, १०३ 
ड़ सू० सा०, ८/३ 
* वही, ७/४ 
४ व अलवेकठ पुरंबुलो नगरिलो नामूल सौधंबुदा 
पल मंदारबनांतरामृत सरः्रांतेंदुकांतोत्पलो 
त्पलपर्यक रमाविनोदियगुनापच्चप्रपच्चुंडु... >>ते० भा० ८/६५ 
८ स्तोन्न' तिशम्य दिविजेः सह संस्तुतद्भिः । 
छुन्दोमचेन गरुडेन समुह्यमान- 
श्वक्रायुधोडभ्ूयगमदशु यतो गजेन्द्र: ।। --श्री मठभागवत, ८/४/३१ 
॥& ग्रा० सं०, की०, वा० ६/पद १४५ ; वा० २/पद ४०३ 
१० त्ीतिशतक, पद्म ६० 
११ वैराग्यवचनमालिकागीतालु, ४४ पद 
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अन्य गुणों का भी निरूपएा किया गया है। पर दोनों ही क्षेत्रों के भक्त-कवियों ने 
सभी गुणों का समावेश भक्तवत्सलता में कर दिया । 
४.२७. दइृष्टविग्रह 

ब्रह्म, विष्ण और उनके अबतारों का उपयु क्त विवेचन भक्त-कवियों के इष्टदेव 
की आध्यात्मिक पृष्ठभूमि को स्पष्ट करता है। यह भी देखा जा चुका है कि सग्रुण- 
साकार की ओर सभी भक्त-क्वियों का अ्रनन्य विश्वास था । इस समस्त पृष्ठभूमि श्रौर 
उसके प्रति भक्त के रागात्मक समर्पण की प्रक्रिया के लिये एक रूप-प्रतीक! आवश्यक 
था । रूप-प्रतीकों का विभाजन दो रूपों में हो सकता है :--आकइति-विहीन विग्रह और 
ग्राकृति-विग्रह * । श्रीनिम्वार्काचारी का इष्ट “विश्वेश्वर नामक आकृति-विहीन 
सालिग्राम था। आाकृतिमूलक विग्रहों की स्थापना अधिकांशतः आचार्यों ने अपने भावों 
से अ्भिमंत्रित करके की। प्रत्येक इष्ट समस्त भावनाओं का आ्राधारबिन्दु हो गया। 
आलोच्य-युग में इस प्रकार के पाँच इष्टविग्रह प्रसिद्ध हैं :--श्रीरंगनाथ २, श्रीवेंकटेश्वर ४, 
श्रीनाथजी*, श्रीराघावल्लभजी* तथा श्रीबांके बिहारी? । जहाँ तक रामभक्ति शाखा 
का प्रश्न है, इसमें राम और हनुमान के विग्रह पूज्य रहें । पर आालोच्ययुग के कवियों 
का किसी विशेष विग्रह से इष्टगत सम्बन्ध नहीं रहा । वैसे वेंकटाचल के निकट तिरुपति 
के रामचन्द्र की मूर्ति, अयोध्या के रामविग्रह आंदि से इनका सम्बन्ध माना जा सकता 
है । पर विष्ण_ या उसके कृष्णरूप विग्रहों से ही इन कवियों का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा । 
जहाँ तक विश्रहों की भावना का प्रश्न है संप्रदाय की मुख्य भावना का समावेश उनके 


१ जल 8$५97950] 8 70 6 रिव्यापर, ॥ 8 0799 76873 0 7क्ष)॥॥7)6- 
एड 6 4.070 फ_ाणपाी। 76 88502ं4007 0 0888. 
-+॥॥९ (साकवां घलापंब22९ ०/ 7एबां०, ७०. ॥. 
60. &. 0. 937, 9. !] 
विग्रह-प्रतीकों का उल्लेख वेदों में भी मिलता है-- 
“ऋषीरां प्रस्तरोसि | नमोस्तु देवाय प्रस्तराय ” 

“-अथवंबेद, १६/२/६; ऋग्वेद, ६/२४/१०; ऋग्वेद, ७/१/५ 
मोहंजदाडो एवं हडप्पा के खंडहरों की खुदाइयों में भी हिन्दू-धरमें के देवताओ्रों के 
अनेक विग्रह (रूप प्रतीक) मिले हैं--साहित्यिक मासपत्रिका “भारती” (तेलुगु), 
फरवरी, १६५७, पुृ० १० 

२ इन्हें “अ्रूपविग्रह और “सरूपविग्रह” के नामों से श्रभिहित किया जाता है। 
सालिग्राम, शिवलिंग एवं श्रीयंत्र अ्रूपविग्रह के लिये उदाहरण हैं । विष्ण , कृष्ण, 
शक्ति श्रादि सरूप विग्रह के लिये उदाहरण हैं । 

3 तेनाली रामकृष्ण आदि के दृष्ट ये ही थे । 

४ ताछ छपाक अन्नमाचारी और उनके समस्त वंश के कवि, श्रीक्ृष्णदेवराय आदि के 

इष्ट ये ही थे । 

भ्रष्टछाप के कवियों के इष्टठ ये ही हैं । 

६ श्रीहितहरिवंश, धश्रुवदास आदि राधावलल्‍लभीय कवियों के इष्ट ये ही थे । 


७ सखी संप्रदाय के इष्टदेव ये ही थे । 


# 
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साथ है। जिस प्रकार श्री वेंकटेश्वरजी का संबन्ध पर्वत-मालाओं से है उसी प्रकार 
श्रीनाथ जी भी गिरि गोवर्धन के प्रतीक हैं। भावना की दृष्टि से श्रीनाथ जी में बाल 
और माधुय दोनों की ही प्रतिष्ठा है। श्री वेंकटेश्वरजी के साथ बालभाव की प्रतिष्ठा 
नहीं है, पर उनकी माधुय लीलायें कृष्णा को माधुयं लीलाओं से बहुत अधिक भिन्न 
नहीं है | अन्नमाचारी जंसे भक्त इष्ट-विग्रह के साथ सूर आदि अष्टछापी कवि और 
अन्य माधुयोपासकों की भाँति माधुय भाव भी रखते थे। सूर के इष्ट विग्रहु के साथ 
सख्य भाव भी संबद्ध है, पर श्रीवेंकटेश्वर के साथ नहीं । पर श्री वेंकटेश्वर के साथ 
एक आनुष्ठानिक तत्व संबद्ध है जो उत्तर भारत के मधुर विग्रहों के साथ नहीं है । 
आज भी जो तीर्थ-यात्री दोनों स्थानों पर जाते हैं, उन दोनों के वेषविन्यास से यह 
अन्तर स्पष्ट हो सकता है। कामनापूरति का विश्वास इस श्रानुष्ठानिक तत्व के मूल में 
है | यह विश्वास हिन्दी के इष्टविग्नहों के साथ इतने स्पष्ट और मुखर रूप से सम्बद्ध 
नहीं है। श्री रंगगाथ के साथ भी इस भाव का इस रूप में संयोग नहीं है। पर 
श्री रंगनाथ के साथ दास्यभाव का संयोग है। दास्य ओर माधुयय का संयोग श्रीबालाजी 
गौर श्रीरंगनाथ के समान प्राय: हिन्दी-क्षेत्र के कृष्ण॒-इष्ट-विग्रहों के साथ उतना नहीं ! 


निम्नलिखित तालिका द्रष्टव्य है :--- 



































। । ०) 
इष्टदेव |. स्यि ' वात्सल्य ः सख्य माधुय आनुष्ठानिक 
| भाव , भाव 300 मह॒त्व 
जलन | ्् 
श्रीरंगनाथ | 7 ० ० *ं ० 
गा 
क्षेत्र | । | का 
री */ । श/ 
श्रीबालाजी . % ० |. ० 5५ ५» 
| 
श्रीनाथजी ; ० रु 8 ० 
हिन्दी या मा अल का न 
हि श्री राघा- हु मा । 
क्षत्र बल्‍लभ हि हु 
ला या थ जन लल अभीभाज डनिभनानाए कधए/आजजणणण हा चणज। 5 ज७ए्एशएरणणणाणणााणणणणणणणणम भा नी 
श्रीबांकि- | 0 6 शछ 
बिहारी | हम है 
उभयनिष्ठ | श्रीराम १ ० ० 75 ० 
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पृष्ठ १७४ की तालिका से यह स्पष्ट हो जाता है कि राम की इृष्ट भावना दोनों 
ही क्षेत्रों में समान है। माधुयेभाव गौण रूप से इनके साथ सम्बद्ध रहा । “राम भक्ति 
में रप्तिक संप्रदाय के लेखक ने दोनों ही स्थानों पर इसके अस्तित्व की चर्चा की । 
कृष्ण के इष्ट-विग्रह भी दोनों क्षेत्रों पर प्रायः एक हैं। केवल नामों में और दास्यभाव 
में भिन्चता है । कहने का यह तात्पर्य नहीं कि हिन्दी-क्षेत्र के किसी कृृष्णभक्त-कवि को 
कृष्ण में दास्य भाव नहीं था | पर निश्चित ही यह मुख्य भाव नहीं था। हिन्दी क्षेत्र 
के राधावल्‍लभ और बाँकेबिहारी इस आ्राधार से अन्‍्यों से भिन्न किये जा सकते 
हैं कि उनके साथ मात्र माधुयेभाव संयुक्त है । 
४.३. जगत 
जगत और संसार दोनों पर ही आालोच्ययुग के भक्त-कवियों ने लिखा। 
संसार के सम्बन्ध में अविद्यामाया के रूप-निरूपण के लिये कुछ अधिक लिखा गया । 
क्योंकि इस संसार से वराग्य उत्पन्न करना उसका लक्ष्य था । पर जगत के सम्बन्ध 
में इतना अ्रधिक नहीं लिखा गया । सूरदासजी ने लिखा है कि आरम्भ में ब्रह्म भ्रकेला 
था और अपने इस अकेलापन में उसने सृष्टि-रचना करने की इच्छा की :-- 
“ग्रादि निरंज निराकार कीउ हतों न दूसर। 
रचों सृष्टि विस्तार भई इच्छा इह आ्ोसर । 
निर्गुण तत्व तें महतत्व महतत्व तें अहंकार । 
मन इन्द्रिय शब्दादि पंची तातें कियो विस्तार । ।* 
“आमुक्तमाल्यदा” में इसी सिद्धान्त को इस प्रकार स्पष्ट किया गया है? :-- 
सृष्टि के पूर्व एकमात्र श्री नारायण ही रहा करते थे। उन्होंने एकाकी जीवन से 
ऊबकर चित्‌ एवं अचित्‌ से युक्त सुष्टि का सुजन किया | बाद में वे उसमें इसी 
प्रकार व्याप्त हो गये जिस प्रकार लोहे में भ्रग्ति । 
जगत के सम्बन्ध में दूसरा विचार यह है कि यह जगत भगवान से ही उत्पन्न 
होता है और उसी में लय हो जाता है | सूर के शब्दों में यह वात दुष्टव्य हैः-- 
कृष्ण भक्ति करि क्ृष्ण॒हि पावे । 
कृष्णह तें यह जगत प्रकट है हरि में लय हू जावे ।* 
यद्यपि यह जगत हरिरूप ही है तब भी इसे मायाकृत ही समझता चाहियेए 
तेलुगु के भी कवियों ने जगत-सम्बन्धी इसी सिद्धान्त को अपनाया है। पोतना ने 


१ सर निर्णय, पृ० १६६ पर उद्धृत 
२ आमुक्तमाल्यदा, ३/१० 
3 सूर निर्णय, पृ० १६६ 
४ अरु यह जगत जदपि हरि रूप है उत माया कृत जानि ।। 
“सूर निर्णय, पृ० १६७ पर उद्धृत 
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जगत को मायाजन्य कहा है! और अन्नमाचारी ने भी ।* पोतना ने तत्वतः ब्रह्म और 
जगत को एक ही कहा है |? जो सर के “हरिरूप है” के समकक्ष है । पर पोतना ने 
ब्रह्म और जगत के अद्वैत की बात सम्भवतः अ्रद्वैत दर्शन के झाधार पर कही है। 
पोतना ने त्रह्म को ही जगत का मूल कारण कहा ।४ पोतना ते अन्य भक्त कवियों की 
भाति जगत को ब्रह्म का लीला-स्थल कहा है ।* क्‍योंकि श्रपनी लीला के लिये ही 
ब्रह्म ने जगत की रचना की । ब्रह्म जगत का सुजन करने के अतिरिक्त उसका 
संरक्षण और संहार भी कर सकते हैं ।* भक्तों ने कहीं-कहीं सृष्टि का मूलतत्व, 
महत्तत्व, श्रहंकार, मन, इंद्रिय, पंचभूत आदि की भी चर्चा की है। सूर के शब्द इस 
प्रकार है :--- 

निर्गुण तत्व में महतत्व महतत्व में अहंकार । 

मन इंद्रिय शब्दादि पंची तातें कियौ विस्तार ॥॥९ रे. 

कुछ भिन्न रूप में तत्वों का परिगणन ताक छृपाक चिनतिरुवेंगछ॒नाथ ने भी - 

किया :-- 

वलतोप्प विदचिदीश्वरयुक्तमगुचु 

नलचदुदंश भुवनात्मकंबेन 

कमलजांडंबुनु गडनचि यामीद 

गमलतेजोवायु गगनभूतादि 

तत मह॒दव्यक्त तत्वरूपमुल 

नतिशयंबोंदु सप्तावरणमुल 

डासिन प्रकृतिमंडलमुन' ***** 


) ते० भा०, १० पृ०/५६५; 
जगत माया से निर्मित होने के कारण वह पूर्णतः मिथ्या है। स्वप्त के प्रनुभव 
सच्चे नहीं होते, उसी प्रकार पंचेन्द्रियों से अनुभव में आने वाला यह जगत भी 
केवल भिथ्यापूर्णा है । (ते० भा०, ७/२३८) ु 

/६ जेगमुल नीमाय जनकमुलु +-आ० सं० की०, वा० ५/पद २६१ 

३ ते० भा०, १० पूृ०/१२; तथा ते०्भा०, ८५/७३,७४; तथा ते० भा०, ६/४६४,४७८ 

४ ते० भा०, ८५/७९; 
उस गा के तनु से ही विश्व की अभिव्यक्ति हुई है। विश्व के कार्य एवं कारण 
दोनों भी वही है--ते ० भा०, ३/३४२ े “ 

* ते० भा०, 5/६५६ 

$ ते० भा०, ७/३६० 

3 सूर-निर्णय, पृ० १६६ पर उद्युत 

+ परमयोगीविलासमु, पृ० ७ 
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पोतना के अनुसार इस समस्त जगत में ब्रह्म व्याप्त है।* सूर ने भी यही 
बात कही कि सब की रचना करके ब्रह्म उसमें समा गया और समस्त जगत को 
उन्होंने अपने देह में समाविष्ट कर लिया ।* प्न्नमाचारी ने भी लिखा कि समस्त 
ब्रह्माण्ड श्री विष्णु में ही समाये हुये हैं। इस बात का उन्होंने काव्यात्मक शैली में 
चर्णात किया-पद्मावती तो अपने प्रिय भगवान श्री वेंकटेश्वर का भ्रालिगन करने 
के लिये भी संकोच करती है, क्योंकि उनके उदरस्थ चराचर दब जाने का उन्हें भय 
था ।* अन्नमाचःरी के पौत्र ताक छपाक चिततिरुवेंगठनाथ ने भी भगवान विष्णु के 
उदर में त्रिलोकों के समाये रहने का उल्लेख किया [४ 


४.४. जीव 


माया इस सृष्टि का विधान करने वाली है। तुलत्ती के राम इसी माया- 
सम्भव जगत में विविध प्रकार के जीवों को बतलाते हैं जो सब उनको प्रिय हैं।* 
साथ ही जीव भगवान का ही अंश है । केवल माया के वशीभूृत होकर वह उससे 
भिन्न है ।* तुलसी ने जीव और ब्रह्म के भेद की बात कही | ब्रह्म सर्वेतन्त्र स्वतन्त्र 
है और जीव परवश । जीव अनेक हैं और ब्रह्म एक । माया ब्रह्म के वश में है और 
जीव माया के वश में ।” सामान्यतः ये ही बातें कृष्णभक्त कवियों ने भी कही हैं । 
सन्ददास ने ब्रह्म से जीव की उत्पत्ति उसी प्रकार मानी जैसे अग्नि से स्फुलिग ।* 
सूर ने शरीर को मिथ्या और क्षणभंगुर मावा और जीव को चेतवत और स्थिर। इस 


3१ ते० भा०, २/१७ 

हरिमयमु विश्वमंतयु हरि विश्वमयुंड"***** 

हरिमयमुगानिद्रव्यमु परमाणुवुलेदू; तथा ते० भा०, ४/२८० 
< पुनि सब कों रचि अंड आप में श्राप स्माये । 

तीन लोक निज देह में राखे करि विस्तार | 

“गर-निर्शंय, पृ० १६६ पर उद्ठत 

3 श्रु० सं० की०, पद पद ४५ 
४ प्रमयोगीविलासमु, पृ० १४ 
४ मम माया संभव-संसारा। 

जीव चराचर बिबिध प्रकारा || 

--रामचरितमानस, उ० ए८रे 
६ मायाबस्य जीव सचराचर --रामचरितमानस, उ० ७८ 
७ रामचरितमानस, उ० छ८ तथा ११७ 
तुम ते हम सब उपजत ऐसे अगिति तें विस्फुलिंग गन जैसें ॥ 
“तन्‍्ददास, दशम स्कंध, पूृ० २०८ 
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श्छ्प 


अजन्मा जीवात्मा के लिये यह शरीर एक महान बन्धन है ।? सूर ने जीव के गुरों 
का कथन करते हुये उसे अभेद्य और अछेद्य माना ।* यह जीव अपने ही अनज्ञान में 
उलभ गया है।* नंददास ने जीव को माया के अधीन और ब्रह्म को स्वतंत्र 
कहकर दोनों में भेद की स्थापना की। इस प्रकार तत्वतः ब्रह्म और जीव में ऐक्य 
मानते हुये भी जीव को माया की उपाधियों से परिवेष्ठित कहकर, इन दोनों के भेद 
की व्यवस्था हिन्दी कवियों ने की । 
तेलुगु-जेत्र के कवियों में से पोतना के दार्शनिक विचार अद्वेतववाद की शोर 
भुके हुये थे, इसलिये इन्होंने जीव के तात्विक विवेचन में विशेष रुचि नहीं ली । 
श्र|्नमाचारी ने भक्ति-दर्शन के अनुसार जीव के संबंध में कथन किये। उन्होंने भी 
जीव को परतंत्र और ब्रह्म को स्वतन्त्र कहा ।* साथ ही ब्रह्म को ब्रह्मानंद से युक्त 
उन्होंने माना जबकि जीव उसके समक्ष तुच्छ है ।' जीव शाश्वत तत्व होते हुये भी 
मायावश विभिन्न रूपों में प्रकट होता रहा है ।” जिस प्रकार हिन्दी कवियों ने जीव 
और ब्रह्म में अंश-ग्रंशी भाव माना, इसी प्रकार श्रन्नममाचारी ने जीव का विधेय ब्रह्म को 
ही माना है।* अन्नमाचारी ने जीव को नित्य माना है ।* ताक छपाक पेदतिरुमलाचा री 
ने भी कहा कि हे भगवान ! तुम परात्पर-परब्रह्म हो और मैं प्रकृति की उपाधियों से 


3 तनु मिथ्या, छत्भगुर जानो । 
चेतन जीव, सदा थिर मानौ ।। 


भर श्र ५< 
आत्म अजन्म सदा अबिनासी । 

ता को देह,मोह बड़ फॉंसी ॥॥ >-सु० सा०, ५/४ 
सू० सा०, ३/१६ 

ग्रपुतपो आपुनहि बिसर्यों ।। -+सू० सा०, २/२६ 


नंददास, “सिद्धान्त पंचाध्यायी , पृ० १८४ 
निक्‍कमुगा नीवु स्वतंतृडव॒ ने माया पर तंतूडनु 
“+ञा० सं० की०, वा० २/पद १७ 
“तुम अन्तर्यामी हो। मैं तुम्हें विनोद प्रदान करने वाला पुतला हूँ । 
। 
* 


#<.. 6९ (७ 


मेरा रक्षक तुम्त “ओ० सं० की०, वा० २/पद ३३ 
$ आ० सं० की०, वा 
५ वही, पद ६७ 
+ देहमुनकु नीड तिरिगिन यटुवलेने श्रीहरिकि कहाविधम जीवुडदु तिरुगु देहमुनकु गल 

चेतन्यमु तेगनीडकु लेदु श्रीहरिकि गल स्वतंत्रमुजीवुनिकि लेदु ।। 

-आ० सं० की० 
४ झ्रा० सं० की०, वा० ११, भाग १; पद ७५, जीवडनित्यड 
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युक्त जीवमात्र ।) ताक छ॒ुपाक चिनतिरुवेंगढनाथ ने भगवान को सर्वेतन्त्र-स्वतन्त्र और 
सर्वेशक्तिमान तथा जीव को परतन्त्र, अस्थिर, अल्पज्ञ और शक्तिहीत कहा ।* पोतना 
ने जीव और ब्रह्म में अभेद तो माना 3, पर व्यावहारिक दृष्टि से उनमें भेद की स्थापना 
भी की । ब्रह्म सर्वान्तिर्यामी है और कर्मबन्धन से मुक्त | जीव अविद्या और कर्मबन्धन 
में जकड़ा हुआ है ।४ इस जीव का कर्ता भी ब्रह्म है और जीव में उसी का निवास 
है ।४ उनकी दृष्टि से जीवात्मा का जन्म, स्थिति और लय नहीं है ।* पोतना के विचार 
अन्य भक्त-कवियों के से हो हैं, पर अ्रद्व तवाद की दृष्टि से थोड़ा बहुत अन्तर आ जाता 
है। इस क्षेत्र में भी तेलुगु और हिन्दी की विचारघाराञं में पर्याप्त साम्य है। 
४.५. प्रारब्ध 
प्राय: लोग दुःखपूर्णा परिस्थितियों से क्षुब्ध होकर, निराशा से अपने उज्ज्वल 
जीवन को नष्ट करते रहते हैं और दूसरों को अपने कप्टों का कारण समभते हैं। 
भक्त कवियों ने मानव जीवन के सुख-दुःखों का कारण पूर्वसंचित कर्मों का फल कहा 
और जनता को यह संदेश दिया कि प्रत्येक सत्कर्म का सत्फल प्राप्त होगा । तुलसी के 
अनुसार सुख-दुःख आदि द्न्द्र का मूल कारण प्रारब्ध ही है ।? यह प्रारब्ध बहुत ही 
बलवान है। प्रारब्धवश कष्ट प्राप्त होने पर किसी अन्य पर कोध नहीं करना 
चाहिये | * किन्तु रामभक्ति के द्वारा प्रारब्ध के दुष्प्रभाव से त्राया मिल सकता है ।* 
पोतना ने भी जीवन के सुख-दुःखों के द्वन्द्र का कारण प्रारब्ध ही कहा |? ? अ्प्राप्य 
सुख की प्राप्ति के लिए और दु:खों के निवारण के लिये हरि-सेवा ही श्रभीष्सित है। ' * 
ग्रन्नमाचारी ने भी प्रारब्ध को असीम शक्तिशाली कहा ।? * हरि-भक्ति के द्वारा ही 
प्रारब्ध से उद्बुद्ध संकटों का निवारण हो सकता है ।*? किन्तु इस के लिये सहनशीलता 


नर 


वेराग्यवचनमालिका गीतालु, पद ४ 

ताछ छुपाक चिनतिरुवेंगछनाथ कृत “परमयोगी विलासमु”, पृ० ७,८; ते०भा०, ८/६५ 
ते० भा०, ६/४७६ ध 
वही, ३/२४१ 

वही, ३/३२१ 

वही, ७/२३७ 

रामचरितमानस, अ्रयोध्य[कांड (२८१)/२ 

वही, (१७१)/१ 

वही, वालकाड (३१)/५ 

3०% ते० भा०, १/१०१; तथा वही १० पू० /१६० 

११ वही, ह 

3५ आा० सं० की०, वा० २, पद ६ 

१३ वही, 


वा के ७६ अ(ए # 
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१८० हिन्दी और तेलुगु वेष्ण व-भक्ति साहित्य 
की नितान्‍्त ग्रावश्यकता है ।* अन्नमाचारी ने रोचक शैली में यह निरूपण किया कि 
सुख-दुःख प्रारब्ध के भ्रघीन हैं । अन्न रोगी को अरुचिकर प्रतीत होता है, शीतल चंद्रमा 
बिरहपीड़ित प्रेमी-प्रमिकाशों के लिये भयंकर ज्वाला सिद्ध होता है, “संपंगि” फूल 
अमर के लिये रसहीन प्रतीत होते हैं । सूर्य कुमुद के लिये वेरी सिद्ध होते हैं, श्रीबालाजी 
दुष्टों के लिये घोर शत के समान दिखाई पड़ते हैं ।* संकट आने पर भगवान की 
निदा करना अश्रन्नमाचारी के अनुसार मुखता एवं अक्षम्य श्रपराघ है क्योंकि संकटों का 
कारण दुष्कर्मों का फल ही है ।ै प्रारब्ध तो पनिवारय है। भ्रतः समस्त भार को 
भगवान के ऊपर डालकर मनुष्य को सशांत रहना चाहिये ।४ इस प्रकार हिन्दी और 
तेलुगु के भक्त कवियों ने जीवन के कष्ट-सुख की पृष्ठभूमि का विशदीकरण प्रारब्धवाद 
के द्वारा देकर जीवन-संग्राम में घैये से कर्तव्यपालन और पुरुषप्रयत्न करने का उपदेश 
दिया । 
४.६. माया 

जैसा कि ऊपर देखा जा चुका है भक्ति के आाचायों ने माया के दो स्वरूप 
स्वीकार किये--विद्यामाया और अविद्यामाया ।* माया की कार्येशक्ति ब्रह्म के अधीन 
रहती है। इसी की क्रियाशक्ति इस जगत की रचना करती है । इष्टदेवों के साथ परम- 
शक्ति की स्थिति लक्ष्मी, सीता और राधा के रूप में दिखलाई पड़ती है । अविद्यामाया 
भ्रम उत्पन्त करनेवाली है। सत्य इन मायाजन्म म्रमों में प्रच्छन्न रहता है। मिथ्या 
में ही सत्य की प्रतीति होने लगती है । भक्त-कवियों ने तात्विक रूप से माया के इन 
दोनों स्वरूपों का वर्णन किया । पर अविद्यामाया से बद्ध जीव की अन्‍्तर्वेदना का 
चित्रण अधिक मिलता है । 

विद्यामाया:---तुलसीदास जी ने सीताजी से जिस स्वरूप की कल्पना की वह 
ब्रह्म की आदिशक्ति के रूप में ही है। इसी के भृकुटि-विलास में सृष्टि का मूल है ।* 


3 शआरा० सं० की०, वा० २ / पद १६ ॥ 
“मैं भ्रभी घोर तपस्या करके समस्त प्रारब्ध को तत्क्षण धो देना चाहता । पर यह 
संभव है ही नहीं । कहीं वडबाग्नि को तत्क्षण बुकाया जा सकता है ?” 
आ० सं० की०, वा० २ / पद २८५ 
वही, वा० १० / पद २६७; वा० ११ / पद १५५ 
वही, वा० २ / पद १५५ 
तेहि कर भेद सुनहु तुम्ह सोऊ । 
विद्या भ्रपर अविद्या दोऊ ॥--रामच रितमानस, अरण्यकांड, १४५ 
3 बाम भाग सोभित अनुकला। 

आदि सक्ति छविनिधि जनमूला ।। 

भ< >८ >< 
भूकुटि विलास जासुजग होई । 
राम बाम दिसि सीता सोई ।। --रामचरितमानस, बालकांड, १४८ 
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राम स्वयं अ्रपनी माया का सीता-रूप में अवतरित होने की बात कहते हैं ।' 
जगदीश की इस माया के संबतन्ध में तुलसी ने स्पष्ट कथन किया *। सीताजी 
को तुलसी ने कहीं कहीं लक्ष्मी के समक्ष रखा है।? कहीं कहीं सीता को 
लक्ष्मी से भिन्‍न चित्रित किया। ये रमा, उमा, ब्रह्मरिण के द्वारा समादुत 
हैं ।४ सूरदास जी ब्रह्म की शक्ति माया को त्रिगुणात्मिका मानते हैं ।४ इस सुष्टि के 
मूल में माया की ही प्रेरणा है । इसी से अहंकार की उत्पत्ति होती है। नंददास जी ने 
भी इस सृष्टि की प्रेरणा-शक्ति माया में ही मानी ।* पोतना ने भी कहा कि भगवान 
अपनी माया-शक्ति से जगत को सृष्टि, रक्षा और संहार करता है ।* तुलसी के 
अनुसार इस माया का बल ब्रह्म में ही निहित है । वह स्वतन्त्र नहीं है । उसी के बल 
श्रौर अ्रनुशासन से माया सृष्टि-रचना में प्रवृत्त होती है ।* पोतना ने भी इसी प्रकार 
कहा--“माया यद्यपि समस्त ब्रह्मांडों को विमोहित करती है, तथापि वह ब्रह्म को 
कदाचित अपने वश में नहीं कर सकती ।* क्योंकि यह माया ब्रह्म पर ही प्राश्चित है । 
उसी से प्रेरित होकर यह सृष्टि रचना में प्रवृत्त होती है ।!* तुलसी के भ्रनुसार बह 
माया जड़ भी है, पर ब्रह्म के सत्य के आश्रय से यह सत्य ही प्रतीत होती है ।' * 


3 रामचरितमानस, बालकांड, १५२ 
+ श्रुति सेतु पालक राम तुम्ह, जगदीस माया जानकी । 
--रामचरितमानस, अरण्यकांड १२६ 
3 रामचरितमानस, वालकांड २८९ 
४ वही, बालकांड ३१७ और उत्तरकांड २४ 
£ माया कौ त्रिगुनात्मक जानौ । सत रज तम ताके गुन मानो । 
े तिन प्रथमहि महतत्व उपायौ । तातै॑ अहंकार प्रगटायौ ॥--सु०सा०, ३/३६४ 
* लोक सृष्टि सिरजत यह माया'***** 
---नंददास, दशमस्कंध, अध्याय २८ 
3 ते० भा०, ६/४५६ 
> लव निमेष महुँ भुवन निकाया । 
रच जासु अनुसासन माया ॥ 
--रामचरितमानस, बाल० २२५; वही, सुन्दर० २१; वही, अरण्य० १५ 
९ ते० भा०, १० पृ०/६६ 
3० ते० भा०, १० पूृ०/५२ 
3१ रामचरितमानस, बालकांड ११७, तथा सृ० सा०, ३/१३ 
१3२ जासु सत्यता तें जड़ माया। 
भास सत्य इव मोह सहाया ॥। 
--रामचरितमानस, बालकांड ११७ 


श्प्र हिन्दी झौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


तेलुगु के कवियों ने विद्यामाया के स्वरूप का निरूपण इतने स्पष्ट और विस्तृत 
रूप में नहीं किया । पर भगवान को ही अचन्तमाचारी ने माया का कर्त्ता माना । 
हिन्दी के कवियों ने भी माया को भगवान का ही माना। उसी के द्वारा माया 
प्रेरित होती है , तुलसी * ने भी यही बात कही और सूरदास? ने भी । 

माया की शक्ति को दोनों क्षेत्र के कवियों ने बड़े व्यापक बताया । पोतना ने 
विष्ण_ के मोहिनी रूप से शिव के विमोहित हो जाने के प्रसंग में इस शक्ति को बहुत 
विस्तार के साथ बताया। उन्होंने लिखा कि सुरगुरु, योगीन्द्र आदि को भी सरलता से' 
विमोहित करनेवाली माया यदि मानवों को वशीभूत कर ले तो इसमें कोई आश्चर्य की 
बात नहीं है। * भगवान की माया से समस्त विश्व विमोहित है ।* ननन्‍्ददासजी ने 
भी कहा कि संसार के सभी जीव-जन्‍्तु कृष्ण की माया से विमोहित हैं ।* सूर ने भी 
नर, सुर और असुर को नचाने वाली माया को ही माना ।९ यह माया इसीलिये 
ग्रत्यन्त प्रवल है ।* इस प्रकार चाहे विद्या-माया के तात्विक स्वरूप का विवेचन तेलुगु 
कवियों ने विशेष न किया हो, पर माया को भगवान के अ्रधीनस्थ मानने और उसकी 
शक्ति की व्यापकता की भावना दोनों ही क्षेत्रों के कवियों में समान है । 


अविद्यामाया:--इसके सम्बन्ध में दोनों क्षेत्रों के कवियों में पूर्रोत: समानता 
मिलती है | संसार के मूल में ढेत की भावना है और यह भावना जीव की अ्रविद्या से 
उत्पन्त है ।६ तुलसी ने “संसृति मूल अविद्या तासा/!* कहकर इसी तथ्य का कथन 


3) कालमु कर्ममु माय गल्पिंचिन यट्टिवाड 

आलिचि सर्वेजीव॒ल अंतर्यामि 

वालि श्रीबेंकटपत वरमुलिच्चेटिवाड 

येलीक गोलिचन मेच्चु नीविभु गोलुवरो ।। “आए० सं० की० 
+ माधव ! अ्रस तुम्हारि यह माया 

-+विनय-पत्रिका, पद ११६ 
कह करों तैरी प्रबल माया देति मन मरमाइ॥ --सू० सा०, १/४५ 
ते० भा०, १० पू०/ ८७४ 
वही, ५८१ 
सकल विस्व अपबस करि, मो माया सोहति है । 
--नन्ददास, रासपंचाध्यायी, ग्रध्यायः ४ 


#ी न ही 


3 सू० सा० १/५४ 

वही, १/४४ 

मैं अरु मोर तोर तें माया। 

जेहि बस कीन्हें जीव निकाया ।। --रामचरितमानस, अरण्य० १५ 
माया के कारण ही ढ्व॑त भाव की प्रतीति होती है। वस्तुतः तुम से 

पृथक तत्व कोई भी नहीं है । --ते०भा०, ७/३७० तथा ७/१४८ द्रष्टब्य हैं | 
रामचरितमानस, उ० ११६ 


| 
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किया । तत्वतः ग्रविद्या का तुलसी जैसा निरूपण चाहे अन्य भकत-कवियों ने न किया 
ही, पर उसके प्रभावों के परिगणन में दोनों क्षेत्रों के कवियों में काफी साम्य मिलता 
है । इसका सब से बड़ा प्रभाव जीव को बन्चन में डालना है। अन्नमाचारी ने एक 
रूपक से इस सिद्धान्त को यों व्यक्त किया :--ब्रह्मांड ऊबल है | जीव-समृह उसमें 
धान के समान भरे हुये हैं। माया मोह के मूसल से जीव को कूटे डाल रही है ।' 
माया का जाल जीव के सामने फैला रहता है।* मधुमव्खियाँ मधु को बहुत कष्ट 
भेलकर संग्रह करती हैं, चींटियाँ भी ढो-डोकर घान का संग्रह करती हैं । जब मनुष्येतर 
प्राणियों की यह स्थिति है तो माया के प्रवल मोह के शिकार होनेवाले मनुष्यों की 
स्थिति के सम्बन्ध में कहने की आवश्यकता ही क्‍या है ?? तुलसी ने भी माया के 
कारण जीव का कलुषित होना बताया ।४ सूर के अनुसार माया के कारण ही ब्रह्म 


और जीव में अ्रन्तर उपस्थित द्वो गया है ।* 
माया मन की चंचलता का कारण है। जब मत भगवान के विचार में 


लगना चाहता है तब माया उसे रोकती है। अन्नमाचारी ने लिखा कि मैं समस्त 
इन्द्रिय-भोगों को भोगना नहीं भूलता, पर भगवान की भक्ति को भूल जाता हूँ ।'* 
वे कहते हैं कि वराह हेय वस्तुओं में प्रीति रखता है और उसी को परम सुख समझता 
है । विष से युक्त पतंग विष को ही मधु समझता है। इसी प्रकार विपयासक्त जीवात्मा 
जगत्पति भगवान के अ्रभाव में भी अपने को परम सुखी समझती है ।” सूर ने भी 
लिखा कि साया के कारण भगवान का भजन नहीं किया जा सकता ।? अन्नमाचारी 
ने यह भी कहा कि मन और सब की चिन्ता करता है, पर वेंकटेश्वर का भजन नहीं 
करता । यह माया की ओर आकर्षित है ।* ताक छपाक पेदतिरुमलाचा री भी मायाजन्य 


) कोलवि ब्रह्मांडपु गु देनतो कुलिकि जीव॒लनेडि कोलुच्रुनिची 
कलिकि दुर्मोहपु रोकलिवेसि तलचि तनुवुलूडइ दंची माय || --आ०सं०की ० 


* जीवडिचिकंत चेतसमुद्रमंत चेनेक्किपलुमारु चिगरुरिच्ी माय । 
--आा ०सं ०की ० 


३ आ० सं० की० वा० ६/पद १७६ 
४ भूमि परत भाडाबर पानी । जिमि जीवहिं माया लपटानी ॥ 
--रामचरितमानस, किष्किंघाकांड, १३ दोहे के नीचे 


तथा, एक दुष्ट अ्रतिशय दुःख रूपा | जाबस जीव पराभव कृपा ॥| 
--रामचरितमानस, बाल० १५ 


सृ० सा०, पद रृ८ 
ग्रा० सं० की०, वा० ३, पद ५, तथा आ० सं० की०, वा० ५/पद २२६ 


ग्रा० सं० की०, वा० ११/पद १०६, पृ० ७३ 


हरि तेरो भजन कियो न जाइ। 
कह करों तेरी प्रबल माया देती मन भरमाइ ॥| --सू० सा०, १/४५ 


£ आ० सं० की०, वा० २/पद ११६ 
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मत की चंचलता का कथन करते हैं। उतका कहना है कि मैं जब भगवान का ध्यान 
करता चाहता हूँ तो विभिन्न प्रकार के विघ्न ध्यान का एकाग्र नहीं रहने देते ।'* 
ग्रन्नमाचारी ने इसी बाधा को व्यक्त किया । जिस प्रकार माँ की गोद में स्थित बच्चा 
ग्रपनी माँ के सतत से दुग्ध-पान करता हुग्ना अपने पिता की ओर आकर्षित नहीं होता, 
उसी प्रकार माया के आकर्षण में लिपटा हुआ जीव ब्रह्म की ओर उन्मुख नहीं 
होता ।९ इसी लिये पोतना के प्रहक्लाद को नुसिह भगवान के भयंकर और बीभत्स रूप 
की ग्रपेक्षा माया से ही बहुत भय हो जाता है और वह उनसे मायामोचक-भक्ति को 
याचना करता है ।? इस प्रकार माया के वशीभूत जीव की दुर्गंति के सम्बन्ध में 
सभो वैष्णव-कवि समान हैं । 

इस माया से मुक्त होने के दो ही मार्ग हैं:--भगवान की दया और भक्ति ।' 
पोतना ने इस माया से मुक्त होने के लिये भगवान की दया को आवश्यक कहा और 
दया की प्राप्ति के लिये शरणागति को ।४ तुलसी ने भी मायामोचन के लिये 
भगवान की दया को ही एक मात्र उपाय बताया ।* अन्नमाचारी के अनुसार माया के 
समस्त प्रकार भवरोग हैं और इन सब की अझ्मोध औषधि भगवान की दया ही है ।'* 
अन्नमाचारी ने और भी विशद शैली में इस भाव को प्रकट किया। उन्होंने भगवान 
से प्रार्थना की कि माया के तत्वों में पला हुआ हमारा जीवन इसे नहीं छोड़ सकता ' 
अज्ञान होना भी स्वाभाविक है, पर हे करुणामय ! इससे उद्धार करता झ्रापके ही हाथ 


) वेराग्यवचनमालिका गीतमुलु, ११ 
* तल्लिचंकनुन्न बिड्ृतमितो जन्नुदागुता 
वोल्लंड तंड्ियेत्ु कोनबोतेनु । 
मललडि नीमायलो मरिगिन जीवग्युल । 
मेललने मीसेवजेसि मिम्मुजे रजालमु ।। 
+आ० सं० की० व[० २ / पद ४१ 


3 ख़रदंष्टा भुकुटि सटानखयु नुग्रध्वानमुन्‌ रकतके 
सुरयुत्‌ दीघतरांत्रमालिकयु भास्वन्नेत्रयुन्नेननी 
नर्रसहाकृति जूचि ने वेरंव वृर्गाकर दुर्वार दु- 
भेर संसार दावाग्निकिन्‌ वेरंतु नीपादाश्नयूं जयवे ।। 
+ते० भा०, ७/३५५ 
४ संसारजीभूत संघबु विच्छुने चक्रिदास्य प्रभंजनमुलेक 
निरुपम पुनरावृत्ति निष्कक् क, मुक्तिनिधि गानवच्चुने मुख्यमेत 
शाडगं कोदंड चितनांजनमुलेक, तामरसगर्भुनकु नेन दानवेन्द्र 
>ते० भा०, ७/१७१ 
£ भाघव ! अस तुम्हारि यह माया। 
करि उपाय पचि मरिय, तरिय नहिं, जब लगि करहु न दाया ।४ 
-5विनय-पत्निका, पद ११६ 


4 झ्रा० सं० की०, वा० ५/पद २१० 
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में है।! इसी लिये भक्त भगवान से उनकी कृपा की याचना करता है। सूर ने भी 
लिखा कि माया अनेक प्रकार से नाच नचा रही है । बुद्धि सत्य से भ्रमित हो जाती 
है । भगवान के प्रति कपट बुद्धि उत्पन्न करती है । पर इस माया से छुटकारा पाने के 
लिये भगवान की कृपा के बिना कोई उपाय नहीं है ।* माया के सम्बन्ध में सभी 
भक्तों के विचार समान ही हैं । उन विचारों का क्रम इस प्रकार है । पहले, माया के 
दो भेद--विद्या और श्विद्या का होना । तेलुगु के कवियों ने इस प्रकार का भेद स्पष्ट 
रूप से तो नहीं किया, पर उनके वर्शान से यह भेद अवश्य स्पष्ट हो जाता है। हिन्दी 
के कवियों ने विद्या माया का जितने विस्तार से निरूपणा किया, उतने विस्तार से 
तेलुगु कवियों ने नहीं | दूसरी बात अविद्या माया के प्रभाव की है। इसके सम्बन्ध में 
दो बातें कही गयी हैं :-- माया भगवान की ही है और उसके प्रेरक भी भगवान हैं । 
यह बात दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने स्पष्ट रूप से कही । तीसरी बात यह है कि 
इस माया से जड़ित - भ्रमित जीव को भक्तिमार्ग के अवलंबन और भगवान की 
कपा की प्राप्ति से ही मुक्ति मिल सकती है।? यहाँभी तेलुगु और हिन्दी कवि 
समान हैं । 
सोक्ष :-हिन्दी और तेलुगु के शुद्ध वेष्णव भक्तों ने इष्टदेव और उनकी 

भक्ति को ही साध्य मानकर मोक्ष की भी अवहेलना कर दी। तुलसीदास के ये निम्न 
लिखित उद्धरण द्रष्टव्य हैं :--- 

चहौँ न सुगति सुमति संपृति कछु रिघि सिधि बिपुल बड़ाई । 

हेतु रहित अतुराग रामपद बढ़ौ अनु दित अधिकाई ॥। 

है गरर्य ५ 
ग्ररथ न धरम न काम रुचि गति न चहउ निरबान । 
जनम जनम रति रामपद यहि बरदानु न झान ॥४ 
इससे स्पष्ट है कि गोस्वामी तुलसीदास जी को राम की भक्ति साधन न 

होकर साध्य हो गई है । समस्त हिन्दी कृष्णभक्त कवियों को केवल “शुद्धा-भक्ति” 
ही अभीष्सित है जिसमें इष्ट के सान्निष्य के अतिरिक्‍त मुक्ति के प्रति भी तिरस्कार 


१ इदिगों मायज्ञान मैप्पुड महजमे कदिसिनीवे मम्मु करुशणिचवसय्य । 
+आ० सं० की ० 
+ सृ० सा०, १/४२ 
३ पोतना ने लिखा है कि सत्सांगत्य, विष्ण -कथा-अ्रवण, तथा सात्विक अनुभावों को 
व्यक्त करनेवाली अनन्य भक्ति के द्वारा ही हरिमाया का भंजन किया जा सकता 
है। ते० भा०, ११/५५ 
४ रामचरितमानस, अयोध्याकांड, दोहा २०४ 


श्पद हिन्दी और तेलुगु बैष्णव-भक्ति साहित्य 


मिश्रित पूर्ण उपेक्षा निहित रहती है ।” पअन्नमाचारी का व्यक्तित्व भी हिन्दी के इन 
भक्त कवियों से कदाचित प्रथक नहीं है। वे कहते हैं कि तुम्हारे अ्रभाव में स्वर्ग, 
विद्यायें, श्रमृत, श्रग्जन्म श्रादि समस्त हमारे लिये पूर्णतः त्याज्य हैं। तुम्हारी भक्ति 
ही हमारे लिये जीवनमुक्ति है । तुम्हारे अ्रतिरिक्त श्रन्य सब कुछ हमारे किस काम के 
हैं? * अ्रन्नमाचारी की भक्ति “वराग्य-भक्ति” है जिसमें भगवान के अतिरिक्त अन्य 
किसी भी वस्तु की फलापेक्षा का पूर्णतः अ्रभाव रहता है । अन्नमाचारी की भाँति 
पोतना भी निष्काम श्र हेतुरहित भाव से भगवान के प्रति अनन्यभक्ति का प्रदर्शन 
करनेवाले हैं । पोतना के अनुसार भआादर्श भक्त वह है जिसमें मोक्ष की इच्छा का 
पूर्ण तिरस्कार और दइष्टदेब के प्रति प्रगाढ़ भक्ति के गुण विद्यमान हों ।* 

परंपरागत दाशेनिक विचारों के प्रभाव से इन भक्त कवियों ने कभी कभी भक्ति 
को मोक्ष के साधन के रूप में भी स्वीकार किया । यह प्रवृत्ति हिन्दी कवियों की अपेक्षा 
तेलुगु कवियों में प्रबलतर है, क्योंकि तेलुगु क्षेत्र के वेष्ण॒व सम्प्रदायों में भावसाधना 
की उतनी गहराई नहीं है जितनी हिन्दी क्षेत्र के वललभ, राधावललभ, हरिदासी, 
चतन्य आ्रादि सम्प्रदायों में प्राप्त होती है। इसलिये यदि तेलुगु वैष्णव कवियों में 
2 कु कामना की उक्तियाँ कुछ भ्रधिक मिल जायें तो कोई आश्चर्य की बात 
नहीं है । 


४.८. निष्कर्ष 
तृतीय अध्याय में सभी दार्शनिक पक्षों पर विभिन्‍न सम्प्रदायों के प्रवर्तेक- 


आ्राचारयों के विचार दिये गये हैं। सभी ने ब्रह्म, माया, जीव, जगत और संसार के 
विषय में अ्रद्देतववादी विचारधारा में संशोधन-परिवर्तत किया । संशोधन और परिवतेन 
की दशा तो एक है, पर विस्तृतियों में युक्ष्म भेद ग्रवश्य मिलता है। यह भेद भावा- 
त्मक साधना के ग्रनुकूल भी है और कहीं विचारधारा में ही भ्रन्य (दार्शनिक काररणों 
से भेद हो गया है। पर इतना निश्चित है कि सब भक्त आचार्यों ने एक ही दिशा में 
यह परिवर्तेत किया । ऐसी सामान्‍य भूमियाँ हैं जहाँ सभी झ्ाचार्यों में भाव व विचार 


) सुद्धा भक्ति मोहि कों चाहै। मुक्तिहुँ कों सो नहिं ब्रवगाहै ॥--सु०सा०, ३/१३ 
जनम-जनम, जब-जब, जिहि जिंहि जुग, जहाँ जहाँ जन जाइ। 
तहाँ तहाँ हरिचरन कमलरति सो हढ़ होइ रहाइ ॥--सू सा ०, २/१२ 

आदि उक्तियाँ इस के लिये प्रमाण हैं । 

९ आ० सं० की०, २/२३८ 

3 अतडे गतियनि नम्मियुंडुटिदि वैराग्य भक्ति --आ्रा० सं० की ० 

४ ते० भा०, ३/६५७, ६५८ 

£ ते० भा०, १० 3०/१२१६ 

* ते० भा०, ६/१५६; भा० सं० की०, २/१५२, ३७६; आ० सं० की०, ८/२२६; 
आझ्ा० सं० को०, ११/१३७, पृ० ६३; परमयोगीविलासमु, पृ० १२९ (वैकुंठ का 
रमणीय वर्शुत) आ्रादि इसके लिये प्रमाण हैं । 


वेष्णव-दर्शन १८७ 


मिल जाते हैं जेसे सभी की हृष्टि में ब्रह्म मुख्यतः: सगुण-साकार है । निगु ण-निराकार 
का पूर्ण खंडन करते हुये भी इन दोनों में या तो अभेद का कथन किया गया है या 
सगुुण मानता गया है। किन्तु निगु ण का श्रर्थ उनकी दृष्टि में ब्रह्म का लौकिक गुणों 
से रहित होना है | दार्शनिक दृष्टि से श्रलौकिक गुणों से वह युक्‍त है । इन गुणों के 
दो वर्ग किये जा सकते हैं :---सृष्टिकारक गुण और महोपकारक गुण । कभी उसको 
विरोधी धर्मों का आश्रय कहकर उसकी पूर्णाता का संकेत किया गया है । सृप्टिकारक 
गुणों और उन गुरों को सक्रिय बनाने वाली शक्ति के माध्यम से यह समस्त प्राकृत 
जगत उत्पन्त होता है। भकतोपकारक गुण ब्रह्म के रूप को समाज के संदर्भ में प्रस्तुत 
करते हैं | भक्तवत्सलता आदि गुण भक्त की श्राशा और आस्था के आधार हैं । सामा- 
जिक जीवन की शोषक और विनाशक शक्तियों से आक्रांत जन इसी आधार पर 
निराशा के गतें में गिरने से बचते हैं | ये गुण ब्रह्म के अवतार के कारण बनते हैं । 
श्रवतरित रूप समाज के विधान को संतुलित और विकासोन्मुख करता है। इन सब 
गुणों की परिणति ब्रह्म में किसी भी प्रकार का विकार उत्पन्न नहीं कर सकती । 
यह सभी आचार्यों को मान्य है। आलोच्य युग के भक्त कवियों ने कहीं कहीं ब्रह्म के 
आचार्योक्त पारिभाषिक रूप का सैद्धान्तिक शैली में कथन किया । पर उनकी प्रातिभ 
साधना का प्रत्येक उच्छुवास ब्रह्म के उस सामान्य रूप से ही अनुप्राणित है | इसीलिये 
तेलुगु और हिन्दी कवियों के ब्रह्म सम्बन्धी सामान्य सिद्धान्तों की ही तुलना की गयी 
है | यह मानी हुई वात है कि कवि का सम्बन्ध जिस सम्भ्दाय से है, उस सम्प्रदाय को 
विशिष्ट मान्यताओं ने उनके काव्य में स्थान पाया हो। इसलिये वहाँ समानता 
दूढ़ना अनावश्यक विस्तार के साथ कुछ नहीं है, क्योंकि समानता की अपेक्षा विषम- 
तायें ही श्रधिक मिलेंगी । 

जहाँ तक माया का प्रश्न है सभी आचार्य उसे ब्रह्म की शक्ति के रूप में 
स्वीकार करते हैं। यह ब्रह्म से ही नियन्त्रित है। इस शक्ति का ब्रह्म से इसी प्रकार 
अभेद है जिस प्रकार सूये और किरणों का । इष्ट विग्रहों के साथ अधिकांश भझ्राचायों 
ने शक्ति का स्थान भी रखा। आलोच्ययुग के कवियों ने इस जगजूजननी रूप की 


आराधना की । 
सभी आचार्य जगत को सत्य कहते हैं। अ्रधिकांश आचार्यों के मत से जगत 


का आविर्भाव और तिरोभाव ब्रह्म में ही है। जगत के सम्बन्ध में ये ही उक्तियाँ 
आलोच्ययुग के वेष्णव कवियों ने कहीं । उनके अनुसार ब्रह्म की शक्तियाँ ही सृष्टि, 
पालन और संहार के लिये उत्तरदायी हैं | श्रालोच्य युग के कवियों ने जगत के सम्बन्ध 
में ये दार्शनिक संकेत तो किये और भक्ति के आलंबन भगवान के संदर्भ में भी इसकी 
चर्चा हुई, पर कवि जगत के तात्विक निरूपण में संलग्न नहीं हुए । 

भक्तिरस का आश्रय जीव है । इसलिये जीव की विभिन्‍न स्थितियों के आक- 
लन में भक्त कवियों ने विशेष रुचि ली। दाशेनिक दृष्टि से जीव ब्रह्म का अंश है । 
इस में ब्रह्म के कुछ गुणों का लोप रहता है। अ्रपूर्णता की पीड़ा से उद्द लित जीव 


रैंक हित्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


पुर्णाता के लिये विभिन्‍न प्रकार की साधनाओं में रत होता है। जब भगवान का 
संसर्ग प्राप्त होता है, तव उसके लुप्त गुणों का उदय हो जाता है। इसकी उद्श्रांति 
और विकलता का समूलक्रारण अविद्यावश अपने सत्य-स्वरूप से अनवगत रहना है। 
सभी भक्त कवियों ने जीव का यही रूप ग्रहण किया । इसके दार्शनिक पक्ष की अपेक्षा 
उनकी कल्पना और खरूपयोजना में इस जीव के मत की चंचलता, इंद्वियों की पतनो- 
न्मुखता, अविद्या के कारण हुई दुर्दशा का करण और विशद चित्रण हुआ है | दूसरा 
पक्ष इसकी वेदता का आाशावलित रूप है। अपनी भावसाधना और भगवान को कृपा 
से वह नित्य-रमणीय श्रवस्था की प्राप्ति करता है। जीव के इन्हीं दो पक्षों पर 
कवियों ने अधिक लिखा । 

जीव अपनी ग्रविद्याजन्य दत भावना से संसार की रचना करता है। वह 
राग-द् पमय सम्बन्धों में आवद्ध होकर मिथ्या प्रपंच में सत्य की प्रतीति करता है। 
इस संसार का भी कवियों ने विशद चित्रण किया । इसकी भ्रामक स्थिति और भाव- 
साधना के उत्तयन की बाधा की ओर कवियों की दृष्टि रही है। 

पिछले अध्याय में बताये हुये सभी भक्त-सम्प्रदायों के तीन पक्ष हैं --एक 
दाशतिक, दूसरा भावात्मक और तीसरा सावनात्मक । दाशंनिक पक्ष को आच्ार्यों ने 
परम्परागत श्राव्यात्मिक चिन्तनथारा से ग्रहण किया | भावात्मक पक्ष क॑ सूत्र लोक- 
मानस से संगृहीत हुये हैं। जहाँ तक साधना का सम्बन्ध है उसकी पृष्ठभूमि में भाव 
की रसमयता तो है ही जिसमें समस्त मूलवृत्तियाँ रमी रहती हैं । साधना का दूसरा 
पक्ष क्रियात्मक है। इसमें भक्त की पूजा-अर्चा और उसकी दिनचर्या समाविष्ट रहती 
हैं। यह भी सत्य है क्रि भाव और साधना ही जनमन को आकषित करता रहा, पर 
वेदान्तमूलक दाशनिक तत्व आचार्यों की मेघा से ही सम्बद्ध रहे । लोकमावस का 
तादात्म्य इनके साथ न हो सका। इन सम्प्रदायों से प्रभावित भक्ति-साहित्य में 
भी भावों की कलात्मकता तो मिलती है, पर दाशनिक ऊहापोह उतना नहीं मिलता । 


पंचम श्रध्याय 
काव्यरूप॑ 


५.१. प्रस्तावता 


जिस प्रकार विषयवस्तु जनमानस और मुनिमानस से सम्बद्ध होकर दो विशिष्ट 
घाराश्ों में प्रवाहित होती है, उसी प्रकार काव्यरहूप भी भाव और बोध के इन दोनों 
स्तरों से सम्बद्ध होते हैं। सिद्धान्तत: यह स्वीकार किया जाता है कि सभी काव्यरूपों 
'का भूलोत्स लोकवार्ता में ही है | आलोच्ययुग का सूत्र एक ओर उच्चस्तरीय ज्ञान- 
कोश से सम्बद्ध है और दूसरी ओर वह सूत्र लोकमानस की गहराइयों का भेदन करता 
हुआ चला गया है। यही आलोच्ययुग के भक्ति-साहित्य की विलक्षणता है। भक्त- 
कवियों का उद्देश्य अपनी वाणी द्वारा लोकमानस का संस्कार-परिष्कार करना था। 
अतः: उन्हें लोक शैली और लोकगत काव्यरूपों को अपनाना ही उद्देश्य की दृष्टि से 
श्रेयस्कर लगा । साथ ही शास्त्रीयता से बोभिल वर्गीय, “मार्गीय” काज्यरूपों में उन्हें 
अपने निश्छल और उद्दाम भावावेशों को ढालना कठिन भी प्रतीत हुआ । इस काव्यरूप 
के प्रश्न को लेकर मार्गीय और गेय, “भाषा” और संस्कृत में क्रिया-प्रतिक्रिया भी 
रही । अन्ततः भक्तों की वाणी अपनी समस्त अनुभूतियों के साथ लोक के स्वरों को 
ग्रहण करके लोक की श्रन्तभू मियों में प्रविष्ट हुई और उसकी प्रतिध्वति जनमानस में 
आज तक गज रही है। यह संघर्ष हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों में चलता रहा । 

हिन्दी क्षेत्र के वेष्णुव कवि राज्याश्रय के बन्धन में न बंधने के कारण, वहाँ 
शास्त्रीय पद्धति या वर्णवृत्तों का प्रयोग प्रायः: भक्तकवियों ने नहीं किया । तुलसी ने 
महाकाव्यों के सभी लक्षणों का निर्वाह करते हुये भी पौराणिक शैली और मात्रिक 
छंदों से इसे सजाकर लौकिक परिपाटी का अ्रनुसरण किया | फलतः मानस लोकमानस 
के साथ एकमएक हो गया । हिन्दी क्षेत्र में शास्त्रीय और लोकस्वीकृत शैली में प्रधिक 
भेद नहीं मिलता। वहाँ दोहा-चौपाई, पद-गीत, तथा दोहा-सोरठा छुंद ही भक्ति की 
अभिव्यक्ति के माध्यम बने रहे । यद्यपि उसी काल में केशव ने शुद्ध शास्त्रीय ब॒त्तों में 
रामकथा को निबद्ध किया, इसी कारण उनकी “रामचन्द्रिका” भक्ति साहित्य के 
परिकर में नहीं आती । 


3१ डा० सत्येन्द्र, “मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, पृष्ठ ४४७ 


१६० हिन्दी भ्रौर तेलुगु वैष्णव-भक्ति-सा हित्या 


तेलुग-क्षेत्र में भक्ति-साहित्य दोनों ही मार्गों का अनुगामी रहा। शास्त्रीय 
पद्धति और संस्कृत वर्णावृत्तों का प्रयोग श्रीकृष्णदेवरायलु कृत “अआ्रमुक्तमाल्यदा, 
चितलपूडि एल्लनायु डु कृत “राघामाघवमु *, अ्ग्यलराजु रामभद्र कृत “रामाम्युदय , 
नंदि तिम्मना कृत “पारिजातापहरण ”, संकुसाल तृसिह कवि कृत “कविकर्ण रसायनमु|” 
प्रभृति ग्रन्थों में विशेष रूप से हुआ है | पर जैसा कि हम प्रथम अध्याय में देख चुके 
हैं शास्त्रीय काव्य-छप को राज्याश्रय ने ही प्रोत्साहन दिया। यद्यपि कुछ ग्रपवाद भी 
इस नियम के मिलते हैं जैसे राज्याश्रय मुक्त संकुसाल नूसिह कवि कृत “कविकर्णा- 
रसायनमु तथापि इन काव्य-रूपों का सम्बन्ध या तो अभिजात रुचि से अथवा राज्या- 
श्रय में लिखे जानेवाले साहित्य के अनुकरण से माना जाना चाहिये । 


तेलुगु क्षेत्र के शास्त्रीय शैली में निबद्ध वैष्णवभक्ति साहित्य जनमानस्त के 
इतने समीप न आ सका जितना “मोल्लरामायण” आदि चरितकाव्य, “द्विपदा” छुन्द 
में रचित काव्य, शतक-साहित्य, गेय-साहित्य ग्रादि । राज्याश्रय में शास्त्रीय रूपयोजना 
चलती ग्रवण्य रही । अधिकांश तेलुगु के पुराण इसी कोटि में आते हैं । पर ये प्राय: 
ग्रधिक लोकप्रिय नहीं हो सके । पोतना का “श्रीमदान्ध्रभागवत' इसका एक अपवाद 
कहा जा सकता है । इसका कारण यह है कि उन्होंने इसमें संस्कृत वर्णोवत्तों का कम 
प्रयोग किया है। इतता ही नहीं, इन्होंने भाषा और शैली की दृष्टि से इसे इतना 
लोकमानसानुक्‌ल बना दिया है कि “श्रीमदान्ध्र भागवत आज भी जन-जन का कंठहार 
है। यहाँ एक बात और स्मरण रखता चाहिये कि पोतना के पूर्व “भागवत के दशम 
स्कंध का रूपान्तर मडिकि सिगना के द्वारा ह्विपदा में हो चुका था जिससे “भागवत” 
की कथा जनप्रिय हो चुकी थी । इसके अश्रतिरिक्त “श्रीमद्भागवत” अपनी भक्ति- 
स्निग्घता के कारण मानवमात्र को अभिभूत करने वाला है। इन कारणों से पोतना 
के “श्रीमदान्ध्रभागवत” में यद्यपि संस्कृतगभित शैली का, सुदीर्घ क्लिष्ट “बचनों” का 
यत्र-तत्र प्रयोग होने पर भी उसकी लोकप्रियता में कोई बाघा नहीं पड़ी । मोल्ला की 
भाषा, श्री, छन्द श्रादि सते जनमान्ष के इतने अनुकूल हैं कि उसका “मोल्लारामायरा 
जनरुचि को यथाशक्ति आक्ृष्ट कर सका। प्रस्तुत अध्याय में तेलुगु और हिन्दी 
वेष्णव भकत-कवियों के द्वारा प्रयुक्त काव्यरूपों का तुलनात्मक अध्ययन किया जा 
रहा है । 

आलोच्ययुग में जो काव्यरूप प्रचलित थे उनको प्रबन्ध और मुक्तक के रूप 
में विभाजित किया जा सकता है। जहाँ तक प्रबन्ध काव्यों का सम्बन्ध है, हिन्दी 
ओर तेलुगु क्षेत्रों में रूपवेविध्य की अपेक्ष। रूपसाम्य ही अधिक मिलता है । दोनों हा 
क्षेत्रों की पृष्ठभूमि शास्त्रीय और पौराणिक काव्यों से युक्त है। पर शास्त्रीय प्रबन्धों 
की परम्परा तेलुगु में विशेष समाहत रही है । हिन्दी क्षेत्र में लोकोन्मुख परम्परा को 
ही विशेष लोकप्रियता प्राप्त हुई। इसका मुख्य कारण तेलुगु क्षेत्र में भक्ति-साहित्य 
को राज्याश्रय या सामन्‍्ताश्नय प्राप्त होना या ऐसे साहित्य से प्रभाव ग्रहण करना हो 
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सकता है। परिमाण को यदि छोड़ दें तो दोनों साहित्यों के काव्यरूप एक ही हैं + 
इन प्रकारों का वर्गीकरण यह हो सकता है :-- 








काव्य 
। की 
| 
प्रबन्ध-का व्य मुक्तक-काव्य 
| | 
| | 0 
पुराण | । पद संख्यावाची मंजरी छंंदपरक 
काव्य काव्य काव्य काव्य 
शास्त्रीय (शतक ) 
काव्य 
चरित्र ! 
काव्य | ं 
अनेकार्थ 
काव्य. | 
मंगल 
काव्य 
दृश्य लीला 
काव्य काव्य 
धर्मकथा 
काव्य 
इसी वर्गीकरण के अनुसार नीचे इस अध्याय की विषय-योजना की गयी है । 
५.२. काव्य 
५.२१. प्रबन्ध 


५.२१. क. पुरारप 

हिन्दी और तेलुगु में आलोच्ययुग में पुराणों का प्रणयन नहीं हुआ | हाँ, 
अनेक पुराणों के हिन्दी और तेलुगु में रूपान्तर प्रस्तुत किये गये । तेलुगु क्षेत्र में पुराण 
साहित्य की लोकप्रियता बहुत अधिक रही । इसीलिये संस्कृतपुराणा पर शआ्राधारित 
प्रबन्ध-काव्य और अनूदित पुराण आलोच्ययुग के तेलुगु-साहित्य में सब से भ्रधिक 
परिमाण में हैं। वैसे सभी क्षेत्रों का भक्तिसाहित्य पुरारों से प्रेरणा और सामग्री ग्रहरा 
करता रहा, पर तेलुगु-क्षेत्र में हिन्दी-साहित्य की अपेक्षा पुराणों के अधिक अनुवाद 
हुये हैं । इसीलिये ई० सोलहवीं शताब्दी के पूर्व के युग को तेलुगु में “पुराण-युग” की 
संज्ञा भी प्रायः दी जाती है। तेलुगु में रूपान्तर किये गये केवल वैष्णव पुराणों की 
सूची इस प्रकार है :-- 

भागवत से सम्बन्धित पुराण (६) :--हिपदबालभागवतमु (दोनूरि कोनेरु 
कवि) ; पद्यवालभागवतमु ( दोनूरि कोने कवि ) ; भ्रमरगीत ( एलकूचि बाल- 
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सरस्वती) ; भागवत के ७, ११, १२ स्कंघ (हरिभट्ट) ; भागवत दशम स्कंध (सडिकि 
सिंगना) ; श्रीमदान्ध्रभागवत (बम्मेर पोतना) । 

भारत से सम्बन्धित पुराण (३) :--जैमिनी भारत (पल्ललर्मारि पिनवी रभद्व ); 
'बाल भारत [ अ्रनुपलब्ध ) - ( काकमानि गंगाघरुडु ) बाल भारत ( अनुपलब्ध ) - 
(प्रोलुगंटि चिन्नशौरि)। 

उपख्यान (३) :--तासिकेतोपा रुयानमु (अनुपलब्ध) - (चेंदलूरि चिक्कय्य); 
'नासिकेतोपास्यानमु (दुग्गबल्लि दुग्गन); नासिकेतोपाख्यानमु (दुबगुंट नारायण कवि) । 

वामनपुराण से सम्बन्धित पुराण (३) :--वामन पुराण (एलकूचि बाल- 
सरस्वती); वामनत पुराण (पोन्नगतोट औवकछ कवि); वामन पुराण (अनुपलब्ध)- 
(लिगमकुंटराम कबि)। 

नृसिह पुराण से सम्बन्धित पुराण (२) :--न्‌ सिंह पुराण (प्रोलुगंटि चिन्न- 
शौरि); नृसिह पुराण (हरिभट्ट) । 

पद्मपुराण से सम्बन्धित पुराण (२) :--पद्मपुराण (कामिनेनि मल्ला रेडिड); 
पद्मपुराणोत्तर खंड (मडिकि सिंगना)। 

मत्स्य पुराण से सम्बन्धित पुराण (२) :--मत्स्य पुराण ( अनुपलब्ध ) - 
(लिगमकुंट राम कवि); मत्स्य पुराण (हरिभट्ठ) । 

वराह पुराण से सम्बन्धित पुराण (२) :--वराह पुराण (नंदि मल्लना 
और घंद्र सिगय्य); वाराह पुराण (अप्रकाशित) - (हरिभट्ट) । 

विष्ण, पुराण से सम्बन्धित पुराण (२) :“विष्ण_ पुराण (कदर्लिडि भाव- 
'नारायरा); विष्ण पुराण (वेन्नेलकंटि सूरना) । 

हरिवंशमु से सम्बन्धित पुराण (१) :--आ्रान्श्र हरिवंशमु (ताछ लपाक 
प्रेदतिस्मलाचारी ) । 

गरुड पुराण से सम्बन्धित पुराण (१) :--गरुड पुराण (पिगक्ति सूरना) । 

-: कुल तेलुगु वैष्णव पुराण २७ 

उक्त सूची के सभी पुराणों में पोतना कृत “श्रीमदान्श्रभागवत” को ही सर्वोच्च 
स्थान प्राप्त है । 

तेलुगु के पुराण-साहित्य के कवि प्रतिभावान थे। मूल ग्रन्थ के विषयों को 
सुन्दरतम बनाने में, मूल ग्रन्थ के अनौचित्यों को दूर करने में, मूल विषयों को देश, 
'काल परिस्थितियों एवं वांछित प्रयोजन के अनुरूप लिखने में और मौलिक प्रसंगों की 
उद्भावना करने में तेलुगु के पुराण कवि सिद्धहस्त थे । संस्कृत के पुराणों में निहित 
अपार एवं अमूल्य ज्ञानराशि का सामान्य प्रजा में प्रचार करने के लोक कल्याण की 
भावना से ही तेलुगु के कवियों ने पुराणों को रचना की थी | राजाओं के प्रोत्साहन 
'ने भी कुछ अंश तक कवियों को पुराणों की रचना के लिये प्रवृत्त किया । तत्कालीन 
कवियों की श्राध्यात्मिक तत्परता, प्रजा को धामिक अ्रभिरुचि, तत्कालीन परिस्थितियाँ 
आदि अनेक कारण पुराणों की रचना के मूल में निहित हैं । 


पौराणिक साहित्य अपभ्रश में भी प्रचलित रहा और हिन्दी में भी । पुराण- 

साहित्य भी लोकोन्मुखी ही है । यह भनुश्र्‌ति है कि वेदों को समभने के लिये पुराण 
साहित्य की लोक को आवश्यकता हुई । तेलुगु से जिस प्रकार पुराणों का अनुवाद और 
उनके आधार पर काव्य-रचना हुई, वेसे ही हिन्दी में भी। “सूर-सागर” को हम 
“भागवत” का पूर्ण अनुवाद नहीं कह सकते; केवल उससे प्रेरणा-ग्रहरा किया हुआ मान 
सकते हैं । संस्कृत पुराणों के अनुकरण पर लिखे हुये हिन्दा ग्रन्थों की सूची इस 
प्रकार है :-- 

भागवत से सम्बन्धित पुराण (३) :--दशम भागवत दूहा (पृथ्वीराज राठौड); 
भागवत दशम स्कंध (नन्‍्ददास); हरिचरित्र भागवत दशम स्कंध (लालचदास तथा 
असनंद) । 

गरुड पुराण से सम्बन्धित पुराण (१) :-- गरुड पुराण (हंसरदास वारहट) । 

हरिचन्द्ध पुराण (जाखेमशिहार) ई० १४५३ 

कुल हिन्दी वेष्णव पुराण--४५ 

हिन्दी में आलोच्य युग में पुराणों के ये निम्नलिखित भाष्य ग्रन्थ भी लिखे गये थे :-- 
एकादशस्कंध भाषा--चतु रदास; भागवत दशम स्कंघ भाषा--लालचराम; भागवत 
भाष्य--बलभद्र; महाभारत भाषा--विष्णुदास ई० १४६२; वामत पुराण भाषा-- 
अ्वदास । 
उपयुक्त सूचियों से यह स्पष्ट हो जाता है कि तेलुगु में वैष्णव-पुराणों की 
लोकब्रियता, हिन्दी से भी अधिक थी । यदि परिमाण की दृष्टि से देखें तो दोनों ही 
क्षेत्रों में सब से अधिक लोकप्रिय पुराण “भागवत” ही है। तेलुगु में भागवत से सम्ब- 
न्धित छे पुराण मिलते हैं। हिन्दी में भाष्य ग्रंथों को भी जोड़ने से भागवत से सम्ब- 
न्धित पुराण छे हो जाते हैं। भागवत पुराण वस्तुतः समस्त कृष्ण-भक्ति-सा हित्य का 
मूल उत्स ही है । भागवत के साथ हरिवंश, पद्मपुराण और महाभारत आदि पुराणों 
को जोड़ देने से कृष्णप्रधान पुराण तेलुगु में ग्यारह हो जाते हैं । हिन्दी में “महाभारत 
भाषा” को भी सम्मिलित कर लेने से कृष्ण-प्रधान पुराण सात हो जाते हैं । इससे यह 
ज्ञात होता है कि हिन्दी और तेलुगु वैष्णव पुराण-साहित्य में कृष्ण को ही अधिक 
महत्व दिया गया है । 

पुराणों के अनुवाद की जो परम्परा तेलुगु में बहुत पहले ही लोकप्रिय हो 
गयी थी, वह हिन्दी में कुछ देर से प्रारंभ हुई, यद्यपि अ्रपश्नश॒ में कुछ जैन-पुराण 
ग्वश्य लिखे गये थे ।* पर आलोच्ययुग के पश्चात्‌ यह परम्परा अधिक बलवती हुई। 
नीचे की सूची से यह परवर्ती परम्परा स्पष्ट होती है । फिर भी काव्य के इस पक्ष में 
तेलुगु वेष्णव-साहित्य निश्चित रूप से हिन्दी से कुछ आगे है। तेलुगु में प्रायः संस्कृत 
पुराणों का पूरे का पूरा अनुवाद होता था, किन्तु हिन्दी में प्रायः पुराण के कुछ 


+ देखिये “ब्रजमारती”, मथुरा, वर्ष १६१४, अंक १, पृष्ठ ११ 
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मार्मिक स्थलों को ही कवि ग्रहण करते थे । इस दृष्टि से भी तेलुगु के वेष्णव पुराणों 
के परिमाण का हिन्दी की अपेक्षा अधिकतर होना विदित होता है । 
५,२१. ख. शास्त्रीय 

हिन्दी-क्षेत्र में प्रबन्ध की शोर प्रवत्ति बहुत कम रही । रामकथा और सूफी 
प्रेमकथा में प्रबन्ध के माध्यम से ही अपने धर्म-दर्शन को प्रकट करते थे । पर समस्त 
निर्मुणा धारा और क्ृृष्णभक्ति साहित्य मुक्तक साहित्य ही है। रामकथा का विधान 
कुछ ऐसा ही है कि वह प्रवन्ध के लिये उपयुक्त हो जाता है। उस कथा में एकसूत्रता, 
कथानक के विकास की उचित सररिएाँ और महाकाव्योचित गौरव हैं। इसी लिये हिन्दी- 
क्षेत्र में रामकथा सम्बन्धी प्रबन्ध-साहित्य मिलता है। रामकथा के भी दो रूप मिलते 
हैं-संस्कृत शास्त्रीय शैली का तथा प्राकृत शली का । संस्क्ृत शैली में भवभूति का 
“उत्तररामचरित्र” और कालिदास का “रघुवंश” जेसे ग्रन्थ आते हैं । प्राकृत-परम्परा 
में सबसे प्रमुख स्वयंभू का “पउमचरिउ” है। प्रथम परम्परा में केशव की “राम- 
चन्द्रिका ' और द्वितीय परम्परा में तुलसीदास कृत “रामचरित मानस” ग्ाते हैं | 
तेलुगु-क्षेत्र में शास्त्रीय शैली में अय्यलराजुरामभद्र कवि कृत “रामाम्युदयमु” और 
लोक शैली में “मोल्लरामायएण” की गणना की जाती है। “रामाम्युदयमु” और 
“रामचंद्रिका” तुलनीय हैं तथा दूसरी ओर “रामचरितमानस' और “मोल्लरामायण 
केशव की दृष्टि काव्य के विभिन्‍न उपकरणों के प्रयोग और उनकी समृद्धि की शरीर 
विशेष रूप से है, पर तुलसी की दृष्टि लोकमानस की परितृष्ति और एक विस्तृत 
पुराण-परम्परा को समेटने की ओर है। 

यह अन्तर तेलुगु-क्षेत्र में भी बना हुआ है । कुछ कवि शास्त्रीय दृष्टि से प्रबन्ध- 

कल्पना में प्रवृत्त हुये और कुछ कवि लोक की ओर भुके रहे। पर तेलुगु-क्षेत्र में 
अ्रधिक सान्‍्यता और सूल्य शास्त्रीय पद्धति को ही प्राप्त हुआ और इसका कारण 
आलोच्ययुगीन तेलुगु-क्षेत्र के परिक्षेत्र में है। इसके विपरीत हिन्दी-क्षेत्र में लोक शैली 
को मान्यता प्राप्त हुई, शास्त्रीय शैली को नहीं । इसका कारण यह है कि श्रभिजात 
वर्ग के शास्त्रोवत अभिरुचि से हिन्दी-द्षेत्र प्रबन्ध बंधे हुए नहीं थे। 

एक और बात यहाँ उल्लेखनीय है। कृष्णवार्ता के प्रबन्ध काव्य हिन्दी क्षेत्र 
में नगण्य ही हैं। इसका कारण यह है कि ब्रजक्ृष्ण का चरित्र हिन्दी-क्षेत्र के कवि 
और उस क्षेत्र के भक्त आचार्यों को आकषित करता रहा। श्रष्टमहिषियों से अभि- 
मंडित ऋष्ण की भाँकी तेलुगु के मवत-कवियों को तो मनोरम लगती थी, पर हिन्दी 
क्षेत्र के भक्त-कवियों को नहीं। कृष्णवार्ता में यदि कहीं आभिजात्य के तत्व 
मिलते हैं तो उनके द्वारका-जीवन में ही । ब्रजजीवन में जो लीलायें घटित हुईं, वे या 
तो अत्यन्त श्रलौकिक थीं या बिना किसी प्रबन्धोचित भूमिका और समीचीन घटना 
विधान के ही घटित हो गयीं । श्रतः वे प्रबन्ध काव्य के उपयुक्त नहीं बन सकतीं । 
जहाँ तक उनकी मधुर लीलाशों का सम्बन्ध है वे तो आत्मचुम्बी रसानुभूतियों के ही 
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दिव्य क्षणों में अवतरित हुईं । उनके लिये जो वस्तु विधान खड़ा हुआ वह न घारमिक 
मर्यादाओं पर बन सकता था, न महाकाव्यों की शास्त्रीयता में । तेलुगु-क्षेत्र में 
सत्यभामा और एरुक्मिणी नायिकायें हैं और कृष्ण नायक | इनके प्रेम-प्रसंग 
प्रबन्धोचित हैं । 

चिन्तलपूडि एल्लनार्युडु का “राधामाधव” तेलुगु के कृष्णमार्गीय प्रवन्ध-काब्यों 
में एक अपवाद है। इसमें रुक्मिणी के स्थान पर राधा है। पर ध्यान से देखने पर 
प्रतीत होता है कि रुक्मिणी-कल्याण की कथा “राघामाधव पर आरोपित कर दी 
गयी । 

कृष्ण-संबन्धी तेलुगु-प्रबन्धों को प्रेम कथा की शैली में रक्खा जा सकता 
है। इन प्रसंगों पर हिन्दी-क्षेत्र में भी कुछ प्रेम कथायें रची गयी हैं :--- अग्रवाल--- 
प्रयुम्न चरित; (ई० १४११) वासुदेव कुमार चाउपइ)?; नंददास--रूपम॑ ज री; पृथ्वी- 
राज राठौड--बेलिक्ृष्ण रुक्मिणी री । 

हिन्दी-क्षेत्र में कृष्णाश्रित कथा-प्रसंगों के आधार पर प्रेम-कथाओं की परम्परा 
तेलुगु-क्षेत्र की अपेक्षा कुछ पीछे चली ।* पर यह प्रेमकथा-परम्परा जैन-साहित्य में 
भी मिलती है। पीछे प्रेमकथाओं को घामिकता से युक्त करके उपस्थित किया जाने 
लगा । 

यहाँ एक और बात द्रष्टव्य है। मध्यकालीन तेलुगु-साहित्य के लगभग समस्त 
प्रबन्ध काव्यों की रचना चंपू शैली में ही हुई है। केवल तिक्कना एक अपवाद हैं 
जिन्होंने “निर्वंचनोत्तररामायण” की रचना की, यद्यपि “महाभारत” में उन्होंने 
चंपू शैली का ही प्रयोग किया है। तेलुगु-साहित्य में द्विपदा छन्द में भी पुराण और 
अनेक प्रबन्ध काव्य रचे गये थे । इनमें गद्य का प्रयोग कदाचित नहीं हुआ । यही 
वह रेखा है जो हिन्दी के प्रबन्ध-साहित्य को तेलुगु के प्रबन्ध-साहित्य से पृथक करती 
है और यही वह मिलन-रेखा भी है जहाँ द्विपदा-प्रबन्ध हिन्दी-प्रबन्ध से मिलते हैं । 

तेलुगु काव्यों में प्रयुक्त “वचनमुलु” (गद्य) के स्वरूप पर प्रकाश डालना 
नितान्‍त आवश्यक प्रतीत होता है। “वचनमुलु” का प्रयोग कवियों ने कहीं अपने वंश- 
परिचय के लिये किया है और कहीं भ्रपने जीवन की घटनाओं के चित्रण में । कहीं- 
कहीं गुर और इष्टदेव का परिचय भी वचनमुलु के माध्यम से कराया गया है। तेलुगु 
के प्रबन्ध काव्यों में इसका प्रयोग निम्नलिखित रूपों में होता था :--- 

१. दो पद्य या सन्तनिवेशों के मध्य सम्बन्ध वाक्‍्यों की तरह प्रयुक्त होना; 

२. कभी-कभी पात्रों के नामों को सूचित करने के लिये । 


५१ परिचय के लिये देखिये--“भारतीय साहित्य”, अक्तूबर, १९५६, पएृ० २४ 

२ “सब से अधिक कथा लेखन का प्रेम ई० शछवीं, श्णवीं और श१श्वीं 

. शताब्दियों में मिलता है।--डा० सत्येन्र, “मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य का 
लोकतात्विक अध्ययन”, पृ० २३५ 
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क्‍ ३. प्रायः पुराणों में प्रयुक्त वचन सुबोध, सरल, दीर्घ और विषय-प्रधान 
होता है। इसमें कथा की गति को क्षिप्रता मिलती है। इसके विपरीत शास्त्रीय प्रबन्ध 
का बचत प्रायः सुदीर्घ, आलंकारिक, वर्णोनात्मक, समासगंफित झौर शब्दालंकारों से 
मंडित होकर शास्त्रीयता से बोभिल रहता है। “श्रीमद्‌ झ्रान्ध्र भागवत” पुराण होने 
पर भी इसमें प्रबन्ध-तत्व अधिक मिलते हैं । इसलिये इसके बचनों का स्वरूप प्रबन्ध 
के बचनों से सादुश्य रखता है । प्रबन्ध के वचन कथावेग के साथ सहयोग नहीं करते । 
कथा-स्रवन्‍्ती वचन-पर्वते के पास आकर एकदम रुक जाती है। तदनन्तर वचन- 
पर्वेत को पार करके पुनप्रंत्राहित होती है। अतः प्रबन्ध काव्यों में कथा में निहित 
सन्निवेशों का अधिक वर्शान करना ही वचन की उपयोगिता है। पोतना के “भागवत” 
में इस प्रकार के सुदीधेवचन श्रनेक प्राप्त होते हैं। उदाहरणार्थ “गजेन्द्रमोक्ष” के 
प्रसंग में उन्होंने २२ पंक्तियों के एक वचन का प्रयोग किया है। इस समस्त वचन 
में गजेन्द्र विहार करने के लिये गये हुए अरण्य का ही वर्णोन है ।* 

४. कथा का आरम्भ करते समय, किसी वृतान्त का स्पष्टीकरण करते 
समय, पूर्व वृत्तान्त को संक्षेप में कहने के लिये, उपदेश देने के लिये, नीरस तथ्यों का 
विवरण देते समय भी वचन का प्रयोग होता है। 

५. पोतना, श्रीकृष्णदेवराय आदि ने धर्म और दर्शन का विवरण देने के लिए 
सुदीर्घ गद्यों का प्रवेश कराया है । इस प्रकार धर्म, दर्शन श्रादि के स्पष्टीकरण के 
लिये “वचनमु” यत्र-तत्र वाहक बना । 

हिन्दी में शास्त्रीय शैली को आधार बनाकर लिखे गये प्रबन्ध काव्यों की संख्या 
आलोच्ययुग में बहुत ही कम रही । अकेली केशव कृत “रामचंद्रिका” ही इस शैली 
की रचना है । इसका कारण यही है कि आलोच्ययुग में हिन्दी साहित्य शास्त्र की 
अपेक्षा लोक से श्रधिक प्रभावित रहा । ऐसे प्रबन्ध तेलुगु-क्षेत्र में निम्नलिखित हैं :--- 
(१) रामाम्युदयमु (अय्यलराजु रामभद्रकवि), (२) राघामाधवमु (चिंतलपूडि 
एल्लनायुंडु), (३) पारिजातापहरण (नंदि तिम्मना), (४) आमुक्‍तमाल्यदा 

(श्रीकृष्णदेवराय), (५) कविकर्णारसायनमु (संकुसाल नूसिहकवि) । 

इन प्रबन्ध-काव्यों की विषयवस्तु पर संक्षिप्त परिचयात्मक दष्टि डाल लेना 
समीचीन होगा । 

झ्राचायं केशवदासजी की “रामचन्द्रिका:--इसमें कुल ३९ प्रकाश या सर्ग 
हैं। शब्द-चमत्कार, अलंकार-वचित्र्य, छन्द-वैविध्य, मामिक संवाद, विविध प्रकार 
के वर्णन आदि की दृष्टि से यह अ्रवश्य एक महत्वपूर्ण काव्य है । इसमें यत्र-तत्र हृदय 
को स्पंदित करने वाले मार्मिक वर्णन भी हैं। जैसे सीता का विरह-वर्णान आदि। 

किन्तु ऐसे सन्निवेश भ्रधिक नहीं हैं । इसमें भक्ति, दर्शन, हितोपदेश आदि तत्व अ्रवश्य 
हैं। किन्तु ये सब एक भक्त-कवि की अभिव्यक्ति के रूप में न झ्राकर कवि-कल्पना- 


3 श्रीमदान्त्र भागवत, ८/२४ 


काव्य-रूप १६७ 


प्रसृत जान पड़ते हैं। एक दरबारी मनोवृत्ति के कवि से भक्ति पूर्ण व्यक्तित्व की आशा 
करना भी उचित नहीं है । 


अय्यलराज़ु रामभद्रकवि कृत “रामाभ्युदयसु :--यह रामचरित्र ही है जिस 
का श्रारंभ राम के जन्म से और ग्रन्त रावण के वध के उपरान्त राम के राज्याभिपेक 
से होता है । इसमें कवि ने शास्त्रीय शैली को अपनाकर शास्त्रसम्मत विशद वर्णानों से 
इसके आकार का विस्तार किया । कवि की प्रवृत्ति भाषा, शब्द और अलंकार की 
झोर विशेष है। यह प्रवन्ध आठ आश्वासों में समाप्त हुआ है । इसमें पंडितवर्ग 
को चकित करने वाला पांडित्यप्रदर्शन दृष्टिगोचर होता है । 

चितलपूडि एल्लनायु ड॒ कृत “राधामाधवमु :-यह भी प्रवन्ध काव्य है। 
इसकी कथा का सूत्र-विधान इस प्रकार है :--माबव का सहस्नगोप की पुत्री राधा 
की झोर आकबित होना--प्राप्ति के लिये भारती देवी से प्रार्थवा और भारती देवी का 
सुन्दर वेष धारण करके राधा के यहाँ प्रस्थान और उनके द्वारा राधा के हृदय में कृप्ण 
के प्रति प्रेम उत्पन्न करना--सहस्नगोप के पुत्र भद्रक की अ्रस्वीकृति--स्वयंबर की 
योजना और राधा द्वारा माधव का वरण--क्षष्ण के द्वारा राधा का हरण--राधा- 
माधव का वृन्दावन-गमन और विविब क्रीडाये । 

उक्त कथा का सूत्र-विधान प्रेम-कथ्राओं के रूप में हुआ है। यह पाँच 
आश्वासों में समाप्त हुआ है । पर यह निश्चित है कि इसका कथा-विधान “प्रामृक्त- 
माल्यदा” के समान पौराशिक शैलो में लिखा हुप्ना नहीं है । इसकी शली प्रमगाथा 
की है। साथ ही “आमुक्तमाल्यदा” का उ््द श्य भक्तों की कथा कहना है, “राधा- 
माधव” का उद्देश्य लीलाकथा कहना नहीं है। पर गोदा देवी के प्रसंग से “राधा- 
माघव'” की कथा का समय अवश्य है । राधा और गोदा दोनों ही भगवतप्रिया के रूप 
में चित्रित हैं और दोनों ही को आरम्भ में भगवान को वरण करने में कुछ कठिनाई 
होती हैं । 

नंदितिम्मना कुल “पारिजातापहरण”” :--यह हरिवंश पुराण पर झाधारित 
एक प्रसिद्ध प्रेमकथा है। इस कथा का सृत्र-विन्यास इस प्रकार हुआ :--नारदजी 
स्वर्ग से एक पारिजात पुष्प लाकर श्रीकृष्ण को देते हैं--श्रीकृष्ण पहले दुविधाग्रस्त 
होते हैं कि यह पुष्प रुक्मिणी को दिया जाय या सत्यभामा को। अन्त में रुक्मिणी 
को अपने सामने रहते देखकर वे उन्हीं को पुष्प समपित करते हैं---एक सखी के द्वारा 
सत्यभामा इस प्रसंग को सुनकर श्रीकृष्ण से मान करती हैं और श्रीकृष्ण की सेव- 
चर्या से भी उनका मात मोचन नही होता । अन्ततः मानिनी छृप्ण के मस्तक पर 
पाद-प्रहार करती हैं *---कप्ण रुष्ट नहीं होते, इस घटना को अपना सौभाग्य समझते 
हैं। उन्हें चिन्ता इसलिये होती है कि कहीं उस तन्वी के पाद में बाधा उत्पन्न हुईं हो । 
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कृष्ण पारिजात वृक्ष लाने का वचन देते हैं ।--श्रीक्ृषष्ण इन्द्र को युद्ध में पराजित करके 
अभीष्ट की प्राप्ति करते हैं और मानिनी नायिका को प्रसन्न करते हैं । 


यह कथा भी पौराशिक शैली की न होकर प्रेमकथा के रूप में ढाली गयी है। 
एक नायिका को शास्त्रीय रूप में चित्रित करके कथा को शास्त्रीय रूप प्रदान किया 
गया है। साथ ही नायिका की इच्छा को पूर्ण करने का अ्रभिप्राय अनेक लोककथाश्रों 
और पुराण-कथाओं में है । उदाहरणार्थ राम का मारीच वध-प्रसंग नायिका की इच्छा 
को पूर्ण करने के लिये ही है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि “पारिजातापहरण | 
की कथा शास्त्रीय उपकरणों से सुसज्जित एक प्रेमकथा ही है । 

इस प्रेमकथा का धर्म के साथ समन्वय करने के उद्देश्य से कवि ने यत्र-तत्र 
कुछ अलौकिक तत्वों का भी समावेश इस काव्य में किया है। नारद पात्र की कल्पना 
कलह उत्पन्न* करने के लिये ही नहीं, वरन्‌ श्रीकृष्ण के दैवत्व-प्रदर्शन के लिये #भी 
कवि ने की हैं। नारद के द्वारा श्रीकृष्ण के प्रति कहे गये स्तोत्रों में यही तथ्य निहित 
है । साथ ही कवि ने पृण्यक क्रत का विस्तृत वर्णन भी इसमें किया है । 

श्री कृष्णदेवरायलु कृत “आमुक्‍तमात्यदा”* :-इस ग्रन्थ का सांस्कृतिक 
महत्व इस बात से है कि तत्कालीन जीवन के सम्बन्ध में इसके वर्णन प्रच्चर सूचनायें 
देते हैं। इसीलिये आन्ध्र देश के सांस्कृतिक इतिहासकार इसके महत्व को ऐतिहासिक 
दृष्टि से आँकते हैं। यह कुछ वेष्णव श्राक्व वार भक्तों के जीवन, दार्शनिक सिद्धान्त, 
संदेश ग्रादि पर टिप्परियाँ देनेवाला ग्रन्थ है । आलोच्य युग में हिन्दी वेष्णववार्ता 
साहित्य में भक्तों के चरित्रों को अवश्य कहा गया है। किन्तु इस प्रकार प्रबन्धों के 
रूप में कदाचित्‌ नहीं | पर श्रीकृष्णदेवराय ने तीन आाछ वार भक्तों से सम्बन्धित 
प्रसंगों को इस काव्य में प्रबन्धवद्ध किया है। इस काव्य में दो अवान्तर-कथायें भी 
हैं। उक्त पाँचों चरित्र कथाओं को कवि एक ही कथा-सूत्र में प्रस्तुत करना चाहते हैं । 
ऐसा करने में चाहे कालक्रम-सम्बन्धी व्यवधान झा गये हों, पर भावात्मक संगवियाँ 
बिठाने की चेष्टा अवश्य की गयी है । इस नियोजन में लेखक संवादों और उपकथाश्रों 
की कड़ियाँ जोड़ता है। इसका कथानक लौकिक और अलौकिक तत्वों से मिश्रित है । 
विष्ण_ चित्त इस कथा का केन्द्रीय चरित्र है। अवान्तर सूत्रों या संवादों के द्वारा 
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+* इस के नामकरण के सम्बन्ध में दा स्वयं श्रीकृष्ण देवराय ने एक कारण-कथा कही है। 
विष्णचित्त की अनुपस्थिति में गोदी देवी पूजार्थ संचित पुष्प-मालाओं को धारण 
कर लेती थी । इन्हीं गोदा देवी-सेवित पुष्पहारों को विष्णचित्त श्रीरंगनाथ को 
निवेदित करते थे। इस रहस्य के ज्ञात होने पर विण चित्त बहुत बिगड़े, पर 
रंगनाथ जी ने गोदा के प्रेम की श्रलौकिकता सिद्ध की | इसीलिये इस काव्य का 


नाम “आमुक्तमाल्यदा हुआ । केन्द्रीय चरित्र के अ।धार पर इसका नाम “विष्ण - 
चित्तीय” भी पड़ गया । 
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कथांशों को विष्ण चित्त से सम्बद्ध किया गया है। कथावस्तु का विधान इस 
प्रकार है :--- 

१. विष्ण चित्त भक्त के रूप में :--विष्ण_ द्वारा पांडय-राजा के दरबार में होने- 
वाले बहुधर्म सम्मेलन में जाने की प्रेरणा--वहाँ विष्णु की कला से वैष्णव धर्म की 
विजय का निमित्त बनना--उद्देश्य, वैष्णव धर्म की श्रेष्ठता की घोषणा । 

२. याघुनाचाय की कथा :--विष्ण चित्त फूलमाला लेकर मंदिर में प्रवेश करते 
हैं। विष्ण लक्ष्मी को उनका परिचय देते हुये उन्हीं के समान भक्त यामुनाचार्य का 
उल्लेख करते हैं और लक्ष्मी की जिज्ञासा पर यामुनाचार्य का वत्तान्त कहते हैं । इस 
प्रसंग का विष्ण चित्त से जो सम्बन्ध जोड़ा गया है, वह अत्यन्त भीना हैं। वस्तुतः 
कवि यामुनाचार्य का वृत्तान्त ही कहना चाहता है | पर प्रबन्ध के आग्रह से इस वृत्तान्त 
को विष्ण चित्त से सम्बद्ध करने की चेप्टा करता है । वस्तुत: यह॒ एक स्वतंत्र प्रसंग- 
जैसा लगता है | यामुनाचार्य की कथा का अभिप्राय-गत विश्लेषण इस प्रकार है। 
सर्वप्रथम विष्ण_ भगवान से प्रेरित होकर वे पांड्य राजा के एक धर्म सम्मेलन में 
जाकर शैव पंडितों को पराजित कर देते हैं। इस पर राजा प्रभावित होकर वैष्ण॒व- 
चर्म में दीक्षित हो जाता है और अपनी बहिन का विवाह उनके साथ करके आधा 
राज्य उन्हें दान कर देता है। तीसरा अभिप्राय यह है कि वे विष्ण भक्ति को विस्मृत 

कर देते हैं | तब श्रीराम मिश्र द्वारा उनको फिर विष्ण भक्ति के मार्ग पर लाया जाता 
है। इस प्रकार विष्ण॒ चित्त की कथा से आरंभ में यह मिलता है और एक नवीन 
अ्भिप्राय भी इसके साथ सम्बद्ध है। यह भी भक्तों की दृष्टान्त कथाश्रों का एक 


प्रकार है । 
३. गोदादेवी का चरित्र :-- विष्ण चित्त को सन्‍्तान का अभ्रभाव--विष्ण चित्त वन 


मार्ग में गोदा देवी को पाते हैं। भगवान का दान समझकर उसका पुत्रीवत्त पालन- 
पोषण करते हैं। बाल्यका ल में ही भगवान श्रीरंगनाथ के प्रति गोदा की विरह भावना 
को देखकर वे आश्चर्यं-चकित होते हैं । गोदा की विरह भावना का चित्रण--गोदा और 
रंगनाथ का भावात्मक और आध्यात्मिक विवाह सम्पन्न होता है । इस कथा का उद्देश्य 
वस्तुत: गोदा का वृत्तान्त कहना ही है, पर विष्ण चित्त से उचित अनुचित का विचार 
न करते हुये इसका सम्बन्ध जोड़ा गया है । गोदा देवी के माध्यम से माधुये भक्ति की 
उज्ज्वल स्थिति की स्थापन्रा करने में कवि सफल्न हुये हैं । 

उक्त तीनों सूत्र तीन स्वतंत्र कथाओ्रों के रूप में ही हैं। इन तीनों के साथ दो 
अवान्तर प्रसंग भी हैं । 

अवान्तर प्रसंग-- १. खांडिक्य और केशिध्बज का संवाद :---प्रथम कथासूत्र 
में यह अवान्तर प्रसंग अनुस्युत है। खांडिक्य और केशिध्वज ये दोनों भाई थे । दोनों 
में राज्यकांक्षावश संघर्ष होता है। इनमें से खांडिक्य पराजित होकर वन की ओर 
अस्थान करता है । दूसरा भाई राज्य प्राप्ति के उपरान्त अश्वमेध यज्ञ करने लगता है, 
पर वह अश्व बीच में ही मृत्यु के वश में हो जाता है । इस परिस्थिति में उन्हें कत्तेंव्य- 
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बोध क्रानेवाले योग्य व्यक्ति खांडिक्य ही थे। अतः निर्भीक होकर वे खांडिक्य के 
यहाँ जाते हैं और उनसे कत्तंव्य बोध प्राप्त कर लेते हैं। इस उपकार के लिये केशि- 
ध्वज ने खांडिक्य के समकक्ष गुरुदक्षिणा लेने का प्रस्ताव रक्खा । खांडिक्य राज्यश्रप्ट 
होने पर भी केशिध्वज से राज्य की कामना न करके केवल मोक्ष-प्राप्ति का उपाय 
बताने का आग्रह करते हैं। तब केशिध्वज उन्हें धर्मोपदेश देकर अपनी ऋृतज्ञता को. 
व्यवत करता है । इस कथा के व्याज से धर्म और दशेन की अनेक गुत्थियों पर प्रकाश 
डाला गया है। यह कथा जैनों के प्रसिद्ध व्यक्ति भरत और बाहुबली की कथा से 
तुलनीय है । 

२. चांडाल ओर ब्रह्मराक्षस का प्रसंग :---यह गोदावरी के कथासूत्र के साथ 
संबद्ध है। सोमशर्मा नांमक ब्राह्मण अपने गव के कारण ब्रह्मराक्षत बन जाता है! 
आऔर उसकी समस्त विद्यायें समाप्त हो जाती हैं। एक चांडाल भक्त अफं-रात्री में 
प्रात:काल हो जाने के भ्रम में पड़कर संकीतंन करने के लिये जा रहे थे। मागेमध्य 
में ब्रह्म राक्षस दिखाई पड़ा और उसने इसका भक्षण करना चाहा । उन्होंने कीर्तनो- 
परान्त खा जाने के लिये ब्रह्मराक्षस से कहा। वे कीर्तन गाने लगे। कोतेन की 
अ्स्तिम पंक्तियों के श्रवण के प्रभाव से ही वह अपने पूर्वरूप में परिणत हो जाता हैं । 
इस प्रसंग में संकीतेन-माहात्म्य ज्ञापित करना उदिष्ट है । यह प्रसंग विधष्ण ने विष्णु- 
चित्त से कहा जब वे गोदादेवी की दशा का वर्शान करने विष्ण के यहाँ गये थे । 
विष्णु ने यह भी संकेत किया कि संकीतेन गाने के लिये भूदेवी ही इस रूप में 
अवतरित हुई । 

उक्त मुख्य और अवान्तर-प्रसंगों की शंखला में हमें दस्तु-विधान की पुराण 
शेली का ही परिचय मिलता है। दृष्टान्त और माहात्म्य कथा एवं कथा के पूर्व संवाद 
की योजना पुराण शैली के ही प्रमुख उपकरण हैं । इस प्रकार का कथा-विधान शुद्ध 
महाकाव्य के उपयुक्त नहीं हों सकता जो तत्वत: अत्यन्त सुधटित और कार्यकारण 
और ऋमनिर्वाह की सुहृढ़ कड़ियों से निमनित होना चाहिये । पर कथासूत्र के अव्यवस्थित 
होने पर भी शास्त्रोक्त वर्णनों से तथा भाषा, अलकार और छन्द के शास्त्रीय विधान 
से इस पौराशिक शैली के कथानक को शास्त्रीय गौरव दिया गया है। 

वर्णनों के आधिक्य ने ग्रन्थ का श्राकार बढ़ा दिया है । इतना ही नहीं, इनके 
सुदीर्घ वर्णनों से कथावस्तु में बहुत ही शिथिलता आयी है। इसमें श्रनेक छंदों का 
प्रयोग मिलता है |? इसमें कुल छः अध्याय हैं । इसमें व्यवहार में नहीं रहने वाले 





) “आमुक्तमाल्यदा के विविध छंदों के नाम श्रौर उनकी संख्या द्रष्टव्य है :--कंदमु--- 
२००, तेटगीति--१५७, चंपकमाला--१ १७, सीसमु--६६, मत्तेभ विक्री डितमु -- ७४, 
उत्पलमाला---७२, शादूल विक्रीडितमु--४१, आटवेलदि--३ १, महाखस्रग्धर-. ७, 
खग्धर--२, उत्साहमु--१, कविराज विरजितमु--१, तोटकमु--- १,  भुजंग 
प्रयातमु--१, मत्तकोकिल---१, मालिनि-- १, स्रग्विशि-- ३; है 

इस प्रकार इसमें ८०५ पद्म हैं। इनके अतिरिक्त इसमें ७छ३ “ 'वचनमुलु” 
(गद्य) भी पद्यों के मध्य में गुंफित किये गये हैं । 
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प्रनैक शब्दों को कवि ने निघंदु के आ्राधार से प्रस्तुत किया है । इससे प्रतीत होता है 
कि कवि इस काव्यरूप के बाह्य पक्ष की ओर भी सजग है । 

निष्कर्ष के रूप में हम कह सकते हैं कि कथावस्तु का विधान पुराण शैली में 
हुआ है जिसका सूत्र निम्नलिखित है-- 


लौकिक पुरुष की साधना -- । “>उद्देश्य की सिद्धि -? 
अलौकिक श्रेरणा और शक्ति मूलभावना का हृष्टांतपुष्ट 
“' माहात्म्य-कथन 


पर वशान-चित्रण-पद्धति शुद्ध शास्त्रीय है।कथाकथन में यथा अवसर विभिन्न 
सांस्कृतिक या प्राकृतिक वर्शानों की शास्त्रीय परिषाटी को अपनाया गया है। इस 
भकार कथानक का मूल केन्द्र वर्णानों की परिधि से परिवेष्ठित हो जाता है । 

संकुसाल नृसिहक॒वि कृत “कविकर्णारसायनसु” :--इसमें लौकिक श्रृंगार ही 
विशेष रूप से आया है। पर इसके ६ ग्राश्वासों में से लगभग एक आश्वास में 
कुछ दर्शन, उपदेश और भक्ति का समावेश भी मिलता है। तथापि यह शुद्धरूप से 
वेष्णव भक्ति साहित्य के भ्रन्तगंतत नहीं ग्राता । 
५.२१. ग. चरित 

किसी भी पौराणिक, ऐतिहासिक, अथवा धार्मिक पुरुष को आधार मानकर 
उनके जीवन की संपूर्ण भ्रथवा कुछ घटनाओं का जिन रचनाओं में भावपुर्ण शैली में 
चित्रण॒ होता है, उन्हें चरितकाव्य की संज्ञा दी जा सकती है ।' यद्यपि 
“आमृुक्तमाल्यदा” भक्तों के चरित्र से संबद्धकाव्य है, तथापि वहाँ कवि की दृष्टि 
चरित्रविकास पर कम और काव्योत्कर्ष पर विशेष है। किन्तु इस काव्यरूप के 
अंतर्गत वरित चरितकाव्यों में हृष्टि चरित-चित्रण और कथाविकास पर विशेष 
रहती है । इन चरित काव्यों को दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता हैं| 
प्रथम में पुराण-प्रसिद्ध व्यक्तियों या अवतारों के चरित्र आते हैं और द्वितीय में 
भक्तों के चरित्र । 

हिन्दी के चरितकाव्य :--आलोच्ययुग में हिन्दी के मुख्य चरितकाव्य ये 
हैं -“-आशानंद--लक्ष्मीनायश ; तुलसीदात--रामचरितमानस ; नंददास--- 
रूपमंजरी ; नरोत्तमदास -श्रुवचरित्र ; नरोत्तमदास--सुदामाचरित ; परमानंददास 
“7 शुवचरित्र ; श्री परशुरामजी--रघुताथ चरित ; श्री परशुरामजी--द्रौपदी का 
जोडा ; श्री परशुरामजी-प्रह्लाद चरित्र ; सुन्दरदास-हनुमानचरित्र (६० १६१६)। 
ऊपर के काव्यों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी में पौराशिक एवं भक्त 
दोनों के आख्यानों को आधार बनाकर चरितकाव्य लिखे गये । हाँ, पौराणिक 





) “हिन्दी साहित्य के काव्यरूपों का अ्रध्ययन--ई० १५वीं से १७वीं शताब्दी 
तक, डा० रामबाबू शर्मा, शमुद्वित प्रबन्ध, पृ० १७३ 
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झाख्यानों की संख्या अधिक और भक्‍त संबंधी आख्यानों की संख्या कम है । नंददास 
कृत “रूपमंजरी” ही इस प्रकार का एकमात्र काव्य है। भक्त सम्बन्धी आख्यान तो 
हिन्दी में बहुत हैं, किन्तु वे वैष्ण॒व-साहित्य की परिधि में नहीं रखे जा सकते । 
पौराणिक आख्यानों में सबमें प्रसिद्ध आख्यान राम संबंधी है, इसलिये उसको आधार 
बनाकर अनेक काव्य लिखे गये | अन्य प्रसिद्ध आख्यान श्रुव, प्रक्ताद, द्रौपदी आदि 
से संबंधित हैं । 

“रामचरितमानस” हिन्दी का सर्वोच्च चरित-काव्य है। ग्रन्थारंभ में संस्कृत 
महाकाव्यों की सभी रूढ़ियों का पालन हुआ, जैसे गणेश, शिव, विष्ण, गुरू आदि 
की वन्दना के पश्चात्‌ कवि ने “रघुवंश” में गृहीत “कवि की आत्मलघुता” 
का वर्शान किया है | अ्रपञश्र श के चरितकाव्यों के समान कवि ने सज्जनवन्दता की है 
और साथ-साथ दुजंन वन्दना भी। पुराणों के समान इन्होंने कई वक्ता-श्रोताश्रों के 
जोड़ों का पूर्ण निर्वाह किया है। कवि ने रामचरित्र का रूपक “मानस” से बाँधा है 
जिसके कारण इस ग्रन्थ का नामकरण “रामचरितमानस” किया गया । राम के जन्म 
का कवि ने विशद विवेचन प्रस्तुत किया है । कथा राम के जन्म से आरम्भ होकर 
लंका-विजय के पश्चात्‌ अयोध्या में पट्टाभिषेक होने तक चलती है। इसमें सात कांड 
हैं जो उस अगम्य-मानस तक पहुँचाने वाले सप्त सोपान हैं ।? “मानस” में दानव वर्ग 
को छोड़कर अन्य सब पात्र किसी-न-किसी आदर्श के प्रतीक हैं। “रामचरितमानस” 
का उद्देश्य लोक-मंगल ही प्रतीत होता है यद्यपि तुलसी ने “स्वांत: सुखाय” इस 
काव्य की रचना करने का उल्लेख आरम्भ में किया है। “रामचरितमानस” के कुछ 
पौराणिक तत्वों की उपेक्षा कर दी जाय तो यह निस्संशय रूप से उच्चकोटि का 
महाकाव्य कहला सकता है । इस दृष्टि से देखा जाय तो “मानस” के पौराणिक तत्व 
निम्नलिखित हैं :---१. कथानक का शैथिल्य और अवांतर कथाओं एवं प्रसंगों का 
आधिक्य होना (विशेषतया बालकांड और उत्तरकांड में); २. माहात्म्य कथन, स्तोत्र, 
विभिन्न अ्रवसरों पर देवताओं द्वारा पुष्पवर्षा की योजना, दर्शन-हितोपदेश की विस्तृत 
चर्चा आदि । 

इतना होने पर भी मानस के काव्यात्मक पक्ष में कोई भी कमी नहीं दीखती ।' 
“रामचरितमानस” की विशेषता यह है कि धर्मग्रन्थ और काव्य दोनों ही रूपों में यह 
करोड़ों लोगों से विशेष रूप से समादुत हुआ । इस प्रकार धर्म और , काव्य का 
'मणिकांचन समन्वय करने वाले काव्य विरले ही मिलते हैं । ह 

तेलुगु के चरित्र-काव्य :--पौराणिक चरित-काव्य--अन्नमाचारी कृत द्विपद 
रामायण (अनुपलब्ध); कोटिकेलपूडि सोमनाथ कवि क्ृत विष्णमित्रोपाख्यानमु; 


3 सप्त प्रबन्ध सुभग सोपाना। 
ज्ञान नयन निरखत मन माना || 


-“रामचरितमानस, बालकांड, ३६ दोहा, १ चौपाई 
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“'घट॒टु प्रभुवु कृत कुचेलोपाख्यानमु (सुदामा चरित्र)। घढुटु प्रभुव कृत सत्यभामा 
'परिणयमु ); चरिगोंड धर्मना कृत चित्र भारत; चिरुमूरि गंगराजु कृत कुशलवो- 
'पाख्यानमु (अनुपलब्ध ); नादेंड्ल गोपमंत्री कृत कृष्णार्जुत संवादमु; बम्मेर केसना 
ओर बम्मेर मल्‍लना कृत विष्णभजनानंदम; माडय कवि कृत मैरावण चरित्रमु; 
मोल्लमांबा कृत मोल्लरामायण; रेवणरि बेंकटार्यड कृत रामचन्द्रोपाख्यानमु 
(अनुपलब्ध) । 

इनमें से “मोल्लरामायण”, “क्ृष्णार्जुन संवाद” और “चित्र भारत” विशेष 
'रूप से उल्लेखनीय हैं । प्र/लोच्ययुग में सब से प्रसिद्ध रामचरित “मोल्ल-रामायण” 
'है। तुलसी की भाँति इन्होंने भी इस ग्रन्थ का भ्रन्त राम के पट्टाभिषेक से किया । 
'इसकी एक विशेषता यह है कि शास्त्रीयता के लोभ में कवयित्री अ्प्रासंगिक वर्णनों को 
कथा से संबद्ध नहीं करती । संक्षिप्तता और सरलता इस कथानक की विशेषताएं हैं 
जो इस के काव्य-रूप को शुद्ध शास्त्रीय या अ्र्धशास्त्रीय प्रबन्ध काव्यों से पृथक करती 
हैं । भ्रपनी इन्हीं विशेषताशञ्रों के कारण यह ग्रन्थ अत्यन्त लोकप्रिय है । 

“कृष्णार्जुन संवाद” की कथा किसी परम्परा से अधिक संबद्ध नहीं है ।* 
“मैरावण-चरित्र”, “शत्तमुख रामायण”, “गंगागौरी संवाद”, “जैमिनी भारत” 
आदि इसी प्रकार के काव्य हैं ।* किन्तु प्रस्तुत कथा अपनी विचित्रता के कारण 
अधिक लोकप्रिय हो गयी । तेलुगु के श्रन्य शास्त्रीय काव्यों की अपेक्षा यह जनसामान्य 
के अधिक समीप है। यह कथावस्तु कुछ ह॒द तक “मरुत्तराट्‌-चरित्र” की कथा से साम्य 
रखती है ।४ किन्तु इस काव्य की कथावस्तु का स्वरूप चरिगोंड-धर्मना कृत “चित्र- 
'भारत” से अधिक मिलती है। इस काव्य का कथा-विधान इस प्रकार है-- 

१. गय नामक गंधर्व का झाकाश मार्ग से गमन । मार्ग में पान की पीक को 
'थूकता । २. श्रीकृष्ण की जलांजलि में उस पीक का गिरना और श्रीकृष्ण का उस 
'के वध का प्रण करना ३. गय का नारद से प्रेरित होकर अपनी रक्षा के लिये अर्जुन 
'की शरण में जाना। ४. इस बात पर कृष्णाजून युद्ध और देवताओं के द्वारा 
'समभोता । 

“चित्र भारत” की कथा “क्ृष्णार्जुन संवाद” ऐसी ही हैं। केवल गय के स्थान 
'पर चतुर्दन इस कथा में है | दूसरा शअन्तर यह है कि कृष्ण की जलांजलि में चतुर्देन 


१ यह नंदि तिम्मना कृत “पारिजातापहरण” के आधार पर रचा हुआ आठ आश्वासों 
का दह्विपदा-काव्य है। 
| ४ गाल 407०7 ॥68 ॥4776 8 शांएशा +0 40००ए१४9 90087005$ (4 ६१6 
0: 87007060 0०॥ थ्ाजए ठ95अ०] प48000॥. | 
--+/7#25 .2ंट#कऊाा'? 852, 9. 56. 
रे 9#0#07 5 टांक्रादा०, 4952, 9. 56. 
“४ “आधुनिक आन्ध्र वाडमय विकासवेखरि”, श्रीजयंतिरामय्यपं तुलु, पृ० ७८, ७& 
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के अश्व का मुख-फंन ही गिरता है।) कृष्ण उसी प्रकार चतुर्देत का वध करने का 
प्रण करते हैं और दूसरी ओर भ्र्जुन उसे भ्रभयदान देता है। इस बात पर पांडव-- 
यादव-युद्ध होता है । धर्मराज और श्रीकृष्ण के अ्रतिरिक्त सभी वीर वीरगति प्राप्त 
करते हैं | कृष्ण युधिष्ठिर के चिन्तित होने पर किसी एक को प्राणदान देने का वर- 
दान देते हैं । तब युधिष्ठिर नकुल के प्राण॒दान की याचना करते हैं। कृष्ण उनकी: 
उदात्त गुणसम्पन्नता से अभिभूत होकर सभी को प्राणदान देते हैं । 

भक्ति विषयक चरिजन्रकाव्य:--इसके अन्तर्गत ये निम्नलिखित काव्य आते हैं:-- 
ग्रश्नमाचार्य चरित्रमु (द्विपदकव्य )--ताछ छपाक चिनतिरुवेंगढछनाथ; परमयोगी विलासमु 
(द्विपद काव्य)--ताछ छपाक चिनतिरुवेंगढ्॒नाथ; परमयोगी विलासमु (द्विंपद काव्य)--- 
घिद्धराजु तिम्मराजु; विप्रनारायण चरित्रमु-वेदलवाड मल्लना; वेजयन्ती विल|समु-- 
सारंगुतम्मय । उक्त सूची को दो भागों में विभाजित किया जा सकता है :---१. किसी 
एक भक्त के कथानक को लेकर चलने वाले काव्य । इसमें उक्त सूची के प्रथम और 
ग्रन्तिम दो काव्य आते हैं, तथा २, भक्तों के चरित्रों के संग्रह-ग्रन्थ, जिस के अन्तर्गत 
उक्त सूची के द्वितीय और तृतीय काव्य आते हैं । इस श्रेणी के अन्तर्गत हिन्दी के 
“चौरासी वेष्णवन की वार्ता और “दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता आझादि काव्य 
रखे जा सकते हैं । पर इस श्रेणी के तेलुगु और हिन्दी के काव्यों में दो श्रन्तर हैं । 
एक, तेलुगु के काव्य पद्चबद्ध हैं और हिन्दी के काव्य गद्यबद्ध । दूसरा, तेलुगु के इन 
काव्यों में काव्यात्मकता को भी बहुत प्रधानता श्राप्त हुई, क्योंकि इनके रचयित! प्रसिद्ध 
भक्त कवि ठहरे | किन्तु हिन्दी के इन काव्यों में यह विशेषता अपेक्षाकृत बहुत हो 
गौण है । 

“विप्रनारायण चरित्र” काव्य की दृष्टि से विशेष सम्मोहक रहा । इसीलिये 
कई कवियों ने इस इतिवृत्त को लेकर कई काव्यों की रचना की थी। “वेजयन्ती 
विलासमु” काव्य का इतिवृत्त भी लगभग यही है। “परमयोगी-विलासभु” के सर्व- 
प्रथम रचयिता ताछ छृपाक चिनतिरुवेंगढनाथ हैं । यह काव्य द्विपदा छन्द में लिखा 
गया था। अतः इसे “चंपू” शैली में लिखने के उद श्य से बाद में सिद्धराजु तिम्मराजु 
ने इस काव्य की रचना की थी। इन दोनों काव्यों में बारह वेष्णव आछ्वारों की 
कथाओ्रों में विप्रनारायण की कथा भी एक है। वेष्णवधर्म का झ्रादिपीठ श्रीरंगम है। 
श्रीरंगनाथ के भवतों में विध्रनारायण भी एक प्रसिद्ध भक्त थे । ताछ छपाक चिवतिरु- 
वेंगठनाथ ने इस कथा को वैष्णव आचार-विचारों के अनुकूल प्रस्तुत किया है, और 
सिद्धराजु तिम्मराजु ने भक्तिप्रधान रूप से । बाद में विप्रभारायण चरित को स्वतंत्र 
काव्य के रूप में रचने वाले समकालोत कवि चेदलुवाड मललना और सारंगुतम्मया ते 


) इस अश्व के साथ भी एक शाप-कथ संलग्न है। इन्द्र ने तुल्य नामक ऋषि का 
तपोभंग करने के लिये रंभा को भेजा जो शापवश अश्व बन गयी । शापमोचनः 
का एक ही उपाय बताया गया कि वह चतुर्देन को लोक भ्रमण करा दे। 
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इस कथा को श्वुगार प्रधान रूप से प्रस्तुत किया है। आलोच्यकाल में “विप्रतारायण 
चरित्र” नाम से एक यक्षगाल काव्य भी रचा गया था। विप्रनारायण चरित्र का 
कथासूत्र इस प्रकार है :-- 

विप्रनारायण नाम के एक वंष्ण॒व ब्रह्मचारी का श्रीरंगम नगर के एक उपवन 
में निवास--श्रीरंगनाथ भगवान की पूजा के लिये नित्यप्रति मंदिर में जाना--वहाँ 
एक दिन इससे देवदेती नामक एक वेश्या की भेंट--उस सौन्दर्यंगविता का आकषित 
'होना--देवदेवी का विप्रनारायण के संयम और वराग्य का भंग करने का प्रण 
'करना--उन्हों की पुष्पवाटिका में दासी के रूप में नियुक्त--एक दिन घोर वर्षा और 
आँधी--अपनी भोंपड़ी से उन्होंने उसे भीगी हुई देखा और उसे अपनी भोंपड़ी में आने 
के लिये कहा । वहाँ अपने हाव-भाव से देवदेवी का विप्रनारायण पर विजय । निर्घत 
होने के कारण वेश्यामाता के द्वारा उनका त्यांग और विश्रनारायणा का विरह पीड़ित 
होना । एक दिन भगवान श्रीरंगनाथ जी का विप्रनारायण के शिष्य के वेष में जाकर 
अपना स्वरणपात्र वेश्यामाता को देना और विप्रनारायण का वेश्यामाता के यहाँ 
स्वागत । विप्रनारायण पर स्वर्णापात्र की चोरी करने का अभियोग लगाया जाता--- 
अन्त में भेद का खुलना और विप्रनारायण तथा देवदेवी का भजन करते करते 
श्रीरंगनाथजी में विलीन हो जाना । 

उक्त कथासूत्र निश्चित रूप से एक भव्य कथ![ के संविधान के लिये पर्याप्त 
है । विशेषता यह है कि चेदलुवाड मल्लना कृत “विप्रनारायण चरित्र” और सारंगु 
तम्मय कृत “वेजयन्ती विलासमु” में शास्त्रीय उपकरणों की भीड़ नहीं है और चरित्र- 
कथा पर ही इन कवियों की विशेष दृष्टि रही। इसीलिये इन्हें चरितकाव्यों के 

अन्तर्गत रखना ही अधिक उपयुक्त दीखता है। साथ ही भगवान श्रीरंगनाथ की 

विनोदी प्रवृत्ति और भक्‍तोद्धारक लीला को भी ये कवि स्पष्ट करना चाहते हैं और 
अन्त में इस चरित्र से भी अधिक पाठक का ध्यान भगवान की इस भकक्‍तवत्सलता पर 
केन्द्रित हो जाता है। चेदलुवांड मल्‍लना कृत “विप्रनारायण चरित्र” और सारंग्र 
तम्मया कृत “वेजयन्ती विलासमु” में एक ही कथावस्तु ग्रहण की गयी, फिर भी 
प्रथम को नायक-प्रधान काव्य ओर दूसरे को नायिका-प्रधान काव्य कहा जा सकता 
है। छ्ुंगार और हास्य रसों के चित्रण में प्रथम ने मर्यादा और झऔचित्य का पालन 
किया, किन्तु दूसरे ने यत्र-तत्र इनका पूर्ण उल्लंघन भी किया ।' इसीलिये सारंग्रुतम्मया 
'कृत “वेजयन्ती विलासमु” को उतनी लोकप्रियता नहीं प्राप्त हुई जितनी चेंदलुवाड़ 
मल्लयाकृत “विप्रनारायरा चरित्र” को । 


5 बैजयन्ती विलासमु, प्रकाशक वाविक्र ल रामस्वामि शास्तुलु एण्ड सन्‍्स, ई० १६०६९ 
का संस्करण, $000][27$ ४0807 इसमें विशेष रूप से तृतीय आश्वास द्रष्टव्य 
है जिसमें विप्रनारायण और देवदेवी के संभोग वर्णन के प्रसंग में कवि ने मर्यादा 
आऔर औ्चित्य का पूर्ण उल्लंघन किया है। 
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ताछ छपाक चिनतिरुवेंगछनाथ कृत “अच्तनमाचार्ये-चरित्रमु”, उनके पितामह 
ताल छपाक अन्तमाचारी के जीवन-वृत्तान्त से सम्बन्धित द्विपदकाव्य है। अ्न्वमाचारी' 
के जीवन के संबन्ध में सब से अधिक प्रामारिकक सूचनायें इसी ग्रन्थ से प्राप्त 
होती हैं ।* 

ताक छृपाक चिनतिरुवेंगछनाथ कृत “परमयोगी विलासमु” कई चरित्र-कथाश्रों 
का संग्रह है। इसमें आछ वारों और वैष्णवाचार्यों का चरित्र-कथन किया है। इस 
काव्य में काव्यशास्त्रीय उपकरणों का बहुल प्रयोग नहीं हुआ है । तथापि यत्रतत्र 
शास्त्रीय प्रबन्ध कांव्यों के समान भावाभिव्यक्ति और वर्णान प्राप्त होते हैं। उदाहरण 
के लिये गोदा देवी के विरहताप का कवि ने शास्त्रीय प्रबन्ध काव्य की नायिका के 
विरहताप के समान वर्णोान किया है ।? इस ग्रन्थ में छोटी छोटी उपकथाओं की भी 
कत्रि ने योजना की है । यह कथावस्तु प्रधान काव्य होने पर भी इसमें काव्यत्व लाने 
के उहं श्य से ही कवि ने वर्णनों की सहायता ली है। विप्रनारायण, विष्ण चित्त और 
गोंदा देवी के वृत्तान्तों के वन में कवि-हृदय की स्पष्ट ऋभलक हमें परिलक्षित होती 
है । इस काव्य की कथायें श्लोर उपकथायें संस्कृत साहित्य में यत्र-तत्र बिखरी हुई 
थीं। इन सब का एक साथ संग्रह करके काव्य-रचना करने का सर्वप्रथम गौरव तेलुगु 
साहित्य में इन्हीं को प्राप्त हुआ । इस समस्त ग्रन्थ में २५५१० द्विपदा की पक्तियाँ 
हैं । वैष्णव धर्म का प्रचार करना ही इस ग्रन्थ का सर्वप्रमुख ध्येय जान पड़ता है ।* 
सिद्धराजु_ तिम्मराजु कृत “परमयोगी विलासमु” में भी यही दृष्टि है। इन 
दोनों में अन्तर यह है कि प्रथम काव्य द्विपदा छन्द में लिखा गया है और द्वितीय चंपू 
शैली में । दो भिन्न व्यक्तित्ववाले कवियों से एक ही विषयवस्तु श्रपनाये जाने के 
कारण इसमें कुछ अन्तर भी अवश्य दिखाई देते हैं, किन्तु कथा-विधान में लगभग 
पूर्ण साम्य प्राप्त होता है । 

तेलुगु-क्षेत्र में आक वारों की कथायें प्रधिक लोकप्रिय रहीं, पर हिन्दी में यह 
प्रवृत्ति नहीं दीखती । हिन्दी और तेलुगु में पौराणिक व्यक्ति या इष्टदेव समान रूप 
से चरित काव्यों की भूमिका में रहे । जो भक्त आलोच्ययुग में हुए या उसके पूर्व 
उनका चरित्र “भक्तमाल! या गंगासूत्र कृत “भकतमाहात्म्य” जैसे ग्रन्थों में प्रबन्ध के: 
रूप में नहीं, विशेषता-कथन के रूप में मिलता है। पर ये ग्रन्थ झालोच्ययुग के 


3) यह ग्रन्थ प्रकाशित भी हो गया है :--- 
+#ग्राधाबटाबा एव ताक्ात।ध्ाप, 
पाए), गीपाशदईंशं पएएएथ॥।॥ 0078570974777 8 27655, 949, 
+ “प्रमयोगी विलासमु”, पृ० ३५०, ३५१. 


3 “वुफ्नां$ 900 8 वाावं8त 40 ३०४ 6 फुमालज6 णी (8० - एा्राए 
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पश्चात्‌ ही रचे गये थे। समकालीन या पू्वत्र्ती भक्तों के चरित्र आलोच्य युग में भीः 
मिलती हैं, पर वे काव्य-पग्रन्थ नहीं हैं, गद्य-ग्रंथ मात्र हैं । 
५.२१. घ. अनेकार्थ-काव्य 

इस काव्य-रूप के दो आधार हो सकते हैं :---कोश और श्लेष । कोश के: 
ग्राधार पर हिन्दी क्षेत्र में नंददास-कृत “अनेकार्थ मंजरी” और “मान मंजरी- 
नाममाला” प्रसिद्ध हैं। इसमें पर्यायक्थन ही कवि को अभीष्ट है। श्लेष के झ्राधार 
पर भी अनेकार्थ-काव्यों की रचना होती है । तेलुगु-क्षेत्र में आलोच्य-युग में श्लेष के 
आधार पर निम्नलिखित वेष्णव-काव्यों की रचना हुई हैं :--१. पिगक्ति सूरना-- 
राघव पांडवीयमु ; २. एलक्चि बालसरस्वती--राघवयादवपांडवीयमु । वास्तव में इस 
काव्यरूप का उहं श्य भक्ति-भाव का इतता परिपाक नहीं जितना चमत्कार-प्रदर्शन 
का है। आलोच्य-युग में और बाद में भी इसकी विशेष लोकप्रियता इसीलियेः 
नहीं हुई । 

पिगक्कि सूरना कृत “राघवपांडवीयमु” तेलुगु का सर्वप्रथम और सर्वोत्तम 
अनेकार्थ काव्य है। इसमें दो अ्रर्थों को ज्ञापित किया गया है। श्लिष्ट शब्दों के एक 
पक्ष को लेकर रामकथा घटित की जाती है और दूसरे पक्ष को लेकर महाभारत की 
कथा । कवि ने रामायण और महाभारत कथाझ्रों में बल, पराक्रम, पौरुष इत्यादि 
समान विषयों की योजना की है | जड़-चेतन विषयों में कवि ने निम्नलिखित रूप से 
दक्षता के साथ समन्वय प्रस्तुत किया है, यथा--श्रयोध्या और हस्तिनापुर ;. 
दंडकारण्य और हद तवन ; दशरथ और पांडू राजा ; राम-लक्ष्मण-भरत-शत्र घन और 
पंचपांडव ; मुग्नीव और कर्ण; हनुमान और भीमसेन आदि । कवि ने श्लेष का छः रूपों: 
में प्रयोग किया है--१. तेलुगु एवं संस्कृत में श्लेष) ; २. एक ही भाषा के दो शब्दों 
में श्लेष* ; ३. वाच्यार्थ और लक्षणार्थों में श्लेषर ; ४. शब्द के अर्थ को भिन्न-भिन्न: 


एक उदाहरण देखिये :-- 
मनवि युक्ति तेरँंगु (रामायरा के अर्थ में) 
मन वियुक्ति तेरंगु (महाभारत के अर्थ में) 

-+ राघवपांडवीयमु, १/३८ 
इसमें सभंगपदश्लेष का प्रयोग किया गया है। कवि ने ग्रभगपदश्लेष का भी: 
प्रयोग किया है । 

देखिये :--- 
एमन सुतोदार संग सुखमु (रामायण के अथ्थ में) 
ए मनसुतो दार संग सुखमु (महाभारत के अर्थ में) 

--राघवपांडवीयमु , १/३१ 

3 विश्वामित्र (रामायण के अर्थ में) 
विश्व आमित्र (महाभारत के अर्थ में) 
-- राघवपांडवीयमु*, २/८ 


:ए९०८ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


“रूप में ग्रन्वय करके श्लेब को उत्पन्न करना ; ५. शब्द को भिन्न-भिन्न रूप से अन्वय 
करके श्लेष उत्पन्न करता ; ६. दो या तीन श्लेषों का सांकर्य करना । श्रन्य श्लेष 
'काब्यों में भी प्राय: उपर्युक्त श्लेषों का प्रयोग होता है । 

एलक्‌्चि बालसरस्वती कृत “राधवयादवपांडवीयमु” में तीन अर्थों की 
अभिव्यक्ति की गई है। पूरे का पूरा ग्रन्थ राम, कृष्ण और पांडव कथाओं में 
-घटित हो सकता है। 

यह काव्यरूप हिन्दी में पृथक रूप से विकसित नहीं हुम्ना। साथ ही 
चमत्कार का मुक्तक की सीमा से बाहर निकलकर प्रबन्ध तक व्याप्त हो जाना 
हिन्दी में प्राय : नहीं मिलता ।' केशव के “कविप्रिया” में कई छुंदों में इस. काव्यरूप 
का प्रयोग किया है। इन छंंदों के चार-चार, पाँच-पाँच अर्थ भी निकाले जा सकते हैं 
-और उनकी विषयवस्तु भी अधिकांशत: भक्तिकथायें ही हैं। पर इनकी सीमा एक 
मुक्तक की ही है। पूरा प्रबन्ध इस रूप में घटित नहीं होता है । केशव के कुछ 
'अनेकार्थ छंद निम्नलिखित हैं :--- 
१, कविप्रिया ११/६०-दो अर्थ (नुसिह और अमरसिह) 


“ए्‌, ».. ११/३१--तीन अर्थ (शिव, समुद्र और अमर्रसिह) 
३. ». ११/३२--चार भअ्र्थ (राम, बलराम, परशुराम और भ्मरसिह) 
४, ». ११/३३-पाँच भ्र्थ (बहा, कृष्ण, शंकर, रघुनाथ और ग्रमरसिह) 


तेलुगु में अनेकार्थमंजरी श्रौर मानमंजरी--नाममाला जैसे श्लेष से युक्त कोश ग्रन्थों 
'का अभाव है। हिन्दी के आलोच्ययुग के वैष्ण॒व-साहित्य में अनेकार्थ काव्यों का 
अ्रभाव है जिनमें श्रादि से लेकर भ्रन्त तक श्लेष का निर्वाह करते हुये प्रबंध-सूत्र को 
आगे बढ़ाया गया हो | तथापि स्फुट रूप से श्लेष काव्य की प्रवृत्ति हिन्दी में भी 
दृष्टिगत होती है । 
५. २१. ह.. मंगल 

मंगल भ्रथवा कल्याण दो भ्रर्थों में प्रयुक्त होने वाले शब्द हैं। इनका प्रथम 
अर्थ कोश के अनुसार है जिसका तात्परय है “शुभकामना” या “हितकारी भावना” । 
दूसरा श्रर्थ साहित्यरूढ़ है जिसका तात्पर्य है विवाह। तेलुगु-क्षेत्र में कल्याणम, 
परिणयमु और विवाहमु नाम से बहुत ही काव्य मिलते हैं जिनमें दिव्य या अ्रदिव्य 
विवाहों का गायत किया गया है। हिन्दी-क्षेत्र के मंगल-काव्य विवाह काव्य हैं , 
कुछ स्थानों पर भगवान की स्तुति या मंगलमय भावनाओं से युक्त काव्यों को भी 
मंगलकाव्य की संज्ञा दी गयी, पर यह अधिक प्रचलित नहीं । श्रीहनुमच्छास्त्री ने 
कल्याण-भावना से युक्त काव्यों को मंगल काव्य कहा है चाहे उनमें विवाह प्रसंग न 


ह। का5 गें जनमें 
कुछ ऐसे अग्रकाशित चरित्र-काव्यों की सूचना मिलती है जिनमें पूरे के पूरे काठ 
ही दो अर्थों में घटित हो जाते हैं । हक ली ज 

* मातृभाषा मन्दिर, दारागंज, प्रयाग, ई० १९५२ का संस्करण । 


काव्य-रूप २०६ 


हो और वे स्तवन-मात्र हों--“मंगल काव्य अ्रधिकांश में तेलुगु के शतक-साहित्य में 
उपलब्ध होते हैं । कवि लोग उनकी दरिद्वता, विपत्ति और रुग्णता दूर करने के लिये 
अपने इष्टदेव के नाम पर सौ छुंदों की कविता करते थे। कभी देश पर भारी 
आपदा के आने के समय भी, राष्ट्रीय भावना से प्रेरित होकर तथा विवशता अनुभव 
करके भगवान से प्रार्थवा करते थे। जनश्र्‌ति के अनुसार ये प्रार्थनायें सफल भी 
होती थीं। कुछ ऐसे फुटकल छंद भी मिलते हैं जिनमें कवि अपनी इच्छा के 
अनुसार किसी की मंगल-कामना करता हनुमच्छास्त्री ने इस दृष्टि से 
निर्दिष्ट मंगल काव्यों की सूची भी दी है।* गुरुनाथ जोशी ने भी कन्तड में दोनों 
प्रकार के साहित्यों को मंगलकाव्य के श्रन्तगंत रखा है ।३ श्री बज्जल सुब्रह्मण्यम्‌ ने 
तो सभी भक्तिमूलक मुक्तकों (दंडक, शतक और गेये) को मंगल काव्य ही कहा है ।४ 
किन्तु प्रस्तुत अध्याय में इन सब को मुक्तक के अन्तर्गत रखा गया है और 
विवाह या परिणय से संबंधित काव्यों को ही मंगल या कल्याण काव्यों के अन्तर्गत 
रखा गया है। तेलुगु क्षेत्र के आलोच्ययुगीन वेष्णव-मंगल-काव्य ये हैं :--अष्टमहिषि 
कल्याणमु--ताछ छक॒ृपाक चिनतिरुवेंगछनाथ; अ्रष्टमहिषी-कल्याणमु*---रेड्डिपल्ले 
मुहमराजु; उषाकल्याणमु--ताकछ छुपाक चिनतिरुवेंगछनाथ; पद्मावती कल्याणसु-- 
नेल्लूरि मुत्तराजु ( अनुपलब्ध ); पांचाली परिणयमु--काकमानि मूर्तिकवि ; 
मित्रविदा परिणयमु--रावूरि एल्‍ललयकवि; रुक्मिणी कल्याण--बम्मेर पोतना; 
लक्षणा परिणयमु--भसिंहाद्वि वेंकटाचार्युलु; लक्ष्मी विलासमु--रायसमु वेंकटपति; 
सांबोपार्यानमु--राम राजु रंगपराजु ; सुभद्रा कल्याणम--ताछ छपाक तिम्मक्क । 


हिन्दी में “मंगल काव्य नाम से तीन प्रकार के कावब्य प्राप्त होते हैं : १. 
विवाह के वर्णान से युक्त काव्य; २. विवाह आदि मांगलिक अवसरों पर गाने के 
लिए मंगलछंद में लिखे गये काव्य ; और ३. शास्त्रीय प्रभाव से प्रभावित रहने वाले 
सुष्टि-प्रक्रिया अथवा धर्म-निरूपण से युक्त काव्य । इनमें से प्रथम दो ही यहाँ पर 
हमारे लिये अभीष्ट हैं। भ्रालोच्ययुग के हिन्दी वेष्णव-साहित्य में निम्नलिखित मंगल 


3 हनुमच्छास्त्री का तेलुगु मंगल-काव्यों पर रचित एक निबंध, “भारतीय साहित्य” 
पत्रिका, आगरा, जनवरी, १६५६, पृष्ठ १४६ 

२ यह सूची अ्रधिकांशत: शतक-साहित्य की है । 

* “यदि मंगल काव्य का अर्थ “विवाह” मान लिया जाय तो कई देवियों के विवाहों 
के सुन्दर वर्णनों से युक्त काव्य भी कन्तड साहित्य में मिलते हैं। इनके भ्रतिरिक्त 
अष्टक और सप्तक भी हैं ।* 

-- भारतीय साहित्य”, जनवरी, १६५६, पृ० १५४ 

४ #भारतीय साहित्य/--“आंध्र के मंगल काव्य” निबन्ध, पृू० १५६ 

» इस काव्य के केवल दो पद्च “प्रबन्ध रत्नावलि” में मिलते हैं । 


२३१० हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


काव्य मिलते हैं :---उषाहरण--परमानंद; जानकी मंगल २--तुलसीदास; मंगल--- 
लालदासस्वामी: रुक्मिणी मंगल--नंददास; रुक्मिणी मंगल--नरहारिं; रुक्मिणी 
मंगल--विष्गुदास; रुक्मिणी हरण--चक्रपारि व्यास; व्याहलो--दामोदरस्वामी । 
सूरसागर की श्पेक्षा तेलुगु के भागवतों में श्रीकृष्ण श्रादि के विवाहों का विस्तृत वर्णान 
मिलता है । क्‍योंकि तेलुगु के कवि विवाह-प्रसंगों के वर्णन में अधिक रुचि लेते थे । 


दोनों ही क्षेत्रों में “रक्मिणी मंगल” और “उषा परिणय” काव्य अ्रधिक 
लोकप्रिय रहे । सत्यभामा का चरित्र तेलुगु में अधिक लोकप्रिय रहा । पर उसका 
विवाह इतना लोकप्रिय नहीं रहा जितना विवाहोपरान्त उसका मानश्ुंगारपक्ष । 
तुलसीदासजी ने जानकी-मंगल के अतिरिक्त पावेती मंगल * की भी रचना की, किस्तु 
यह वेष्णव भक्ति के अन्तर्गत नहीं आता । आलोच्ययुग में तेलुगु में रामायण से पृथक्‌ 
जानकी मंगल की रचना नहीं हुई । तुलसी ने मंगल काव्य की लोकगत आवश्यकता 
को ध्यान में रखते हुए “जानकी मंगल” को एक पृथक काव्यक्ृति के रूप में रक्खा 
था | पर तेलुगु साहित्य में आलोच्य-काल के पश्चात्‌ “जानकी मंगल” को लोकप्रियता 
प्राप्त हुई। मेरत्तुर वेंकटराम शास्त्री कृत “सीता कल्याण नाटक” (ई० शश्वीं 
शताब्दी) ; विजयराघवनायकुड कृत “जानकी कल्याण” नामक यक्षगान (ई० १७वीं 
शताब्दी) ; रघुनाथ नायकुड कृत “जानकी परिणुय” नामक यक्षगान (ई० श्७वीं 
शताब्दी) ; और कूचिमंचि तिम्मकवि कृत “जानकी परिणय” (ई० १८वीं शताब्दी) 
इसके लिये प्रमाण हैं । पर इनमें अन्तिम को छोड़कर शेष तीन हृश्यकाव्य संबंधी हैं । 
तुलसी ने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि यह मंगलकाव्य मांगलिक होता है और 
इसका गायन फल प्राप्ति में सहायक होता है ।? पर सूर ने “रक्मिणी कल्याण? 
कथा के अन्त में माहात्म्य कथन नहीं किया । रुक्मिणी की परीक्षा को भी यदि इसके 
साथ सम्मिलित कर लिया जाय तो सूर ने अन्त में इसका माहात्म्य भक्त-प्राप्ति 
माना ।* अनिरुद्धविवाह के अन्त में भी इस प्रकार का फलकथन है ।* इससे यह 
प्रकट होता है कि सूर ने भी स्वतंत्र रूप से व्यवहृत होने के लिये इन कल्याणुलीलाओं 


) तुलसी ग्रन्थावली, भाग २, पूृ० ३७-५४ 
* तुलसी ग्रन्थावली, भाग २, पृ० २५-३६ 
3 उपवीत ब्याह उछाह से सियराम मंगल गावहीं । 
तुलसी सकल कल्याण तें नरनारि अनुदिन पावहीं । । 
“तुलसी ग्रन्थावली, भाग २, पृ० ५४ 
४ “जो यह लीला हितकरि गाव सूर सो प्रेम भक्ति कौ पाये ।? 
। . “+सूरसागर, द्वितीय भाग, पृ० १५१८ 
+ यह सकल कथा जो रुद्र अ्रस्तुति सहित । 
करे सुमिरन ताहि भय न होइ॥ --सूरसागर. पृ० १५२ 


कांव्य-रूप २१ हू. 


की रचना की थी ।) हिन्दी में मंगल काव्य पृथक इसलिये रखे जाते हैं कि लोक में 
विवाह के समय इसका गायन होता था ।* झ्राज भी हिन्दी-क्षेत्र में विवाहों के अवसर 
पर इनका गायन होता है । तेलुग्ु-क्षेत्र में भी पोतना का “रक्मिणी कल्याण” आदि: 
काव्यों का शुभ अवसरों पर पाठ किया जाता है। 

तेलुगु में आलोच्ययुग के पश्चात्‌ वैष्णव, शैव और कुछ ऐतिहासिक मंगल - 
काव्यों की एक सुदीर्घ-परम्परा चलती-रही । इन मंगल-काव्यों में विषय की हृष्ठि से 
वेविध्य भी मिलता है। हिन्दी में कुछ गिने चुने विवाहों ने ही भक्तों का ध्यानः- 
आकर्षित किया था। पर तेलुमु-क्षेत्र में कुछ लौकिक विवाह भी मंगल-काब्य के ' 
विषय बने । इन लौकिक विवाहों पर आधारित काव्यों को पारिभाषिक रूप से 
मंगलकाव्य के अन्तर्गत न रखकर, विवाह विषयक प्रबन्ध-काव्यों के श्रन्तर्गत रखना . 
अधिक उचित होगा । पारिभाषिक रूप से मंगलकाव्य उन विवाहकाव्यों की संज्ञा है- 
जो दिव्य हों और जिनका गायन विवाहों के समय मंगलदायक समा जाता हो । 

हिन्दी के भक्ति साहित्य में मंगल काव्यों की परम्परा चाहे कम हो, पर 
लौकिक साहित्य में इसकी लोकप्रियता बहुत अधिक मिलती है ।? जैनाचार्यों ने दिव्य- 
विवाह का कोई प्रसंग नहीं लिखा क्योकि वे प्राय: बालब्रह्मचारी होते थे। आषध्या- 
त्मिक रूपकों में दीक्षा-ग्रहणा के समय को लेकर “दीक्षाकुमारी , “संयमश्री” को कन्या" 
मानकर इनको “संयमश्री विवाह वर्णान काव्य” कहा जाता था। दूसरे प्रकार के 
ऐसे भी रूपक थे जिनमें आत्मा के विशिष्ट गुणों को कन्प्रा के रूप में वर्णन करके 
आत्मा का विवाह कराया जाता है। ये ही काव्य विवाह कहलाते थे । पति-पत्नी का 


) किन्तु पोतना ने अपने “भागवत” में विवाह प्रसंगों के अन्त में इस प्रकार 
माहात्म्य-कथन नहीं किया है, यद्यपि कुछ अन्य कथा अ्संगों के अ्रन्त में जेंसे उल्लेख 
प्रवश्य हैं, जेसे “गजेन्द्रमोक्ष” का कथा-प्रसंग । । 

< “मंगल का संबन्ध विवाहों से होता है। विवाह के भ्रवसर पर ही यह मंगल-गीत 
गाया जाता है। श्रसंस्क्ृत' जातियों में तो इस मंगल-गीत-को ही मंत्र का स्थान. 
मिला हुआ है भौर इसमें दी गयी विधियों से ही भवरें पड़ जाती हैं।” 
“० सत्येन्द्र कृत “मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन”, पृ ०४७७ 


४“ई० चौदहवीं शताब्दी के आरम्भ से लोकभाषा में रचित ऐसी स्वतंत्र रचनायें 
मिलने लगती हैं जिनकी परम्परा ई० बीसवीं शताब्दी तक निरंतर चली जाती है। 
इस संज्ञावाली प्राचीन धामिक रचनायें जैन विद्वानों की हैं प्ौर उनमें “दिव्य” और 
“भव्य दोनों प्रकार के विवाहों का सुन्दर वर्णन मिलता है। “दिव्य विवाह” 
पति-पत्नी के सम्बन्ध जोड़ने से सम्बद्ध हैं। “भव्य-विवाह” में आध्यात्मिक रूपकों 
की प्रधानता है । | 

--अगरचन्द नाहटा का निबन्ध, “मंगल काव्य”, “भारतीय साहित्य, 

जनवरी १९५६, पु० १४० | 

ड अपभ्रश भाषा में आगमिक गच्छीय जिनप्रभुसूरि का “अंतरंगविवाह” प्रकाशित 
हो ज्ुका है । 


(७ 
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सम्बन्ध जोड़नेवाली और दिव्य-विवाह का वर्शान करनेवाली प्राचीन रचनायें जैन 
तीर्थंकरों श्रौर पौराणिक पुरुषों से सम्बन्धित हैं ।" श्री अगरचन्द नाहटा ने गुजरात 
के जैनेतर कवियों की ४० विवाह प्रबन्धों की खोज की है ।* राजस्थान में भी इस 
प्रकार के अनेक काव्यों की रचना हुई। हिन्दी में “पृथ्वीराजरासो के अन्तगंत “विनय- 
मंगल” और “प्रस्ताव खंड” सर्वप्रथम मिलते हैं ।१ उसके पश्चात्‌ ग्वालियर के कवि 
विष्णदास का “रुक्मिणी मंगल” मिलता है।४ फिर कबीर की रचना में “आदि 
मंगल का नाम मिलता है, पर इसकी प्रामारिकता में सन्देह है । तत्पश्चात्‌ नरहरि- 
रचित “रुक्मिणी मंगल'* तथा नन्‍्ददास और तुलसीदास के मंगलकाव्य आते हैं 
जिंनका उल्लेख पहले किया जा चुका है । जैनों के रूपक विवाहों या दिव्य-विवाहों के 
समकक्ष गश्रानेवाले कुछ सन्‍्तों के मंगल मिलते हैं । श्री परशुराम चतुर्वेदी ने इस प्रकार 
के “विनोदमंगल” और “भक्तिमंगल” का उल्लेख किया है ।* 
इस प्रकार हिन्दी में भी एक दीघे मंगल काव्यों की परम्परा और उनकी 
विविधता मिलती है । यदि सभी छोटे बड़े मंगल काव्यों की सूचना मिल जाय तो 
परिमाण भी कुछ कम नहीं रहता । हिन्दी के मंगल काव्यों को तीन वर्गों में विभा- 
जित किया जा सकता है। पहला वर्ग लौकिक विवाहों का है (रासो का मंगल), 
दूसरे वर्ग में वे मंगलकाव्य आते हैं जिनमें दिव्य विवाहों का वर्णान है । आध्यात्मिक 
विवाह-रूपक तीसरे प्रकार के मंगलकाव्य हैं । तेलुगु में प्रथम दो प्रकार के मंगल तो 
उपलब्ध हैं, पर रूपकात्मक मंगल नहीं मिलते । 
निष्कषंत: हम यह कह सकते हैं कि हिन्दी और तेलुगु-क्षेत्र में मंगलकाव्य की 
प्रवत्ति और लोकप्रियता समान ही है। पर परिमाण की दृष्टि से तेलुग्रु-क्षेत्र में मंगल 
काव्यों की संख्या बहुत अधिक रही ।? इसका कारण यह है कि तेलुगु-साहित्य में ई० 
१६वीं शताब्दी के पूर्व का काल पुराण-युग कहलाता है जो उत्तरार्द्ध की प्रबन्ध 
अवृत्ति के लिये पोषक-स्तेत्र रहा । प्रबन्धों के और पुराणों के आग्रह से भी मंगलकाव्य 
बहुत अधिक लोकप्रिय हुये । हिन्दी-क्षेत्र में प्रबन्ध की अपेक्षा मुक्तक भ्रधिक लोकप्रिय 
रहा, अतः मंगलकाव्य की ओर हिन्दी कवि कुछ कम भुके । 
५.२१. च. दृश्य (यक्षयान-रासलीला और रामलीला) :--यक्षगान तेलुगु-क्षेत्र 
का एक नृत्यनाटक है। आन्ध्र के तत्कालीन नाट्य रूपों का विभाजन इस प्रकार है : 


बाइसवें जन तीथंकर और नेमनाथ के विवाह के सम्बन्ध में कई रचनायें प्राप्त हैं । 
“भारतीय साहित्य”, जनवरी १६५६, पृ० १४१ 

रासो के लघुतम संस्कररा में यह रूप नहीं मिलता । 

इप्की ओर प्रथम संकेत श्रीहरिहरदास द्विवेदी ने किया था । 

“झकबरी दरबार के हिन्दी कवि”, डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल, पु० ३३४-३४४ 
“उत्तरभारत की सन्त परम्परा” , पूृ० ५४७ 

भ्रालोच्ययुग में दोनों क्षेत्रों में मंगल काव्य के परिमाण में अधिक अन्तर हृष्टिगत 
नहीं होत। । दी्घपरम्परा की दृष्टि से देखने से ही तेलुगु के मंगल-काव्यों का परि- 
माण हिन्दी की अपेक्षा बहुत अधिक दिखाई देता है। 

इस विभाजन का आधार “संग्रहान्ध्र विज्ञान कोशमु”, वाल्यूम २, पृष्ठ ७७० है। 


# #ई लू कछ॑ # + 
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नृत्य 
नटूटुव मेक्मुलु ' नाट्य मेकमुलु * 
देवदासी. राजनतंकी अन्य भागवत कूचिपूडिवाले भागवत 
संप्रदाय संप्रदाय * | 
केह्िका आराघता या. कलापमुलु* नृत्यनाटकमुलु 
नृत्य पूजा नृत्यरं (शूंगार प्रधान) (यक्षगान) 
भामा अन्य भगवत संबंधों 


गोल्ल कलापमुलु5 
इसे “एकमात्राहायमुलु (80]0-996 0&॥००७) की संज्ञा दी जाती । 


+ प्रत्येक राज-दरबार में एक ही राजनतंकी रहती थी 


३ 


भगवत्सान्िध्य में बलिपीठ पर किया जाता था । यह अधिकार केवल देव- 
दासियों को ही था । उस समय कुछ देवालयों में एक से अधिक देवदासियाँ भी 
रहती थीं । 
यह विनोदार्थ या मनोरंजनाथ किया जानेवाला न॒त्य था जो मन्दिरों के कल्याण- 
मंडपों में प्रदशित किया जाता था। इसमें देवदासियों के अतिरिक्त श्रन्य वार- 
वनितायें भी भाग ले सकती थीं । 
इसमें नृत्य करनेवालों की संख्या अधिक रहती है । इसलिये इसे “समवेत नत्य 
भी कहा जा सकता है। इस नृत्य के प्रवर्तक क्चिपूडि के “ब्राह्मण भागवत” थे 
बाद में इन्हीं से सीखकर अन्य भागवतों ने कलापमुलु और नृत्य-नाटकों का प्रदर्शन 
किया था। इसीलिये नाट्यमेछमुलु, भामाकलापमु, नृत्यनाटक झ्रादि को कचिपूडि- 
: नृत्य की संज्ञा भी दी जाती है | नाट्यमेठमुलु के आदि गुरु सिद्धेन्द्रयोगी थे (ई० 
१४ या १४वीं शताब्दी के लगभग) | इनके पूर्व जय सेनापति (ई० १२५३- 
१२५४) ने “नृत्य रत्तावछी ” नामक लक्षणा-पग्रन्थ की रचना की थी जिसमें शास्त्रीय 
नृत्य तथा तत्काल में समाज में प्रचलित देशीय नृत्य-पद्धतियों का विवरण भी 
मिलता है। सिद्ध॑न्द्रयोगी ने “भामाकलाप नामक लक्ष्य-ग्रन्थ की रचना की । इस 
ग्रन्थ की रचना करने में इन्हें जयदेव कृत “गीतगोविन्दम्‌” से ही झ्रधिक प्रेरणा 
मिली होगी । 
इसमें केवल श्रृंगार रस स्थाई भाव के रूप में रहता है और इसी के भनन्‍्तर्गत 
विभिन्न संचारी भावों का समावेश रहता है। 


७ इसमें ग्रा्ंत कृष्ण-सत्यभामा की श्रंगार-लीलाओं का प्रदर्शन होता है । 
> इसमें आदत कऋृष्ण-गोपिका की प्रेम-लीलाओं का समावेश रहता है । 
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उक्त तालिका को देखने से प्रतीत होता है कि एक-नृत्याभिनय तथा समवेत 
नृत्याभिनय दोनों ही झ्ालोच्य-युग में प्रचलित थे। इसका क्षेत्र या तो देवमन्दिर था 
था राजदरबार । देवमन्दिरों से सम्बद्ध देवदासियों मौर राजदरबार से सम्बद्ध राज- 
नतेकियों के नृत्याभिनय ने साहित्यकों को भी यक्षगान-सम्बन्धी साहित्य-रचना के लिये 
प्रेरणा दी । इस साहित्य में अ्रनेकानेक छंदों का प्रयोग हुआ झ्रौर सभी को संगीत और 
नृत्य के लिये और ताल के अनुसार संयोजित किया गया । इन छुंदों का संगीत नृत्य 
की पृष्ठभूमि में रहता था । यक्षगान अत्यन्त लोकप्रिय शाखा थी । बैष्णव-साहित्य का 
सम्बन्ध भागवत्सम्बन्धी कथा-प्रसंगोपेक्षित यक्षगान से है। इसमें भगवान की विभिन्‍न 
लीलाओों को काव्य, संगीत, नृत्य और अभिनय के समन्वित कलारूप के माध्यम से 
प्रस्तुत किया जाता था । आज भी यक्षगान की परम्परा चल रही है। झालोच्यकाल 
में रचित वेष्णव-यक्षगानों की सूची निम्नलिखित है :---१. प्रोलुगंटि चिन्तशौरि-- 
सौभरिचरितमु (अनुपलब्ध) ); २. चक्रपुरि राघवाचार्यूड--विध्रनारायण चरित्र ९; 
3. कंदक्रि रुद्रकवि--सुग्रीवविजयमु ; ४. श्री नारायण तीर्थुलु--पारिजातापहरण । 

प्रथम यक्षगान प्रसिद्ध भावात्मक शबरी प्रसंग से संबद्ध है। “विप्रनारायण 
चरित्र” तेलुगु-क्षेत्र के एक अ्रत्यन्तलोकप्रिय कथानक से सबंधित है। इस रचना 
में रेडिटि द्विषदा, जंपे, त्रिपुटा आदि ताल-प्रधान ध्वनियों को ही प्रधानता दी गयी 
है। “'सुग्रीव विजयमु” में सुग्रीव की विजय और उसकी पृ८्ठभूमि में स्थित राम की 
करुणा और वत्सलता के भाव आये हैं। श्रीरामजी का विरह क्लेश, राम-बारण से 
पृथ्वी पर गिरे हुये बालि का वार्तालाप, तारा-विलाप, श्रंगद का राम को समपित 
किया जाना इत्यादि विषयों का इसमें वर्णन हुआ है । पात्रों के कथोपकथन में प्रवाह 
बहुत अधिक है । श्री रामजी के सीता-वियोग-दुःख (करुणा विप्रलंभ) से कथा का 
आरम्भ होता है। शाश्वत भतृ-वियोग-व्रेदता में पराकाष्ठा का स्पर्श करने वाली 
तारा का रोदन ग्रन्थ के अन्तिम भाग का मुख्य सन्तिवेश है । स्पष्ट है कि इस काव्य 
में करुण-अंगीरस है और वीर-अंग रस । यक्षगान वाडः मय-पंसार में यह भी एक 
उत्कृष्ट कृति है। इस ग्रन्थ में त्रिपुट, जंपे, कुरुच जंपे, मंगछमुलु, धवव्वशोभनमुलु, 
एललु, भ्रद्धंचंद्विकलु, द्विपदायें (१००), वृत्त (१), सीसपद्य (२), कंदपद्य (१), गीतपद्य 
(३), संधि वचनों से युक्त अल्पवचनमुलु इत्यादि विभिन्न छंदों का प्रयोग हुआ है । 
इस यक्षगान में कथानक पद्म एवं वचनों में गतिशील हुआ है जिनका पाठ सूत्रधार 
करता है । “वेडले सुग्रीव॒इ--जैसी पद्धति में श्रन्य यक्षगानों में जो “भ्रवेशिकि/' 
नामक रागताल प्रधान गीत होते हैं वे इसमें नहीं हैं । प्रवेश एवं निष्क्रमण इत्यादि 


3 हरिभट्ट के “नृसिह पुराण” में इसका संकेत मिलता है। 


+ उपलब्ध यक्षगानों में यह सर्वप्रथम है--“76 श॥८४82879 म7 '४ए३प, 9ए 
5. ४. 2089 ०७०, ॥॥6838 5एशा।€त [0 0009 एंएशशंए, ऐवीा वा, 
9. 6 (77&705८77) . 


ऊीव्यि-रूप २१०५ 


को सूत्रधार ही पद्म एवं वचनों के द्वारा प्रस्तुत करता है। यह दृश्यकाब्य) होने के 
साथ साथ श्रव्यकाव्य* भी है। “पारिजातापहरण” की कथा चौंथे यक्षगान का 
विषय है। 
यक्षगान कूचिपूडि शैली के भामाकलापों की एकरसता से ऊबने की प्रतिक्रिया- 
स्वरूप उत्पन्न हुआ माना जा सकता है ।* क्योंकि भामाकलापों की कथावस्तु केवल 
सत्यभामा की ही रहती है। तब कुछ कवियों की दृष्टि लोकनाटय (वीथिनाटक) पर 
गयी। इनमें कथा चलती है भ्रौर पात्रों का नृत्याभिनय भी । इनको उच्चस्तरीय 
अभिरुचि और शास्त्रीय सज्जा प्रदान करके यक्षगान को स्थापित किया गया | इस 
प्रकार लोकसम्मत अभिनय के ढाँचे को शास्त्रीय संस्कारों से युक्त करके विशुद्ध भक्ति 
और वेष्णव-ऊहू श्य से इनका पुनतियोजन हुआ । इसका फल यह हुझ्नमा कि लोक- 
प्रियता में द्वियदा से द्वितीय स्थान यक्षगान को ही प्राप्त हुआ। आलोच्य-युग यक्षगान- 
काव्यों की रचना का आरम्भिक काल था, इसलिये इस काल में कम यक्षगान हमें 
प्राप्त होते हैं। किन्तु आलोच्ययुग के पश्चात्‌ तेलुगु-साहित्य में सैकड़ों यक्षगानों की 
रचना हुई । 


३ इस यक्षगान को कवि ने भगवान्‌ कंदुकूरि जनाद॑न स्वामी के सम्मुख वसन्तोत्सव 
में पहली बार प्रदर्शित किया था :--डा० नेलटूरि वेंकटरमरणस्यगारु से रचित 
“यक्षगानमु-तंजाऊर” नामक निबन्ध, “श्रान्ध्र पत्रिका---खर संवत्सरादि 
संचिका । 
यह काव्य वीथिनाठक के रूप में भी प्रदर्शित किया जाता था--्रत्येक पात्र के गीत 
उस पात्र से संबंधित वेषधारी श्राकर गाता था । एक या दो सूत्रधारी संधिवचनों 
का पाठ करते थे--वेट्रिवारि “सुग्रीवविजयमु” की पीठिका 

२ हृद्रकवि कृत “सुग्रीव विजयमु” के गीतों को बहुत ही सामान्य प्रजा गाया करती 
थी--वेटूरिवारि “सुग्रीव विजयमु 

3 “विज्ञान सर्वस्वमु”, वाल्यूम ३, पृ० ७६१. 

४ यक्षगान के प्रदर्शन की संक्षिप्त रूपरेखा इस प्रकार है। जिस दिन यक्षगान का 
प्रदर्शन होना चाहिये, उसी दिन गाँव या मंदिर के पास एक निराडंबर “पंडाल” 
का निर्माण क्रिया जाता है। इसके नीचे स्थित कठोर पृथ्वी ही रंगस्थल है। 
दो आंदमियों से पकड़ा हुआ्ना एक कपड़ा ही पर्दा है। पर्दे की दोनों तरफ तेल की 
'पदिविटीलु” जलते रहते हैं। पर्द के पीछे संगीतज्ञ अपने सामान के साथ उपस्थित 
रहते हैं । पर्दे के सामने सूत्रधारी रहता है । वही प्रदर्शन को नियंत्रण में रखनेवाला 
है। प्रार्थना, कथा सन्दर्भ का विवरण, पात्र-प्रवेश की सूचना, पात्रों से बातचीत 
करना, पात्रों एवं पीछे के संगीतज्ञों को “प्राम्प्टिंग” देना, पात्रों के अभिनय के. 
अनुरूप ताल-प्रयोग करना, संधिवचनों का पाठ करना, बीच बीच में हास्य-रस के 
प्रसंगों के द्वारा हास्य उत्पन्न करना--ये सब उनके कर्तव्य हैं। विभिन्न प्रान्तों के 
अ्रदर्शों की रुचि एवं अ्रवकाशों के अ्रनुसार कुछ अन्य विशेषतायें भी प्रदर्शन 
में श्रा जाती हैं । --विज्ञान सर्वेस्वमु, वाल्यूम ३, पृ० &८७ 


२१६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णाव-भक्ति साहित्य 


रेकु, दरुवु, पदमु, कीतेन, हिपदा, संस्कृत वृत्त, संस्कृत श्लोक, वचनसु 
इत्यादि विभिन्न छंदों को संगी में ढालकर यक्षगानों के रूप में काम में लाया जाता 
है । इस प्रकार इनका मुख्य तत्व गीत और ताल है। 

यक्षगान में छन्द, भाषा, राग आदि का विपुल बंविध्य मिलता है। इसमें 
पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक तथा लोक-कथानक भी सन्निविष्ट हो जाते हैं। 
तत्कालीन साहित्य में भक्ति, माथुये, श्वृंगार श्रादि रसों के घटादोप में हास्यरस खोसा 
गया था । यक्षगानों ने हास्य रस का भी संस्पर्श प्राप्त किया । सबसे बड़ी बात यह 
है कि यह सभी साहित्य रूपों से अधिक जनरुचि और जनभावना के समीप है। इस- 
लिये आज भी यत्रतत्र यक्षगान के प्रदर्शन होते रहते हैं । 

तेलुगु-क्षेत्र में जिस प्रकार आंगार तथा शूंगारेतर लीलाप्रों का लोकोन्मुख 
संवहन यक्षगान ने किया, उसी प्रकार हिन्दी-द्षेत्र में भी “रास” भक्ति के श्रव्य भावों 
को हश्यरूप प्रदान करने का माध्यम बना । यक्षगान का उन्नयत और उदात्तीकरण 
भक्ति संवलित साहित्य के समन्वय से हुआ। उसी प्रकार रास के साथ भी जब 
श्रीहितहरिवंश या वललभाचारी जैसे आचार्यों ने लोकोत्तर अभिप्राय सम्मिलित कर 
दिये और जब इसकी पृष्ठभूमि में भक्त-कवियों का साहित्य और उनकी दिव्य हंगीत 
समाविष्ट हो गये तब रास लोकभूमि पर रहते हुये भी दिव्य-वातावरण और उन्नत 
अभिरुचि का प्रतिनिधित्व करने लगा। 

तेलुगु-क्षेत्र में यक्षगान के उपयुक्त एक काव्य-रूप-विधा का जन्म हुआ | इस 
काव्यरूप में ब्रज की लीलागं का समावेश न होने के कारण अ्रसंगापेक्षी भावमुक्तक 
तत्व कम रहा झौर प्रबन्ध तत्व के बढ़ जाने से उसमें कथात्मकता और नाटकीयता रास 
की अ्रपेक्षा अधिक हो गयी । इसके विपरीत हिन्दीक्षेत्र में रास-लीलायें ब्रज ली नाओं 
से सम्बद्ध होने के कारण प्रबन्धत्व में शिथिल रहीं, पर राग-संवर्धन, भाव विस्तार 
आर रसानुभृति में म्रधिक सफल हो सकीं । रास का दूसरा तत्व संवाद है। इन संवादों 
की भाषा ब्रजभाषा । अतः रास की भाषा ब्रजभाषा ही रहती है। यह भाषा भी 
एक विशिष्ट शैली को लेकर चलती. वाकक्‍यों की सुरसररणियाँ संगीतात्मक होती 
हैं और आारोह-प्रवरोह के साथ इन वाक्यों का कथन किया जाता ।ै यक्षगान में भी 
इसी शैली के संवादों की योजना होती । 

रास का तीसरा तत्व अभिनय है। इस अभिनय में रसाश्रयी मुद्राश्रों और 
अधंशास्त्रीय या पूर्ण शास्त्रीय नृ-य का विधान रहता है। नृत्याभिनय सामूहिक होता 


) विशेष विवरण के लिये देखिये:---/दि यक्षगान इन टेलुगु--डा० जोगराव (झ्रान्श्र' 
विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में सुरक्षित प्रति)।--यक्षगान वह है जिसमें वेलपुपद॑ं- 
बुलु, दरुव॒लु, एललु, धवव्ठ बुलु, मंगलठ॒हारतुलु शोभनंबुलु, उय्यल जोललु, जक्कुलरे- 
कुपंदंबुलु, चंदमामसुद्दल, अ्रष्टकबुलु, एकपदद्विपदा, त्रिपदचतुष्पदाष्टपदुलु इत्यादि 
अनेकानेक छन्‍्दों का प्रयोग होता है । 

-- आन्ध्रवाग्गेयका रचरित्रमु, पृ० १५८. 
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है। यह तत्व दृश्य काव्य के अन्तर्गत झ्राता है। अभिनय तत्व की प्रविधि रास और” 
यक्षगान में समान ही है । वही खुला हुआ रंगमंच दोनों जगह उपयोग में आता है ।! 
बड़े शास्त्रीय संगीतज्ञ संगीत यंत्रों की सहायता से गायन करते हैं | जहाँ तक अभिनय: 
से सम्बद्ध नृत्य का सम्बन्ध है, यह दोनों क्षेत्रों में भिन्‍न है। नृत्य की शैलियों पर' 
विचार करना यहाँ अभीष्ट नहीं है, क्योंकि वह साहित्य के अन्तर्गत नहीं आता । 

रासलीला या अन्य क्षृष्ण लीलाओों के अतिरिक्त हिन्दी-क्षेत्र में रामलीलायें' 
भी प्रचलित हैं। समस्त हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्र के बड़े छोटे नगरों में प्रतिवर्ष दशहरे 
के समय रामलीला का अभिनय किया जाता है। अन्य अवसरों पर भी रामलीला हो” 
सकती है। इसकी पृष्ठभूमि में सामान्यहूप से तुलसी के “रामचरितमानस' का गायन 
रहता है। तैलुगु-यक्षणानों की भाँति इसमें भी इतिवृत्ति का विकास विधिवत्‌ 
होता है । 

रामलीला की कथा लम्बी होने के कारण इसके अभिनय में कई दिन लगते 
हैं। रासलीला में यह बात नहीं | एक लीला की समाप्ति पर दूसरी लीला से कोई 
कड़ी नहीं जड़ती । पर तेलुगु-क्षेत्र में यक्षयान कई दिनों तक भी निरन्तर प्रबन्ध 
सन्धियों का निर्वेहण करते हुये चल सकता है | इस दृष्टि से यक्षगान और रामलीला 
को रास से पृथक किया जा सकता है, पर रामलीला और यक्षगान में भी एक अन्तर 
है । रामलीला में पात्रों के द्वारा भाव-प्रदर्शन के लिये नृत्य का उपयोग नहीं किया 
जाता । केवल रामायण की चौपाइयों का गायन होता है, और अभिनेता गद्य में 
भावार्थभ्थन करता है। यही इसकी संवादयोजना है। यक्षगान में नृत्य का तत्व 
अनिवार्य है। इसका एक कारण है। यक्षगात के जन्मदाता मुख्यतः नृत्य में रुचि 
रखते थे। भक्ति के प्रभाव से और राजरुचि को सन्तुष्ट करने के लिये अथवा भक्ति. 
से मुखर जनमानस को अपनी ओर आकर्षित करने के लिये कूच॒पूडिवालों ने नृत्य 
की विषयवस्तु या भावविभूति के रूप में भक्ति-साहित्य को अपनाया । पर रास और 
रामलीला के सम्बन्ध में यही नहीं कहा जा सकता । वहाँ भक्तों ने भक्ति-भावता को 
हश्य बनाने के लिये इस लोकनादय शैली को ग्रहण किया । 

इस प्रकार उक्त तीनों बिधायें एक मिश्रित काव्य-रूप के अन्तर्गत मानी जा 
सकती हैं :--साहित्य ( 5 श्रव्य+ दृश्य)--संगीत--नृत्य । इसके तत्वों में दोनों: 


१ यक्षगान मन्दिरों में किसी ऊँचे, खुले चबूतरे पर भी होता है और मन्दिरों के अति- 
रिक्त अन्य स्थानों पर भी ) ऊँचे चबूतरें का होना भी इसके लिये अनिवार्य नहीं । 
रास के लिये ब्रजक्षेत्र में कृष्ण की तथाकथित विशेष लीलाभूमियों पर एक सिहासन' 
के रूप में ' रासमंडल' बने हुये हैं। रासलीलायें रासमंडल में भी हो सकती हैं या 
मन्दिर में भी । बिना रासमंडल के भी रास सम्भव है। यही बात रामलीला के. 
सम्बन्ध में भी है। 
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क्षेत्रों में साम्य भी हैं और वेषम्य भी । निम्न तुलनात्मक तालिका से यह स्पष्ट हो 
जाता है :--- 


&. उनका: 


















































साहित्य 
| < 
श्रव्य ह्श्य संगीत । नृत्य 
ल्‍ कथातत्व | मुक्तकतत्व | अभिनय संवाद 
यक्षगान ५ ० ध। कै हो 5 
मी कमल कप हक जा हि 
रामलीला ५ ० '/ ५ क ० 
(गौर) 








इसको देखने से यह स्पष्ट होता है कि प्रबन्ध के तत्व पर रामलीला और यक्षगान 
अधिक समान हैं और नृत्य के तत्व पर रास और गक्षगान। शेष तत्व तीनों में 


झमान हैं । 

यक्षगान की लोकप्रियता ने तेलुगु के रंगमंच को इतना प्रभावित किया कि इस 
युग में किसी प्रमुख नाटक की रचना नहीं हुई । यदि रचे भी गये हों तो वेष्णव भक्ति 
'के साथ उनका कोई सम्बन्ध नहीं रहा। हिन्दी क्षेत्र में भी नाटक को प्रोत्साहन नहीं 
मिला । केवल दो-एक नाटक की सूचना मिलती है! जिसके आधार पर किसी परम्परा 
को स्थापित नहीं किया जा सकता । 

तेलुगु में जिस प्रकार यक्षगान नाम से ही कुछ रचनायें हुईं या कुछ रचनायें 
उसके लिये समभी गयीं, उस प्रकार हिन्दी साहित्य में नहीं | वहाँ किसी भी भक्त- 
'कवि के द्वारा रचित काव्य-संगीत-वाणी का प्रयोग एतदर्थ हो सकता था ।* तेलुगु- 
क्षेत्र में भी यह असम्भव नहीं कि कीतेन-काव्यकारों श्रथवा गेयकारों की रचनाओ्रों की 
भूमिका में यक्षगान का प्रदर्शन हो। गन्नमाचार्य, क्षेत्रय्य, रामदास, त्यागराज जैसे 
"सिद्ध कवि और संगीतज्ञों की वारियों का उपयोग भी यक्षगानों में होता है। यही 


) बलभद्र कृत “हनुमान्नाटक” (अनुपलब्ध), हरिराम कृत जानकीरामचरित नाटक 
3 हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ६५७ 
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पद्धति हिन्दी-क्षेत्र में श्रब तक प्रचलित है। सूंर, परमानन्ददास, कुंभनदास और 
'श्री हितहरिवंश या हरिदास जी के पदों का प्रयोग रासलीला में चलता है । 

रासलीला के स्वतंत्र ग्रन्थ के रूप में लिखे जाने का प्रचलन हिन्दी क्षेत्र में 
आलोच्यकाल के पश्चात्‌ हुआ । “रसिक” भावना को लेकर साधना करनेवाले राम- 
भक्त कवियों ने तो राम की श्रन्य लीलाग्रों से संतोष नहीं किया । इन्होंने तो राम की 
रासलीलाओं का भी वर्सात किया । रासलीला और रामलीला में जनता की रुचि 
उत्तरोत्तर इतनी तीब्र रूप से बढ़ने लगी कि झ्रालोच्यकाल के पश्चात इन लीलाओं 
'की एक समृद्ध साहित्यिक परम्परा भी प्रवाहित हुई । 


५.२१. छ. धर्मकथा 

धर्मकथा काव्य सभी क्षेत्रों में प्रचलित हैं | इन्हें दो वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता है :--१. माहात्म्य काव्य, २. उपदेशात्मक काव्य । 

माहात्म्य काव्य :--किसी व्रत या श्रनुष्ठान के माहात्म्य का अनुकथन करके 
उसके प्रति श्रद्धा उत्पन्न करने के उद्देश्य से लिखे हुये कथाकाव्य इस श्रेणी में आते 
हैं। और भी अनेक लोक-कथायें गृहस्थों में इसी रूप में प्रचलित हैं | किसी ब्रत या 
अनुष्ठान के अ्रतिरिक्त पवित्रस्थल, व्यक्ति, इष्टदेव आदि का महत्व भी इन माहात्म्य 
कथाओं में प्रतिपादित रह सकता है। पर इस महत्व-प्रतिपादन की शैली कथात्मक 
होती है। उस कथा के अ्रभिपष्राय लोक या पुराणकथा के अनुसार नियोजित हो सकते 
हैं। पर उस योजना में एक सुनिश्चित उद्देश्य होता है, यह उद्देश्य पाठक या श्रोता 
पर माहात्म्य के प्रभाव का होता है। हिन्दी-क्षेत्र में आलोच्य-युग धामिक प्रवृत्तियों के 
उत्थान का ही युग था। भ्रतः इस प्रकार की कथायें पर्याप्त मात्रा में बनीं । प्रत्येक 
'भक्ति-प्रन्थ के अ्र्त में, अथवा उस ग्रन्थ के अन्तर्गत आये हुये मुख्य प्रसंगों के श्रवरणु- 
गायन के सम्बन्ध में फलकथन की शैली मिलती है। इस फलकथन के मूल में उस 
रचना का माहात्म्य ही सूचित किया जाता है। पर पृथक रूप से भी कुछ माहात्म्य- 
कथाओं की रचना हुई है । इन कथाझ्रों की परम्परा ग्रत्यन्त प्राचीन काल तक 
'खोजी जा सकती है। पर निकट अतीत में जेन-साहित्य में ऐसी कथाओ्नों का बाहुल्य 
है। वहाँ पर तीर्थ और व्रत दोनों के ही माहात्म्य का कथन किया गया है । हो सकता 
है कि जैन और बौद्ध तीर्थों के माहात्म्यकथन से प्रेरणा लेकर शव या वैष्णव तीथों 
'की माहात्म्य-कथायें आलोच्य-युग में विकसित हुई हों । हिन्दी -क्षेत्र में इस प्रकार की 
'कथायें लोक में मोखिक रूप से भी प्रचलित हैं,' और कुछ साहित्य में गृहीत 


'3 श्रीगणेशजू की कथा, सत्यनारायण की कथा, पूर्णमाजी और शक्ति की कथा, 
हरतालिका कथा आदि । पर इनका संस्कृत घामिक-साहित्य में मुल खोजना 
'कठिन नहीं है । 
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हैं।? इन घामिक कथाओं को भी सुन्दर और पुष्ट बनाने की दृष्टि रहती है। विशेष रूप 
से इन में प्रेम का तत्व जोड़ दिया जाता था ।* इसलिये इन कथाझ्रों में साहित्यिकता' 
के समावेश की भी संभावना हो सकती थी चाहे धार्मिक उद्देश्य के कारण इनका 
साहित्यिक मूल्यांकन न हो पाया हो। आलोच्य-युग में हिन्दी में लिखी हुई किसी 
प्रमुख माहात्म्य-कथा को देखने का अवसर तो नहीं मिल।, पर पीछे इसकी परम्परा 
चलती हुई दीखती है जिसका रूप आलोच्ययुग में भी लुप्त नहीं हो गया था। हिन्दी 
के कुछ ऐसे ग्रन्थों की सूची इस प्रकार है! :--एकादशी माहात्म्य--सुदर्शन; भक्त-- 
माहात्म्य--गंगासुत; रविवृत्त की कथा--सुरेन्द्रकीति; ब्रतकथाकोश--चंदखुशियाल । 
तेलुगु के आलोच्ययुगीन वैष्णव माहात्म्य काव्यों की सूची इस प्रकार है :---आन्श्रकवि 
रामय्य--त्रिष्णुकांची माहात्म्यमु ; तेवालि रामक्ृष्ण--घटिकाचल माहात्म्यमु;. 
तैनालि रामक्ृष्ण--पांड्रंग माहात्म्यमु; पिल्ललर्मार पिनवीरभद्रकवि- माघम हात्म्यमु;, 
पेनुमेत्स गोपराजु--अ्रंतवेंदि माहात्म्यमु; प्रौढ़कवि मललन--एकादशी माहात्म्यमु; 
भेरव कवि--श्रीरंगमाहात्म्यमु ( हस्तलिखित प्रति ) ; लिंगमकुंट रामकवि-- 
वेंकटमाहत्म्यमु । 

उक्त सूची के काव्यों में तेनालि रामक्ृष्णकवि कृत “पांडरंग माहात्म्यमु” 
सर्वोत्तम काव्य है। यह पाँच आश्वासों का एक पुराण ही है। इसमें ठीथ्थक्षेत्र का 
माहात्म्य-प्रदर्शन ही कवि का मुख्य लक्ष्य है। इस उद्देश्य-पूर्ति के लिग्रे कवि ने अ्रनेक 
कथागुच्छीं से इस काव्य को सजाया है। इस ग्रन्थ की विषयवस्तु निम्नलिखित प्रकार 
है :---प्रथम आश्वास--अगस्त्य तथा कुमारस्वामी के वृत्तान्तं; द्वितीय आश्वास-- 
पुंडरीक क्षेत्र का वत्तान्त*; तृतीय आश्वास--निगमशर्मा का उपाख्यान और राधा का. 


3) “दूसरे प्रकार का लोकवार्ता-साहित्य जो ग्रन्थरूप में खोज में मिला है, धर्ममाहात्म्य 
कथा है। ये ग्रन्थ कई विभागों में रखे जा सकते हैं । इनमें से तो पहले ऐसे ग्रन्थ" 
हैं जो धामिक ब्तों के अनुष्ठान के प्रधान अंग हैं ...... इनमें एक वर्ग ऐसे ग्रन्थों' 
को हैं: ५६००५ ३१६३ जो किसी ब्रत का माहात्म्य और आवश्यकता बताते है” । 
“डा० सत्येन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य का लोकतात्विक अ्रध्ययत , पु० १६९४-६५ 

| #[॥6 2पाा07 ० ॥6 जाके एछ0००॥7 ५४३६४प्१००४---रींएठी स॥09960 [॥व. 
एणा2ए0॥0 ४0065 ४0000 058 प्रत86०१ 007 जशरतरा॥? ॥क774- 48 848.77' 
“78908, 70806]9 ४87॥9]-0 7-7 970987 छा20800॥8, 942. 07/0४784 |, 
[787प्रा8&, 897009. 

3 प्रायः सभी तीर्थ स्थानों पर काव्य मिलते हैं। किन्तु वैष्णव साहित्य की दृष्टि से 

इस साहित्य का विशेष परिशीलन प्रस्तुत प्रबन्ध में नहीं किया गया है । 

इसमें काशी नगर का वर्णन, कार्तिकेय का यात्रा-वर्णान, पटऋतु-वर्णान, पार्वती- 

परमेश्वर का उद्यानविहार और संभोग वर्णन आदि को कवि ने प्रस्तुत किया है । 

* इसमें उस क्षेत्र में स्थित भगवान पांड्रंग का विशेष रूप से एवं अन्य देवताओं का: 
सामान्य रूप से वर्णान किया गया है। 
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'वुत्तान्त *; चतुर्थे आश्वास---राधा का तपोविधान और सुशीला का वृत्तान्त *; पंचम 
आश्वास--सुगम शर्मा का उपाख्यान और अयुत तथा नियुत के वृत्तान्त ।? 

यद्यपि यह एक क्षेत्र--माहात्म्य से संबन्धित (स्थल) पुराण है, तथापि 
उच्चवर्गीय रुचि और कवि के रूप में प्रतिष्ठा पाने की अभिलाषा से प्रेरित होकर 
कवि ने इस काव्य की पौराणिकता को सुरक्षित रखते हुये भी शास्त्रीयता' का गहरा 
रंग चढ़ा दिया। ये वर्रनप्रिय कवि हैं और अलंकार विधान में भी पूर्ण रूप से 
सचेष्ट हैं। इसीलिये इसे शुद्ध पुराण-काव्य न कहकर विद्वानों ने शास्त्रानुगत 
प्रबन्धों की कोटि में ही इसे स्थाव दिया है। केवल वस्तुगत ऐक्य छिन्नविच्छिन्न 
रहता है, अन्यथा यह एक पुष्ट महाकाव्य की संज्ञा प्राप्त करता। तत्कालीन 
परिस्थितियों का चित्रण, मानवस्वभाव का निरूपण, कौट्म्बिक मनोविज्ञान, षद्ऋतु 
वर्णन, विभिन्न प्रकार के वर्णन, उचित पद-गुंफन, मर्मसपर्शी अप्रस्तुत विधान, 
कांतासम्मित हितोपदेश--संक्षेप में ये ही इस काव्य की प्रमुख विशेषतायें हैं । 

उपदेशात्मक काव्य :---इनका उद्देश्य मनुष्य के मनोविकारों के विक्ृत रूपों 
को स्पष्ट करके उनके प्रति एक वेराग्य-भावना उत्पन्न करना होता है। हिन्दी में इस 
प्रकार के काव्यों की श्रालोच्ययुग में एक विस्तृत परम्परा प्राप्त होती है। कुछ काव्य 
ये हैं :---क्ष्णुदास पयहारी कृत प्रेमतत्व निरूपण, क्ृष्णदास कृत प्रेमतत्व-निरूपणा, 
तुलसीदास कृत कलिधर्माधर्म निरूपण, श्रुवदास कृत सिद्धांत-विचार, परशुराम कृत 
हरिलीला, तिथिलीला, बारलीला, गदाधरभट्ट कृत ध्यानलीला, श्लरुवदास कृत 
जीवदशालीला, मनशिक्षालीला, बृन्दावन सतलीला, भजनसत लीला, युगलध्यान- 
लीला आदि | 

इस श्रेणी में आभाने वाले तेलुगु काव्य ये हैं :--विष्ण माया नाटक----चितलपूडि 
'एल्लनायुंडु; विष्णु माया नाठक--मडिकि अ्रनंतय्य; श्रीरामस्तवराजमु--मुम्मडि 
मल्लनायें; ज्ञानवासिष्ठ रामायश--मडिकि सिंगना। इनमें प्रथम दो काव्यों की 
'कथावस्तु एक ही है । पर इनमें से द्वितीय पुस्तक अमुद्वित है। श्रतः यहाँ पर केवल 
प्रथम काव्य का ही रूपगत परिचय दिया जा रहा है। इसकी पृष्ठभूमि में विष्ण 
की माया की स्थिति है जो मनुष्य के मनोविकासजन्य पतन के लिये उत्तरदायी होते 
हैं। इसमें पाँच कथायें हैं। ये कथायें निम्नलिखित हैं :-- 


नृसिह तीर्थ के माहात्म्य को निरूपित करने के लिये उक्त विषय साधनस्वरूप हैं । 

< इसमें षट्ऋतु वर्णोन (यह राघा से संबद्ध किया गया है), बालक्ृष्ण वर्णन, हंस, 
शुक, नाग, गाय आदि से संबंधित कथायें झादि को प्रस्तुत किया गया है । 

3 पद्मतीर्थ, संगम तीर्थ और पुंडरीक क्षेत्र के माहात्म्यों को निरूपित करना ही इसमें 
कवि का लक्ष्य है । 

* इन ग्रन्थों के विस्तृत परिचय के लिए देखिये :--डा० रामबाबू शर्मा कृत “हिन्दी 
साहित्य के काव्यरूपों का अध्ययन” (अमुद्रित शोध प्रबन्ध), पृ० ११५, ११६, 
११७ 
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: सत्यभामा को कथा :--पारिजातापहरणोपरान्त सत्यभामा को गवें--श्रीः 
कृष्ण का तुलादान--सत्यमामा के समस्त आभूषण आदि भी कृष्ण को नहीं तोलः 
पाते---रुक्मिणी अनन्य प्रेम से एक तुलसी-दल से तोलने का प्रयास करती है और 
उसका भार कृष्ण के अंगभार से अधिक हो जाता है। इस प्रकार. भ्रपमानित होकर 
सत्यभामा अपने गये को भूलकर कृष्ण में स्वच्छुन्द भाव से श्रनुरक्त हो जाती है । 

विष्ण -लक्ष्मी की कथा--लक्ष्मी और विष्ण द्य॒तक्रीडा में संलगन--लक्ष्मी का 
दाँव हारना--इस पर ऋद्ध होकर वह विश्वव्यापी अपनी शक्तियों को वापस ले 

लेती है--विष्ण के द्वारा कृत्रिम लक्ष्मी की सुष्टि--इससे उसका श्रहंभाव लुप्त--- 

उद्देश्य :--क्रोध और अभिमान से वराग्य । 

ब्रह्माजी की कथा :--ब्रह्मा को अपने सृ्टि-सम्बन्धी कतृ त्व पर गर्व--विष्रण 
द्वारा कृत्रिम सरस्वती की रचना-ह्रह्मा का उसमें श्रासकत होना--कुछ कालोपरान्त 
ब्रह्मा को यथार्थ स्थिति का ज्ञान--उनका गवें चूर--तब विष्ण में भक्ति । 

शिवजी को कथा :--शिव को अपने इंद्रियदमन पर गरवं--विष्ण_ का मोहिनी 
रूप में अवतरित होना--शिवजी की मोहिनी में श्रासक्ति--फिर मोहिनी रूप विष्शू 
का अन्तर्धात हो जाना--इससे शिव का गवे-भंग और उनकी विष्ण से प्रार्थना । 

नारदजो की कथा :-- नारद का अपनी अनासक्ति पर गवे--विष्णु की माया 
से उनव स्त्री रूप में परिणत होना--स्त्रीरूप नारद का एक राजा से विवाह, उनसे 
स्वपुत्रों की प्राप्ति--पड़ोसी राजा का श्राक्रमण--पति, पुत्र, सेना श्रादि सब कुछ 
समाप्त--एक ब्राह्मण द्वारा आत्महत्या का परामश-आत्महत्या के लिये स्त्री-रूपी 
नारद का एक सरोवर में कूदना--यहीं यथार्थ स्थिति का ज्ञान और गवे-भंग । 

उक्त पाँच कथाओं का सूत्रविधान पांचतंन्रीय नीतिकथाओं के समान ही है, 
पर इनमें घामिक भावना ही विशेष है। साथ ही सभी में विष्ण के महत्व की घोषणा 
है | विष्ण का एक नाम “व प्रहारी” भी है। इस रूप में इन कहानियों में विष्ण_ 
की प्रतिष्ठा हुई है । 

मडिकि सिगना कृत “ज्ञानवासिष्ठ रामायण” में कथा की अपेक्षा ज्ञान और 
दर्शनपक्ष को विशद बनाया गया है। यह संस्कृत के “ज्ञानवासिष्ठ रामायण का 
तेलुगु में संक्षिप्त रूपान्तर है। गहनतम-दुरूह वेदान्त विषयों को भी कवि ने अपनीः 
सरल भाषा और शैली में ढालकर बहुत ही सुबोध बनाया है । 

मुम्मडि मल्लनाय कृत “श्रीरामस्तवराजमु” भी इसी प्रकार वेदान्त बोधक 
काव्य है । यह तीव आश्वासों का काव्य है। इसकी शैली बहुत सरल है । इस काव्य 
का अभी तक प्रकाशन नहीं हुआ है । 
भ्ृ,२१. ज. लोला 

अधिकांश कवियों ने कृष्ण की लीलाओं को पद-शैली में ही लिखा है। कुछ 
कवियों ने कृष्ण की विशिष्ट लीलाओों को लेकर अन्य छन्दों के माध्यम से भी रचना 
की हैं। पदबंद्ध लीलाश्नों और किसी लीला पर भश्रन्य छन्दों में रचित लीलाओं में एक 


काव्य-रूप र्‌रझे 


प्रन्तर है| प्रथम में प्रबन्ध-सूत्र इतना सम्बद्ध नहीं रहता । एक ही लीला-प्रसंग पर 
कई पद होने के कारण पुनरावृत्ति भी हो जाती है। किन्तु जिन कबियों ने विशेष 
लीलाओं पर स्वतंत्र रचनायें की हैं, उनमें प्रबन्ध-सूत्र का विधिवत्‌ विकास होता हैः 
ग्रौर पुनरावृत्ति का तत्व नहीं मिलता | हिन्दीक्षेत्र में आलोच्य-युग में इस काव्यरूप 
का प्रचलन विशेष रूप से है। तेलुगु-क्षेत्र में आलोच्य-युग में तो इस काव्यरूप के 
दशेन नहीं होते । हिन्दी-साहित्य की प्रमुख लीलायें इस प्रकार ( :--कृष्णदासचालक 
--#ष्ण-रुक्मिणी केलि; कृष्णदास चालक रासपंचाध्यायी; ध्रुवदास- 
(बाईस दोहों में)। ध्रुवदास--ब्नजलीला (आख्यानात्मक शैली में राधाक्ृष्ण मिलन);. 
ध्रुवदास *--मानलीला *; नंददास--दानलीला; नंददास--पनिहारित लीला; नंददास 
“मानलीला; नंददास--रासपंचाध्यायी; नंददास--रास लीला; नंददास--श्याम 
सगाई; परमानन्ददास--दछघिलीला; परमानन्ददास--दानलीला; विष्ण दास--सनेह 
लीला; हितक्ृष्णचन्द्र गोस्वामी--राधानुनय विनोद । 

ऊपर की सूची को देखने से प्रतीत होता है कि ब्नजलीलाओं ने आलोच्ययुग 
के कवियों को विशेष आक्ृृष्ट किया । इन लीलाग्रों में से भी लोकमंगलकारी लीलाग्रों 
को इस काव्यरूप में न रखा गया । केवल शगार लीलाओं के प्रबन्ध सूत्र के विकास 
की दृष्टि से इस काव्यरूप को रखा गया । इन लीलाग्रों को प्रबन्ध के अन्तर्गत नहीं: 
रखा जा सकता । इस के दो कारण हैं :--१. कथा या इतिवृत्ति जो प्रबन्धकाव्य का 
आधार है, इनमें प्रायः शिथिल है । इसके स्थान पर एक सरस प्रसंग-सात्र होता है 
जिसका विकास कभी वृत्ताकार होता है और कभी सीधी रेखा के समान । इस लील[- 
प्रसंग की उपयुक्तता मुक्तककाव्य के लिये ही होती है । केवल विधिवत्‌ कड़ियाँ जोड़- 
कर उनको इसके रूप में रखा जाता है कि पदबद्ध लीलाओं से ये भिन्न हो जाती हैं ४ 
२. दूसरा कारण यह है कि कवि का ध्यान प्रबन्ध-विशेष पर अधिक न रहकर भाव- 
विकास पर ही रहता है । सूर आदि कवियों ने अपने पदों में कुछ ऐसे लम्बे पद भी 
रखे हैं जिनमें प्री लीला, प्रसंग की सम्बद्धता के साथ वर्णित है। कुछ में अन्य छन्हदों: 
का प्रयोग भी इन कवियों ने किया है। 

कुछ लीला-साहित्य ऐसा भी है जिसमें कृष्ण या राम की लीलायें वर्णित 
नहीं हैं । केवल सिद्धान्त या माहात्म्य का कथन किया गया है और नाम उसकी लील 
ही रखा गया है। यह काव्यरूप सम्भवतः निर्गुणिया सन्‍्तों में भी मिलता था। 
निम्बार्क सम्प्रदाय के परशुराम-रचित तिथि-लीला, वारलीला, बावनी-लीला? आदि: 


3 विशेष परिचय के लिये विजयेन्द्र स्नातक का “राधावललभ सम्प्रदाय” ग्रन्थ 
द्रष्टव्य है । 

* अड़तीस दोहों की यह छोटी सी लीला है। 

३ “विषय और नाम तोतों ही दृष्टियों से कबीर की कही जानेवाली इन्हीं ताम कीः 
रचनाओं से साम्य रखती हैं।  --डा० शिवप्रसाद सिंह, “सूर पूर्व ब्रजभाषःः 
और उसका साहित्य । 
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डइसी प्रकार के लीलाकाव्य हैं। तिथि-लीला में श्रमावाश्या से पूर्णिमा तक का वर्णन 
'सन्‍्तोचित ढंग से किया गया है। इन्होंने श्रमरबोधलीला, नामनिधिलीला, शौच- 
निषेघ-लीला आदि ग्रन्थ भी लिखे हैं जिनमें सिद्धान्तकथन ही विशेष है। इसी कारण 
'इस प्रकार की लीलाओं को धर्मकथा काव्यों के अन्तर्गत रक्खा जा सकता है। 

निम्बाक सम्प्रदाय में ही नहीं, राधावललभ सम्प्रदाय में भी इस श्रकार के 
सिद्धान्तमुलक लीला-काव्यरूप का प्रचलन था । ध्रुवदासजी की जीवनदशालीला, 
वेद्यज्ञान आदि को इस काव्यरूप के अन्तर्गत रखा जा सकता है। पर अधिकांश भक्त- 
कवियों ने इस प्रकार के दार्शनिक लीलाप्रसंगों या रूपकों को प्रश्नय नहीं दिया । 

श्रन्त में यह कहा जा सकता है कि लीला काव्यरूप पहले राम और कृष्ण के 
'लीला-प्रसंगों से सम्बन्धित था, पीछे यह रूढ़ हो गया और व्यापक रूप से भगवान की 
'लीलाओं को रूपबद्ध करके या सामान्य रूप से इनमें रखा गया। 


'५.२२. मुक्तक 
४५.२२. क. पद 

प्रस्तावना :--आालोच्य-युग में प्रबन्ध का प्रवाह बहुत क्षिप्र शऔौर गतिवान 
रहा । भक्ति-साधना में संगीत और नृत्य दोनों ही प्रवेश कर चुके थे । दक्षिण और 
उत्तर दोनों ही क्षेत्रों में मन्दिर का वातावरण संगीत और नृत्य से भर गया था। 
संगीत को भक्ति की देन यह थी कि उसमें भ्रथे को महत्व प्राप्त हुआ और शुद्ध आरोह- 
'अवरोह सरणियों का शास्त्रीय खिलवाड़ संगीत नहीं रह गया । वैसे राज्याश्रय में 
भी संगीत और नृत्य को आश्रय मिला, पर काव्य और संगीत का समन्वित रूप वहाँ 
प्माहत नहीं हो पाया । दोनों ही अलग अलग अपना विकास करते रहे । राज्याश्रय 
के साथ साथ मन्दिरों में देवाश्रय भी कला-साधना के पोषण और प्रोत्साहन में सक्रिय 
'था। दोनों ही क्षेत्रों में कीतेन-साहित्य को साहित्य में नये काव्यरूप के रूप में प्रति- 
'छिठत करने का श्रेय मन्दिरों की अर्चा-पूजा-पद्धति को ही है। दक्षिण में श्री वेंकटेश्वर 
“जी का मन्दिर ताछ कृपाक श्री भ्रन्नमाचारी श्लौर उनके पुत्र के कीत॑न-साहित्य की 
मधुरिमा से भर उठा और उत्तर में ऋष्ण-भक्ति-सम्प्रदायों के मन्दिरों में सूरदास, 
'परमानन्ददास, हरिवंश, श्रुवदास, हरिदास आदि भक्त-कबियों के लीलात्मक कीतंन 
'गूंज उठे । 

तैलुगु-क्षेत्र में यह काव्यरूप लोकप्रिय तो हुआ, पर इस साहित्य की विशेष 
उन्नति परवर्तीकाल में हुई । वस्तुत: प्रबन्ध के प्रवाह को भेलता हुआ यह एक शक्ति- 
शाली अपवाद अटल शिखर के रूप में इस काव्य में बना रहा, पीछे इसमें से अनेक 
'उपधारायें प्रस्फुटित हो उठीं। कभी लोक साहित्य के कगार को स्पर्श करती हुई 
“और कभी शास्त्रीय तटों से होकर ये धारायें बहती रहीं। वेमना मुक्तक की लोका- 
'श्रित परम्परा को जनश्रिय साहित्य के रूप में परिणत करनेवाले एक विभूति थे । 
“इसी कोटि के श्रन्य सन्‍्त भी होते रहे होंगे जो गीतितत्व का समन्वय मुक्तकों में नहीं 
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कर सक्के, पर प्रबन्ध की धारा में भो वहीं बह गये । इसी कोटि में हिन्दी के निर्गु- 
णिया सन्‍्तों की श्रटपटी स्फुट वाशियाँ श्राती हैं, जो संगीतात्मक गेय मुक्तकों की 
पृष्ठभूमि में हैं । इस प्रकार दोनों ही स्थानों पर पृष्ठभूमि का साम्य है। 

दोनों ही क्षेत्रों में पद-साहित्य को तीन भागों में विभाजित किया जा 
सकता है :--- 

प्रसंगापेक्षी या लीलावर्णत्र :--इन गीतों में भक्त की मर्मानुभूति की श्राधार- 
भूमि के रूप में एक दिव्यलीलाअसंग रहना है। यह प्रसंग विस्तृत नहीं, गीत को 
सीमा की दृष्टि से संकुचित ही रहता है। भक्त की अनुभूति उस वरशित लीला के 
पृष्ठभाग में रहकर ग्रभिव्यक्ति को रप्तसिक्ता और गेयता प्रदान करती रहती है। 
इस लीला कीतेव का उद्देश्य मवोवृत्तिथों को विभिन्न दशाग्रों से खींचकर एक ऐसे 
दिव्य प्रप्तंग में केन्द्रित करता होता है जो लौकिकता और अवौकिकृता के छोरों को 
मिलाता है । 

लीला भगवान की एक लोकोन्मुख क्रीड़ा ही है। लीला का वैविध्य सभी 
अ्वतारों की अपेक्षा राम और कृष्ण में अधिक है । इन दोनों में भी कृष्ण की लीलायें 
ग्रधिक स्वच्छन्द और प्राकषक हैं| भ्रतः लीला कीतेत में मुख्यतः कृष्ण को ब्रज- 
लीलाझ्रों का ही समावेश हुआ है । गौरारूप से राम, चूसिह श्रादि अवतारों के सम्बन्ध 
में भी लीला वर्णन के पद मिलते हैं। हिन्दी के कीरतंतकार-कवियों ने राम और क्ृष्ण 
के सम्बन्ध में ही पद-रचना की है । तेलुगु-क्षेत्र में अन्नमाचारी ने नूसिह भगवान के 
जो कीतंन लिखे हैं उत्ताा एक कारण यह है कि वे अहोबिछ नामक स्थानत्त पर 
वैष्णव मठ में कुछ दिन अपने गुर के पास रहे थे। यह नृससिह-क्षेत्र था । श्रीवेंकटेश्वरजी 
के मन्दिर में कीतं॑निया के रूप में निवास करते हुये उन्होंने श्रीवेंकटेश्वर, राम या 
कृष्ण के सम्बन्ध में ही लीला-कीतंतों की रचना की । 

भगवान की लीलायें भी दो प्रकार की मानी जाती हैं । एक प्रकार की 
लीलाओं का सम्बन्ध लोक-रक्षण से है और दूसरी कोटि की लीलायें लोकरंजन से 
सम्बन्ध रखती हैं । लोकरक्षक लीलाग्रों में शित्॒त्व का प्राधान्य रहता है और रंजन- 
कारी लीलाग्रों में सौन्दर्य का | कीत॑व दोनों ही प्रकार की लोलाग्रों से सम्बद्ध हैं । 
पर मनुष्य की सौन्दर्यप्रियता के कारण परिमाणतः सौन्दर्यात्मक लीलायें ही अधिक 
होती गयीं। इसके अपवाद भी मिलते हैं। इन सौन्दर्य लीलाझ्ों में भी शंग।रपरक 
लीलाग्रों का प्राघान्य हुआ । 

दास्प भक्तिवाले कीत॑ंन-पद :--प्रविधि (76०४॥7ं५४०) की हृष्ठि से ये लीला- 
कौतेतों से भिन्न हैं। क्‍योंकि ये प्रसंगापेक्षी नहीं होते । भक्त इस मिथ्यासंसार की 
उत्पीड़क परिस्थितियों से जजर होकर विश्व में प्रतिभासित भगवदेश्वयें के प्रालम्बन 
से भगवान के सामीप्यलाभ की हृष्टि से चलता है। प्रसंगापेक्षी लीला पदों. में जहाँ 
एक लीलावत्त रहता है वहाँ इनमें संसार का एक छाय।-चित्र रहता है जिसके झ्राधार 
पर निर्वेद को भूमिका प्रस्तुत की जाती है और भगवान की शरण में भक्त जाता 
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है। इसमें प्रबोध शैली, दृष्टान्त शैली और स्तवन शैली का प्रायः संयोग रहता है 
जब कि लीला कीतेनों में चित्रात्मक विवरण-शैली ही बहुधा प्रयुक्त होती है। कभी- 
कभी ग्राध्यात्मिक चिन्तन और दार्शनिक सिद्धान्तों का संस्पर्श आ जाने से रहस्यमय 
प्रतीकों और रूपकादि अलंका र-शैलियों का प्रयोग अनिवार्य हो जाता है | लीला-कीतेंनों 
में उपमा-जैसे सामान्य-अलंकार प्रयुक्त होते हैं। दोनों प्रकारों के कीतेनों का यह 
अन्तर उद्देश्ममेद के कारण ही हो जाता है। लीलापदों में उद्देश्य, विशद-चित्रण होता 
है जिसमें मन रम सके । दास्य-कीत॑नों में उद्देश्य श्रात्मप्रबोध होता है जिसमें अनुभूति 
की सघनता के स्थान पर वेराग्य की सात्विकता विशेष होती है। 

हिन्दी और तेलुगु दोनों ही साहित्यों में दास्य भक्तिवाले कीतेन प्रच्च॒ुर मात्रा 
में मिलते हैं।सूर के आरम्भिक पद, तुलसी की “विनयपत्रिका” और अन्नमाचारी 
के “ग्राध्यात्मिक कीतेन” इसी कोटि में आते हैं। पर आगे के युग में लीलाकोत्तेन ही 
प्रमुख होते गये। इस काव्यरूप की, आञालोच्ययुग में, इतनी महत्ता बढ़ी कि अन्य 
मुक्तक काव्यरूप इनके सामने गौण बन गये । इसके प्राधान्य का एक कारण यह भी 
हुआ कि तेलुगु और हिन्दी, दोनों ही क्षेत्रों में हृश्य-मुक्तकों या प्रबन्धों (रास या 
यक्षगान) के साथ पद-साहित्य संलग्न हो गया था। 

इस काव्यरूप की प्रतिष्ठा के लिये अन्नमाचारी ने एक छोटे लक्षण पग्रन्थ की भी 
संस्क्रृत में रचना की ।! इसका श्रनुवाद उनके पौत्र ताक कृपाक चिनतिरुवेंगक्नाथ ने 
किया ।* हिन्दी में संकीतंन-लक्षण पर किसी पृथक ग्रन्थ की रचना तो नहीं हुई, पर 
भ्रकबर के समय में यह काव्यरूप पूर्णात: पुष्ट हो गया। “आइने-प्रकब री में अबुलफजल 
ने सत्रह प्रकार के गायकों का उल्लेख किया है। इनमें से दसवाँ प्रकार कीर्तनिया-गायक 
का है। इनके सम्बन्ध में वहाँ ये सूचनायें मिलती हैं? :--कीतंनिया ब्राह्मण ही होते 
थे, वे प्राचीन वाद्ययन्त्रों का उपयोग करते थे । वे सुन्दर बालकों को स्त्रियों का वेष 
धारण कराके उनसे कृष्ण की स्तुति और उनके लीलाओों का गान कराते थे। इस 
प्रकार रास और कीतरन मिले हुये थे । वल्लभाचार्य जी ने सूरदास को कीतिनिया 
के रूप में ही नियुक्त किया था। इसके साथ संगीत का विधान और कथापीठ भ्रावश्यक 
है | अ्रभिनय और नर्तंन केवल लीला कीतंनों का ही सम्भव है । 

नाम-संकीतंन :---ताम-संकीतंतव नामोपासना का संगीतात्मक काव्यरूप-है । 
बंगाल के चेतन्य सम्प्रदाय में इस प्रकार के संकीतंनों का विशेष स्थान रहा । नाम- 


) “संकीतेन लक्षण --यह अनुपलब्ध है। 
अन्नमाचार्य भ्रण्ड हिस सन्‍्स” , १६३५ में तिरुमले--तिरुपति देवस्थानम्‌ से 
प्रकाशित । 


3 यहाँ उसका सारांश डा० सत्येनद्र की “सूर की भाँकी” , पृष्ठ १४४ के आधार 
पर दिया गया है। | 
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कीतंन के अन्तर्गत दशावतार-चरित्र या उनके नामों का क्रमशः उल्लेख भी समाविष्ट 
हो गया । जयदेव ने दशावतार के गायन से ही “गीत गोविन्द” का आरम्भ किया 
था । दशावतार-वर्णान की पद्धति आलोच्य युग में प्रायः सभी भक्त-कबियों ने अपनायी 
थी।' नाम-संकीतेतन के साथ भी संगीत-वाद्यों और रागों का संयोग रहता था। 
तेलुगु में दशावतार-कीतव की और भी अधिक मान्यता थी । सूर के कुछ पदों में कई 
कई अवतारों का वर्णत मिल जाता है। 'सूरसागर” में सभी अवतारों का वर्णन 
है ही। 
५.२२.ख. हिन्दी का पद-पाहित्य 

हिन्दी के पद-साहित्य की परम्परा बहुत पुरानी है ।* आलोच्ययुग में कबीर 
आ्रादि निर्गुशिया सन्‍्तों का पद-साहित्य भी प्रच्वर परिमाण में मिलता है। इनमें से 
अधिकांश को हम योगमार्गी और ज्ञानमार्गी प्रन्त कहकर छोड़ सकते हैं। पर कबीर 
को वेष्णव-भक्ति की प्रेरणा मिली थी। उन्होंने वेष्णवों की अनेक स्थानों पर प्रशंसा 
भी की है । साथ ही रामानन्द की शिज्य-परम्परा में भी कुछ निर्ग॒ुणवरादी भक्त थेई 
जो पद और सबदों की रचना करते थे | पर इस पद-साहित्य को हम शुद्ध वेष्ण॒व 





3 “उस युग में दशावतार का वर्णन करता एक प्रसिद्ध परिपाटी थी । जो भक्ति और 
सम्ञ्रदाय से सम्बन्ध रखने वाले प्रन्थ नहीं होते थे, उनमें भी दशावतार वर्णन 
मिलता है ।” --डा० सत्येन्द्र, “सूर की राँकी, पु० १४७ 

* “ब्रजभाषा में पद-रचना का आरम्भ कब से हुआ, यह कहना कठिन है। पद- 
साहित्य का प्रयोग निर्गुणिया सन्‍तों ने किया ही, बाद के वेष्णवभक्त कवियों की 
रचनाओं में ता यह प्रमुख काव्य-प्रकार ही हो गया। वस्तुतः ब्रजभाषा के गेय 
पदों का प्रचलन ई० १२, १३वीं शताब्दियों में ही हो गया था । यद्यपि इसका 
कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता | किन्तु “श्राकृतपैंगलम” की रचनाश्रों, 
ई० तेरहवी शती के खुसरो, गोपाल नायर आ्रादि संगीतज्ञ कवियों के गेय पदों के 
ग्राधार पर यह धारणा पुष्ट होती है।  --पुर पूर्व ब्रजभाषा, पूृ० १३६ 

3 एक स्थान पर कबीर ने लिखा है ---वैष्णव की कुटिया भली, नहि शाकट का 
वड गाँव । * इससे व्यक्त होता है कि शाकत और शैव-सम्प्रदायों की अपेक्षा कबीर 
वेष्ण॒व-सम्प्रदाय के अधिक निकट थे । 

४ रेदाप का सम्बन्ध एक ओर रामानन्द से और दूसरी ओर मीरा से जोड़ा जाता 
है । धन्नाभगत को भी रामानन्द का शिष्य माना गया। रेदास के चालीत के 
लगभग पद “गुझ्ग्रन्थसाहब' में संगृहीत हैं । पीपा भी सम्भवतः रामानन्‍द के शिष्य 
थे।' गुरु-ग्रन्थ में पीपा का एक पद है। सुनते हैं कि उनकी वाशियों का एक 
संग्रह भी निकला था | धन्ना के चार पद “पुरुग्रन्थसाहब” में मिलते हैं। गुरु 
नानक के पदों का विस्तृत संकलन “गरुरुप्रन्थसाहब में है ही । इनके अतिरिक्त 
हरिदास, निरंजनी, सुन्दरदापत आदि के नाम भी उल्लेखनीय हैं । हरिदास निरजनी 
का तो प्रचुर साहित्य प्राप्त है। इनके परिचय के लिये देखिये :---/परशुराम 
चतुर्वेदी की “उत्तरी भारत की सन्त परम्परा” ; सुन्दरग्रन्धावली की भूमिका; 
डा० पीतांबरदत्त बडथ्वाल द्वारा सम्पादित “सुन्दर विलास” की भूमिका । 
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पद-साहित्य से प्रथक्‌ कर सकते हैं | पहली बात तो यह है कि इनमें कीतेनतत्व का 
प्रभाव है क्‍योंकि कीर्तत नाम और रूप से युक्त समुण भक्ति का ही अंग है । दूसरी 
बात यह है कि उनमें भक्ति शुद्ध रूप में नहीं है, ज्ञान और योग के तत्व भी 
मिश्चित हैं। 

रसात्मक पद-साहित्य झ्रालोच्ययुग में विद्यापति से ही प्रारम्भ होता है। 
विद्यापति ने श्रृंगार के विभाव के रूप में राधाकृष्ण को अवश्य लिया, पर श्ंगार- 
चित्रण में उनकी प्रवृत्ति सम्भवतः भक्तिमय नहीं है ।" यदि भक्तिभाव विद्यापति में 
मिलता है तो वह शिव और पाव॑ती के माध्यम से । इसलिये वैष्णव-भक्ति के हिन्दी 
पद-साहित्य का क्षृष्णभक्त कवियों से ही आरम्भ मानना चाहिये । 


हे भक्त-कवियों को सम्प्रदायों के अनुसार विभाजित किया जा सकता है। 
इन सम्प्रदायों में अनेक पदकार हुये हैं ।* उनमें से मुख्य पदकारों की सूची नीचे 
दी गयी है :-- 
निम्बाक॑ संप्रदाय :--पह एक विशेष बात है कि इस संप्रदाय का जन्म ई० 
१२वीं शताब्दी में श्रान्ध्र प्रदेश में ही हुआ था, पीछे इसके प्रवतेक आचार्य श्री निम्बा्क 
बृन्दावन में श्राकर रहने लगे थे। आज भी बूृन्दावन में इनकी एक प्रमुख संस्था है ।* 
इस संप्रदाय के तीन प्रमुख पदकार आलोच्ययुग में आते हैं :--श्री भट्ट , हरिव्यास- 
देवाचारी और परशुरामाचारी | श्रीभट्ठ की एक पुस्तक “युगलशत” (आदिबानी) 
मानी जाती है । हरिव्यासदेवाचारी का समय डा० दीनदयालु गुप्त ने सूर के समान 
माना है यद्यपि ये सूर से आरायु में बड़े थे ।* श्रीपरशुराम जी का समय सं० १४५० वि० 


) इस प्रश्न पर विद्वानों में मतभेद हैं। अभ्रधिकांश मत यही है कि विद्यापति का 
राधाक्षृष्ण विषयक साहित्य भक्ति-साहित्य के अन्तर्गत नहीं श्राता । 

* केवल ई० १६वीं शताब्दी के ७६ पदकारों की' सूची डा० रत्तकुमारी ने अपने 
प्रबन्ध “ई० १६वीं शती के हिन्दी और बंगाली वेष्णव कवि” पृ० ८७, ८८ में 
दी है। ई० १५वीं शताब्दी के अनेक पदकारों की सूची डा० शिवप्रसादसिह ने 
अपने प्रबन्ध “सूर पूर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य” में दिया है । 


निम्बार्क संप्रदाय के कवियों पर एक प्रबन्ध भी डा० नारायणादत्त शर्मा के द्वारा 
लिखा गया है । 


४ शुक्लजी ने इनका जन्म संवत्‌ १५९५ विक्रम तथा कविताकाल सं० १६२५ से कुछ 
आगे तक मात्रा है :-- हिन्दी साहित्य का इतिहास”, सं० २००७, पृ० १८८. 
श्री बिहारी शरणजी ने इनका समय सं० १३५२ विक्रमी माना है। (निम्बा्क 
माधुरी ) | डा० दीनदयालु गुप्त ने इनका खण्डन करते हुये इनका समय सं० १६१० 
वि० ही माना है। (“अ्रष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय” डा० दीनदयालु गुप्त, 
प्रयाग, सं० २००४, पृ० २५) । पर संप्रदाय में इनका समय सं० १३५२ भी माना 
गया है। यदि यह समय माना जाय, तो ये हमारे आलोच्ययुग में नहीं झाते । 


४ “अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय”, पृ० २५ 
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माना जाता है ।' संप्रदाय में “सूरसागर” की भाँति एक “परशुराम सागर” ही है। 
इसके रचना काल के संबन्ध में मतभेद हैं। पं० मोतीलाल मेनारिया इसको सं० 
१६७७ वि० का मानते हैं ।* पर संप्रदाय में इनका समय सं० पंद्रहवीं शताब्दी के 
अंत में माना जाता है। “परशुराम सागर” “सूर सागर” की शैली पर ही लिखा 
हुआ है । इसमें तेरह रचनायें सम्मिलित हैं।? डा० मोतीलाल मेनरिया ने इनके 
बाईस ग्रन्थों की सूची दी ।४ इन दोनों सूचियों से यह प्रतीत होता है कि उन्होंने 
पद-शैली में हुरिलीला का गायन किया । इस लीला कीतंन का सम्बन्ध किसी मंदिर 
के पूजा-विधान से नहीं है। “परशुराम सागर” में काव्यरूपों का वैविध्य भी मिलता 
है। इनमें स्वर कुछ निगु णिया सन्‍्तों का-सा है, श्र्थात्‌ आध्यात्मिक पदावली की 
इन्होंने रचना की श्रौर कुछ ग्रन्थ कृष्ण से भी संबंधित हैं। अत: सभी रचनाओं को 
वेष्णव भक्ति के अन्तर्गत नहीं लिया जा सकता । मेवारिया जी की सूची में से निम्त- 
लिखित रचनाओं को वेष्णव-भक्ति के अन्तर्गत लिया जा सकता है :--सर्वेय्यादसा- 
वतारका, रघुनाथ-चरित, श्रीकृष्णलीला, श्वृंगार-सुदामा चरित, द्रोपदी का जोड़ा, 
छप्पयगज ग्राहको, प्रह्लाद चरित्र, नंदलीला, विप्रमती तथा फुटकर पद | इनमें से कुछ 
रचनायें विविध छन्दों में रचित हैं और चरित काव्यों के ग्रन्तगंत आ्राती हैं। पर इनकी 
विशेष शैली पदर्शली ही है। 

इनकी एक विशेषता यह मानी जा सकती है कि इन्होंने राधा और कृष्ण के 
शोभा-श्रृंगार और स्तुति के अतिरिक्त प्रेम, वेराग्य, सत्सग, ग्ुरुनिष्ठा भादि पर 
पर्याप्त लिखा है। फिर भी प्राधान्य विनय का ही कहा जाता चाहिये ।* इन्होंने 
सिद्धान्त या दर्शन पक्ष का निरूपण श्रन्य छुंदों में किया और दास्य और शूंगार को 
पदबद्ध किया है। श्रागे चलकर इस संप्रदाय में निम्नलिखित प्रसिद्ध पदकार हुये :--- 

१. हूप रसिक :--“बृहदोत्सव मणिमाल”, “हरिव्यास यशामृत” और 
“नित्यविहार-पदावली” । इनकी रचनाओं से कृष्ण के उत्सव और खझाुंगार-लीला 
संबन्धी पदावली मिलती है । 

२. तत्ववेत्ता :--इनका ध्यान फिर सिद्धान्त पक्ष की ओर भ्रधिक हुआ और 
इन्होंने इसीलिये पदशली की अपेक्षा छप्पय श्रादि छंदों को विशेष प्रश्नय दिया। झागे 


यह परम्परा चलती रही । 


१ पोद्दार का अभिनन्‍दन ग्रन्थ । 

२ “राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्रयाग, सं० २००६ वि०, पृष्ठ १४१, १४२ 

3 १, तिथिलीला, २. बारलीला, ३. बावनलीला, ४. विप्रमतीजी, ५. नाथलीला, 
६. पदावली, ७. रागरथनामलीला निधि, 5. शोचनिषेघलीला, ६. हरिलीला, 
१०, लीलासमभनी, ११. नक्षत्रलीला, १२. निजरूपलीला, १३. निर्वाणलीला--- 
“सूर पूर्व ब्रजभाष। और उसका साहित्य”, डा० शिवप्रसादर्सिहू, पृ० २०४ 

४ /राजस्थानी भाषा और साहित्य”, पृ० १४२ 

£ डा० सत्येद्ध, “पोहार अभिनन्दन ग्रन्थ , पृ० ८१ 
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३. नरहरि भट्ट :--इनके काल के संबंध में मतभेद है ।? वास्तव में इनका 
समय सूर से कुछ पहले निश्चित होता है ।* काव्यरूप की दृष्टि से इन्होंने पदशैली 
की अपेक्षा छ॒प्पपय और कवित्त शैली को विशेष रूप से अपनाया है । 

हरिदासी सम्प्रदाय :--श्री हरिदासजी ने कीतं॑न-साहित्य का विशेष रूप से 
पोषण किया ; श्री बाकेविहा री का विग्रह इनका इष्ट था। उनकी विविध श्यूंगार- 
लीलाओं को इस कवि-संगीतज्ञ ने पदशली में विन किया है । इनके समान संगीतज्ञ 
उस काल में कोई नहीं था । इनकी एक दीघेपरम्परा चली । इनमें सखी-संप्रदाय र 
की तरल भावतायें संगीत की सरणियों -से एक अद्ध त मैत्री के साथ समन्वित हैं । 
इनके पदग्नन्थ “'केलिमाला” और “सिद्धान्त के पद” हैं। “केलिमाला” में नित्यविहार 
के १०८ पद हैं और सिद्धान्त पदों की संख्या १८ है। इस प्रकार हरिदास जी का 
काव्यरूप यहु बना :--माधुयभाव--विग्रहोन्मुख कीर्तन-+शास्त्रीयः संगीत हरि- 
दासीपद । 

राधावल्‍लभ सम्प्रदाय :---तात्विक दृष्टि से यह सम्प्रदाय भी ब्रन्दावन के 
राधावादी सम्प्रदायों में से एक था। इस सम्प्रदाय के प्रवर्तेक स्वयं श्री हितहरिवंश 
जी ने राधा के बिना क्ृष्णोपासना की कल्पना को एक भ्रम माना ।४ अतः इस 
सम्प्रदाय की पदावली में माधुय भाव की सखि-सुलभ अनुभूतियाँ विशेष रूप से व्यक्त 
हुई हैं । इस सम्प्रदाय में राधावललभ की उपासना थी। यह विग्रह आज भी बृन्दावन 
में हैं। अनेक कवियों ने उच्चकोटि की पदरचना इस सम्प्रदाय में की है । इनकी सची 
नीचे दी जा रही है :--- 


) पृं० रामचन्द्र शुक्ल इनका जन्म सं० १५६२ वि० मानते हैं। (हिन्दी साहित्य का 
इतिहास, प्ृ० १०६) ॥ डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल के अनुसार सं० १५६० वि० 
के आझ्रासपास (“अ्रकबरी दरबार के हिन्दी कवि”, लखनऊ, पृ० २२८) । डा० 
विपितबिहारी त्रिवेदी इनका सम्बन्ध बाबर के दरबार से मानते हैं। (“महाकवि 
नरहरिमहापात्र” ---/विशाल भारत, मार्च, १९४६, पृ० २२८) 

< “सुर पूर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य” , पृ० २१०, लेखक : शिवप्रसादसिह । 

3 तनाभादास जी ने इनकी मधुरभक्ति का परिचय इस प्रकार दिया है-- 

जुगलनाम सों नेम जपत नित कुंज बिहारी । 
अवलोकत रसकेलि सखी सुख के अधिकारी. ।। . 
-- भिक्तमाल 

४ राधा दास्यमपास्य यः प्रयबते गोविन्द संगाशया 
सोध्यं पूर्णासुधारुच: परिचय राकां बिना कांक्षति । 
किचश्याम रतिप्रवाहलहरी बीज न ये तां विदु- 
स्ते प्राप्यापि महामृताम्बुधिमहों बिन्दुं पर प्राप्तुयु: ॥ 

“- राधासुधानिधि” , श्लोक ७६ 
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श्री हितहरिवंश--हितचौरासी? ; श्रीहितहरिवंश--स्फुटवाणी *; सेवकजी 
“संवकवारणा ; हाररामव्यास*--व्यासवाणी ; चतुर्भजदास*--द्वादश यश, और 
फुटकर पद ;; श्रीध्रुवदास* --बाईसलीला, बृन्दावन सतलील।, भजन श्ुंगार सतलीला 
आदि अनेक ग्रल्थ ! ; नेही तागरीदा[स' १--.अ्ष्टक तथा सिद्धान्त दोहावली, पदावली 
तथा रसपदावली! * । 

' उक्त कवियों के अतिरिक्त आगे भी इस सम्प्रदाय में परम्परा चलती रही। 
निम्बाक सम्प्रदाय की भाँति इन कवियों ने भी सिद्धान्तपक्ष का विवेचन दोहा और 
प्रन्य छदों के माध्यम से किया । कभी कभी श्वृंगार लीलाओों का चित्रण भी विविध 
छंदों में किया है । जहाँ तक नित्यविहार लीलाग्रों का सम्बन्ध है, इन्होंने संगीतात्मक 
पदों का ही प्रयोग किया है । 

बल्‍लभ सम्प्रदाय :--जिस समय बृन्दावन में निम्बार्क, हरिदासी तथा राधावललभ 
सम्प्रदाय पदकीतेन-काव्यरूप का उन्नयन कर रहे थे, उसी समय गोकुल और गिरिराज जी 


) यह चौरासी पदों का संग्रह है। इनका विषय के अनुतार विभाजन इस प्रकार 
है :---सुरतान्त समय अत्रर्थात्‌ मंगला के पद १९६; शेया समय के पद १६; रास के 
१७ पद; बन बिहार के ३ पद; स्वान झूंगार के ४ पद; राजभोग (शेया-बिहार) 
के २ पद; बसंत वर्णान के २ पद; होली वर्णन के २ पद; फुलडोल-भूलन का १ 
पद; मलार के ४ पद; तथा मान के १३ पद । 
२ इस ग्रन्थ में सिद्धान्त-प्रतिपादन विशेष रूप से हुआ । अतः पदों के साथ अन्य 
छुन्द भी इसमें प्रयुक्त हैं । इसमें २७ पद हैं । 
3 इनकी मृत्यु सं० १६१० वि० मानी जाती है । -+डा० विजयेन्द्र स्नातक, 
“राघावल्लभ सम्प्रदाय, पृ० ३४६ 
४ सम्प्रदाय में इसकी बड़ी मान्यता है। इसको “हितचौरासी” के समान ही सम्मान 
प्राप्त है । 
५ इतका जन्म सं० १५६७ वि० को माना जाता है। --“भक्तकवि व्यासजी, ले० 
वासुदेव गोस्वामी, पूृ० ३६ 
६ इसमें ७५८ पद और १४८ दोहे हैं । 
७ आपका जन्म सं० १५८५ वि० के झासपास ठहरता है । 
5 इनके पदों का एक विशेष संग्रह श्री बाबाबंसीदास (बृन्दावन) के पास सुरक्षित 
है । --डा० विजयेन्द्र स्नातक, “राधावललभ सम्प्रदाय” , पृ० ४१० 
९ श्री राधावल्लभ भक्तमाल में इनका जन्म सं० १६२२ वि० है। (“राघावललभ 
भक्तमाल”, प्रियादास शुक्ल, पृ० ३२८) 
१० इनके ४२ ग्रन्थों की सूची श्री विजयेन्द्र स्नातक ने दी है । 
(“राधावल्‍लभ सम्प्रदाय, प१० ४४१) 
११ जन्म लगभग सं० १५६० वि० 
१२ ४राधावललभ सम्प्रदाय ,--डा० विजयेन्द्र स्नातक, पृ० ४७७ 


२३२ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 
में वलल्‍लभ सम्प्रदाय के कवि काव्यरूप को काव्य-गत सौष्ठव, भक्तिगत मामिकता 
और संगीत की सुक्ष्मता प्रदान कर रहे थे । अन्तर यह था कि बृन्दावन के राधावादी 
सम्प्रदाय अधिकांश बिहारसुख अथवा माधुयंभाव पर पदगायन करते थे, जबकि 
वेल्लभ-सम्प्रदाय में विषय की दृष्टि से वात्सल्य, सख्य और माधुर्य तीनों भावों के 
पद मिलते हैं। दास्य भाव के पद भी सूर के आरम्भिक साहित्य में मिलते हैं। 
दूसरा श्रन्तर यह है कि शुद्ध माधुर्याश्रित सम्प्रदायों में सिद्धान्त-पक्ष की विवेचना 
विविध छदत्दों में हुई है। वल्लम सम्प्रदाय में सिद्धान्त-निरूपण मिलता तो अवश्य 
है, पर उसका प्रथक्‌ रूप से विवेचन प्राय: कवियों द्वारा नहीं किया गया । अष्टछाप 
के कवि अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। उनकी सूची इस प्रकार है? :--महाकवि सूरदास, 
कृष्णदापत, परमानन्ददास, कुंभनदास, नन्‍्ददास, चतुर्भजदास, छीतस्वामी और गोविन्द- 
स्वामी । 

फुटकर पदकार :--उक्त सम्प्रदायों के कीतेन-कवियों के अतिरिक्त कुछ 
ऐसे भी संग्रीतज्ञ मिलते हैं जो शुद्धरूप से वैष्णव भक्ति के अन्तर्गत तो नहीं आते पर 
पद काव्यरूप की उन्नति करने में उनका विशेष हाथ है। विशेष बात यह है कि 
भक्तों ने काव्य, संगीत और क्ृष्ण॒वार्ता का ऐसा समन्‍्वग कर दिया था कि संगीतज्ञ 
भी कृष्णवार्ता को नहीं छोड़ते थे । ब्रजभाषा भी उनको पदसंगीत के लिये उपयुक्त 
और मधुमय प्रतीत हुई। इस परम्परा में निम्नलिखित गायक झा सकते हैं :--- 
खुसरो, गोपालनायक, बैजूबावरा और तानसेन । इनमें से खुसरो और गोपालनायक 
तो आलोच्ययुग के पूर्व के हैं । शेष दोनों ने पद-साहित्य को उच्च संगीत की प्रतिष्ठा 
दिलाने में वही कार्य किया जो त्यागराज ने तेलुगुनक्षेत्र में | पर त्यागराज की भाँति 
ये संगीतज्ञ भक्त नहीं थे, और राज्याश्रित भी थे । 

मौरा :--मीरा हिन्दी के पद-साहित्य में बहुत ऊँचा स्थान रखती है। भाषा 
की दृष्टि से कहीं गुजराती, कहीं राजस्थानी और कहीं ब्रज की भलक उनके पदों 
में मिलती है। मीरा की पदावली को हम रूप की दृष्टि से दो विभागों में विभाजित 
कर सकते हैं :--पहला वर्ग प्रसंगापेक्षी लीलापदों का है। इनमें कृष्ण-लीला 
सम्बन्धी पद आते हैं। दुसरे वर्ग में आत्मनिवेदनात्मक और विरहानुभूति से उद्दे लित 
पद झाते हैं जो प्रियतम कृष्णा की भ्रोर उन्मुख हैं। इन पदों की शैली कभी-कभी 
निर्गुणा-मार्गाश्रित .शब्दों से युक्त हो जाती है और कभी सगुणा भक्तों की सी शब्दा- 
वली से । इस प्रकार की लीला-पदावली निर्गुणवादी कवियों की रहस्यात्मक सबद- 
पद्धति और सगुरण भक्तों के रूपमाधुय॑ से युक्त गेययदों के बीच की एक कड़ी है । 

| तुलसी :---तुलसी ने अपने समय के तथा पूर्व काल के सभी काव्यरूपों का 

प्रयोग किया है। प्रबन्ध काव्य के लिये उन्होंने स्वयंभू के द्वारा गृहीत दोहा-चौपाई 


श्रष्टद्धाप के पंदसाहित्य के. परिचय के लिये प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय भ्रध्याय में 
प्रस्तुत की गयी तालिका हृष्टव्य है । 
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की मिश्रित पद्धति को स्वीकार किया था। पर यृग का ह॒त्कंपन गेय-मुक्तकों में प्रति- 
व्वनित हो रहा था। इसलिये तुलसी-जेसे सिद्ध कवि इस पद्धति को भी नहीं छोड़ 
सकते थे । तुलसी मुख्यतः: प्रबन्धकार हैं | उन्होंने अपने इृष्ट प्रबन्धों को पदबद्ध भी 
किया । “गीतावली” में रामचरित्र के विभिन्न मार्मिक प्रसगों पर पद-रचना तुलसी 
ने की । इत पदों का प्रप्तंगों के कम के अनुसार संयोजन भी सम्भव है, पर यह 
निश्चित है कि तुलप्ती ने कथासूत्र का सश्रयास निर्वाह “गीतावली” में नहीं किया है । 
यदि एक नया नाम “गीतावली” के काव्यरूप को देना चाहे तो इसे गेयमुक्तक-प्रबन्ध 
का नाम दिया जा सकता है। 

राम के अतिरिक्त कृष्णवरर्ता को लेकर भी तुलसी ने कुछ पदों की रचना 
की । इन पदों को हम सूर आदि के कीतंन-पद-साहित्य के अन्तर्गत ले सकते हैं । 
वात्सल्य, ख़ूंगार और कुछ महाभारत-सम्बन्धी पद उनकी “कृष्णगीतावली” में 
संगृहीत हैं । | 

“विनय-पत्रिका” में “पत्रिका” तामक काव्यरूप मिलता है । इस पत्रिका में 
भी एक प्रबन्ध का सूत्र खोजा जा सकता है। तुलसी का ग्रपने मनोविकारों और 
कलियुग की प्रवृत्तियों से पीड़ित होकर अपने उद्धार के लिये राम को अनुतय विनय 
से युक्त एक पत्रिका लिखना, राम के दरबार तक पहुँचने के लिये विभिन्‍न देवताश्रों 
की प्राथेता करना और भअचन्‍्त में पत्निका का राम के सामने प्रस्तुत करवाना) राम के 
द्वारा उसकी स्वीकृति * एक प्रबन्धविधान के अ्रस्फुट सूत्र कहे जा सकते हैं। किन्तु 
भमस्त पद एक आगआत्मानुभूति से विह्नल हैं। अ्रतः प्रबन्ध सूत्र की ओर साधारणतः 
ध्यान नही जाता। इन पदों को चार वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम 
वर्ग में स्तोतन्र-पद भ्राते हैं।ये विभिन्न देवताओं के सम्बन्ध में हैं। दूसरा वर्ग उन 
पदों का है जिसमें कलिक'ल की प्रवृत्तियों और उनसे उत्पीड़ित मन का चित्रण 
किया गया है। तीसरे वर में वे पद आते हैं जिनमें मन-प्रबोध श्रभीष्ट है और 
चौथे वर्ग में दास्य और विनय. की भावना, शरणागति आदि के पद आते हैं। इस 
प्रकार . “कृष्णगीतावली” के पदों को इन के साथ लेते हुये हम कह सकते हैं कि 
गेय-साहित्य के समस्त प्रचलित रूपों को तुलसी ने ग्रहण किया है । 


१ इस पत्रिका के प्रस्तुत होने पर हनुमान, भरत और लक्ष्मण तथा समस्त सभा 
तुलसी की संस्तुृति करते 
मारुति मन रुचि भरत की लखि लखन कही है । 
कलि-कालहुँ ताथ नाम सों प्रतीति प्रीति एक किकर की निबही है ।। 
सकल सभ। सुनि ले उठी जानी राति रही है ।। 
-- तुलसी ग्रन्थावली” भाग २, पृ० ४६६ 


बिहंसि राम क़रद्मो सत्य है सुधि मैं हूँ लही है। 
मुदित माथ नावत, बनी तुलसी अ्रनाथ की, परी रघुनाथ सही है । 
ह “तुलसी प्रन्थावली, भाग २, पु०ण ४६६ 


२३४ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


अच्य प्रान्तों में ब्रजभाषा के पदकार :--ब्रजभाषा की पद-परम्परा ब्रजक्षेत्र 

में ही नहीं रुकी, उसने अ्रन्य प्रान्तों में भी स्थान प्राप्त किया। झासाम के कवि 
शंकरदेव ने ब्रजभाषा में वीरगीतों) की रचता की । माधव देव * सूरदास के समकालीन 
थे। इन्होंने अपने गुरु शंकरदेव की शैली पर ही पद लिखे | ब्रजबुली साहित्य भी 
भारत के पूर्वी क्षेत्रों में बहुत प्रचलित था । उसकी भाषा बंगाली के भ्रधिक समीप है । 
पर ब्रजभाषा-रूपों का समावेश भी कम नहीं था । इस पर कुछ काय हिन्दी विद्यापीठ, 
आगरा में हो रहा है । 

महाराष्ट्र में भी ब्रजभाषा के पदों की परम्परा बहुत पुरानी रही। 
महानुभाव पंथ में ब्रजभाषा के कई कवि हुये । इसका प्रचार पंजाब तक हो चुका 
था । नामदेव ने ब्रजभाषा को स्पष्ट रूप से अपनाया । नामदेव के पश्चात्‌ भानुदास ३ 
का नाम उल्लेखनीय है । इ्होंने पंढरपुर की विट्ठलमूर्ति को इष्ट मानकर ब्रजभाषा 
की सुन्दर रचनायें कीं । क्ृष्ण-लीलाओं के प्रायः सभी भाव इनमें मिलते हैं । 

गुजरात क्षेत्र में तो ब्रजभाषा में बहुत से कवि हुये । गुजरात से वल्लभ-संप्रदाय 
का घतिष्ठ संबन्ध था । भक्ति-श्रान्दो लन ने वहाँ की जनता को बहुत अधिक प्रभावित 
किया था। यहाँ के कवियों में भालण * का नाम आता है । ये सूर के पूर्वयुग के 
माने जाते हैं | इन्होंने दशमस्कंथ की रचना की । दूसरे उल्लेखनीय कवि केशवकायस्थ 
थे। इन्होंने सं० १५२९ वि० में क्ृष्णक्रीड़ा-काव्य लिखा। इसमें ब्रजभाषा के दो 
पदों का प्रयोग है । नतरसी आदि अनेक कवियों ने भी गुजरात, राजस्थान और ब्रज 
की भाषाओ्रों के मिश्रित रूप में काव्य-रचना को । 
५४.२२.ग. तेलुगु का पद-साहित्य 

पालकुरिकि सोमनाथ ने अपने “पंडिताराध्य चरित्र” में तुम्मेदा, परत, आनंद, 
निवालछि, गोल्ि, वेन्नेला इत्यादि अनेक लोकगीतों का उल्लेख किया है ।* इससे यह 
स्पष्ट होता है कि नन्नया के पूर्व ही लोकगीतों की एक स्वस्थ परम्परा चल पड़ी थी । 


१ ये गीत सन्‌ १४८१ से १४९३ के बीच लिखे गये थे | --डा० यम, नेयोग, जर्नल 
ग्राफ़ दि यूनिवर्सिटी ऑफ़ दि गौहाटी, भाग १, संख्या १, ई० १६५० के आपका 
लेख । इनकी भाषा मिश्चित है । 

२ जन्म ई० १४८९६ । ये पहले शाक्‍त थे, पीछे वैष्णव हो गये । 

ग्राविर्भाव काल, सं० १५५४ वि० 

४ श्री जवाहरलाल चतुर्बदी, “गुजरात के ब्रजभाषी शुकपिक”, “पोह्दार 
ग्रभिनन्दन-ग्रन्थ , पृ० ११४ 

* श्री केशवराय काशीराम शास्त्री, हिन्दुस्तान गुजराती दैनिक, बंबई, १४ नवम्बर, 
१६४६ 

3 “पाड, नज्नया का युग”, चार्गंटि श्रीगोपाल कृष्णमूर्ति, पू० ५७६ 
“्रान्ध्रविज्ञनसर्तस्वमु"” तेलुगु संस्कृति, वाल्यूम ३, पु० ५७६ 


छत 


काव्य-रूप श्३्श 


बि० रामराजु ने कहा है कि “आान्ध्र पद कविता पितामह” ताछ छपाक अन्नमाचारी 
ने तत्काल में प्रचलित लोकगीतों के ढाँचे के अनुसार ही अपने संकीतंनों की रचना 
की थी ।' 

सिहाचल न्‌ृसिह के भक्त कृष्णमाचारी (ई० १५वीं शताब्दी) तेलुगु के 
सर्वप्रथम वचनगीतकार थे। इन्होंने 'सिहगिरि नरहरि वचनमुलु”, और “शठगोप 
विज्नप” नाम से कुछ वचन गीतों की रचना की थी ।* इनके “सिहगिरि वचनमुलु” 
मधुर भक्ति से युक्त गेय हैं। इनकी मधुर भक्ति की उपासना आक् वारों से प्रभावित 
थी । इसका प्रमाण यह है कि ताछ छपाक चिनतिरुवेंगछनाथ ने यह उल्लेख किया है 
कि क्रृष्णमाचारी ने तमिल प्रबन्धम का तेलुगु में रूपान्तर प्रस्तुत किया था । 

ताक कपाक अन्नमाचारी ने अपने पूव॑वर्ती कष्णमाचाये की वन्दना भी की है । 
ग्रत्ममाचारी ने कृष्णमाचारी से प्रभावित होकर, लोकगीत-साहित्य को संगीत की 
सुक्ष्मताओों से युक्त करके अभिजात रुचि के अनुकूल बनाया | इस प्रकार लोकगीत 
का प्रभाव और संगीत का लय मिझकर एक अ्रद्भूत काव्यरूप साहित्य में स्थापित 
हो गया । यद्यपि कृष्णमाचारी के “वचनमुलु” गेय ही हैं किन्तु उनमें ठेक का अभाव, 
गद्यात्मकता, संगीत-सरशियों और लय के परिष्कृतरूप का अभाव आदि कुछ लक्षण 
मिलते हैं। जिससे उन्हें पद-साहित्य की कोटि में नहीं रखा जा सकता । इसी दृष्टि 
से अ््ममाचारी को “आन्ध्र पद कविता पितामह” कहा गया है। ताल छपाक 
प्रन्नमाचारी और उनके पुत्र ताछ छपाक पेदतिरुमलाचारी दोनों ने कुल ३२,००० 
संकीर्तनों की रचना की है । इन कीतंनों को दो भागों में विभाजत किया जा सकता 
है :--१. आध्यात्म संकीतंतलु और २. श्यगार संकीतेनलु । इतके संकीतेनों में 
विषय-वैविध्य भी दृष्टिगत होता है। अनेक मंदिरों की श्र्चा-मूर्तियों की स्तुति, 
शरणागति, धर्मोपदेश, भगवान बालाजी की मधुर लीलायें श्रादि ग्रनेक विषयों पर 
इनके कीतंन प्राप्त होते हैं। सरस संगीत, मृदुभाषा, सूक्तियाँ ग्रादि भी इनके कीतंनों 
की विशेषता है। अन्नमाचारी के कीतेनों में यत्र-तत्र संस्कृत के कीर्तन भी हैं। 
संस्कृत में “संकीतंनलक्षण”३ नामक लक्षण ग्रन्थ की रचना करके उसी के भ्रनुसार 
इन्होंने अपने कीतेनों की रचना की थी । 

जिस समय तेलुग़॒ क्षेत्र में ताक छृपाक अन्नमाचारी अ्रपती प्रतिभा को पद-साहित्य 

के रूप में विकीर्ण कर रहे थे, उस समय कन्नड-भाषा में पुरन्दरदास भी भक्ति भाव 


१ बि० रामराजु कृत “आन्ध्र जनपद गेय साहित्यमु” निबन्ध, “भारती” साहित्यिक 
मास पत्रिका, तवम्बर, १६५६, पृ० १२ 

* #श्ान्ध्रकवि सप्तशति” पूृ० ४० 

3 यह ॒अनुपलब्ध है। उनके पौत्र ताछ छृपाक चिनतिरवेंगकछनाथ ने इसका तेलुगु में 
अनुवाद किया है। यह एक लघुकाव्य है जो प्रकाशित भी हो चुका है। संकीतेन 
लक्षणमु, तिरुपति देवस्थानम्‌ ताछ छपाकम, तेलुगु वोक्से, वा० १, पृ० १३७-१५० 


२३६ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


से पद-रचना कर रहे थे। अन्नमाचारी पुरन्दरदास से भी आयु में लगभग 
३० वर्ष बड़े थे। अन्नमाचारी और पुरन्दरदास के कीतेनों में जो साम्य परिलक्षित 
होता है, उसके आझ्राधार पर पुरनदरदास को अन्नमाचारी से कुछ प्रभावित बतलाया 
जा सकता है। एक उदाहरणा दृष्टव्य है :--- 
अन्नमाचारी--माछवि राग :-- 

शरणामृ शरण मु सुरेन्द्र सन्‍्नुत शरण श्रीसतिवल्लभा 

शरणु राक्षस गवंसंहर शरण बेंकटनायका ||” 
पुरन्दरदास -- माछवि राग :-- 

शरण शरण नरेन्द्रबंदित शरण श्रीपति सेविता । 

शरण पार्वति तनय मारुति शरण सिद्धि विनायका ॥* 
इस पूरे कीतेन को पढ़ने से राग, लय आदि में यह अन्नमाचारी के उक्त कीर्तन का 
अनुसरण-सा प्रतीत होता है। विजयनगर साम्राज्य में श्रीपादराय नामक माध्य 
ब्राह्मण थे जो कीतंवन रचा करते थे । पुरन्दरदास के गुरु ध्यासतीर्थ रे श्रीपादराय के 
ही शिष्य थे। अन्नमाचारी और श्रीपादराय विजयनगर साम्राज्य के समकालीन 
व्यक्ति थे । यह कहना कठिन है कि कीर्तन-रचना करने में इन दोनों में किसने क्रिसको 
प्रभावित किया धा । किन्तु इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि वे एक 
दूसरे से अवश्य प्रभावित थे। इस हृष्टि से देखें तो अप्रत्यक्ष रूप से ही क्‍यों न हो, 
पुरन्दरदाप्त का श्रन्नमाचारी से प्रभावित होना सिद्ध होता है। 

ग्रन्नमाचारी ने लोकगीतों को भ्रपनाकर संगीत-सरणियों में उन्हें ढाला है, 

इस बात के लिये उनकी निम्नलिखित लोकगीत-शैलियाँ प्रमाण हैं* :---जाज रलु, 
गोब्बिढछ,, अल्लनेरेठ करू, साममुखालु, चांगुभल्ठी, सुव्विपाट, मंगढ्ठ, तंदनानलु, 
चंदमामलु, कोवेल, चिलुक, तुम्मेदपदमुलु, लालि, उय्यल, जोल, जोजो, जेजे, जयजय, 
विजयीभव, शोभन, वेभोगमुलु, भेलकोलुपुलु, नलुगुलु, दंपुछ्ू छ , कोट्नालु, कूगूगुलु, 
गुजजेनगूछ छ., चंदमाम गुटकलु, निवाक्वलु, झ्रारतुलु, मंगछहारतुलु, जयमंगढ्ठात्ल , 
बढ्लाबढछाछ, अवधानमुलु, वेन्नेल्लु ग्रादि | इस प्रकार अन्नमाचारी ने अपने काल 
तक प्रचार में रहने वाले लगभग समस्त लोकगीतों में पदरचना की । सूर के पदों 
के समान बड़े बड़े पद भी यत्रतत्र उनकी रचनाओं में प्राप्त होते हैं। अष्टपदुलु, 
तरंगमुलु, विविध तालों से युक्त सूडादि गीत तथा कथाग्ेय भी इनकी रचनाओं में 


१ आध्यात्म संकीतेन । 

२ “आांध्रवाग्गेयकारचरित्रमु “, रजनीकांतराव में उद्धृत, पृ० १४८ 

३ व्यासतीर्थ आयु में छोटे थे। किन्तु संन्‍्यासाश्रम में रहने के कारण हौ 
पुरन्दरदास ने उन्हें गुर बनाया था | 


काव्य-हँप २३७ 


प्राप्त होते हैं। इनके प्रत्येक पद में “पल्लबि”* और “अनुपल्लबि'” दोनों मिलते 
हैं। अन्नमाचारी के पुत्र पेदतिरुमलाचारी के कीतेन अ्रभी प्रकाशित नहीं हुये । 
श्रन्नमाचारी के पोन्र चिनतिरुवेंगढक् नाथ को भी कीतेतकार कहा गया है। किन्तु 
उनके कीतेन अनुपलब्ध हैं। आान्ध्र के प्रसिद्ध आलोचक राहत लपाल्लि-अनन्तक्ृष्ण 
शर्मा ने श्रन्नमाचारी और त्यागराजस्वामी के संकीतेनों का परिशीलत करके अपना 
यह मंतव्य प्रकट किया है कि अन्नमाचारी की श्रपेक्षा त्यागराजस्वामी में रागों की 
संख्या लगभग तिगुनी है। (अर्थात्‌ त्यागराज ने अपने ७०० कीतेनों में २५० रागों 
को प्रयुक्त किया है ।२) इससे स्पष्ठ होता है कि अ्रन्नमाचारी में संगीत की अपेक्षा 
काव्य-तत्व को अधिक प्राधान्‍्य प्राप्त हुआ। फिर भी अन्नमाचारी के समस्त 
कीतनों के प्रकाशन के पूर्व ही इस प्रकार «का निष्कर्ष निकालना अनुचित 
होगा। अन्नमाचार्य के कीतंनों में रागों का तो नामोल्लेख मिलता है, किन्तु ताल 
का नहीं । राह छपाल्लि अनंतक्ृष्ण शर्मा ने अ्क्षरप्रमाण, यतिप्रास आदि का निरीक्षण 
क्रके यह निर्णय दिया है कि इनमें आ्रादि, रूपक, जंपे, अट्ट, मिश्रचापु, त्रिपुट 
इत्यादि अनेक तालों का प्रयोग हुआ है । रजनीकांत राव का अनुमान है कि तत्का- 
लीन यक्षगान, या अन्य “लोकनृत्यप्रदर्शतों' में मोखिक रूप से गाये जानेवाले 
“दरुवुलु” पद आदि को आधारभूत बताकर उनके लिये प्रचार में रहनेवाले उन्हीं 
राग-तालों में ताक छपाक कवियों ने अपने कीतेनों की रचना की होगी ।* आलोच्य- 
युग में नारायण॒तीय्य भी उल्लेखनीय कवि हैं जिन्होंने अपने यक्षगान--प्रदर्शन के 
लिये आ्रध्यात्मबोध से युक्त कीतनों की रचता की और भजन-पद्धति के प्राहय के 
लिये मार्ग प्रशस्त किया। साथ ही उन्होंने गौण रूप से शुंगार-पदों की भी 
रचना की । 

ग्रालोचकों का मत है कि अन्नमाचारी के पदों की दो धारायें झ्ालोच्य 
युग के पश्चात पृथक्‌ हो गयीं। झुंगार पदों का उन्तयन क्षेत्रथ्या ने किया और 
आ्राध्यात्म पदों का त्यागराज और रामदास ने ।* रूप की हृष्टि से एक अन्तर 
यह उपस्थित हुआ कि क्षेत्रय्या और रामदास के पदों में तो शास्त्रीय-संगीत इतना 


3 “श्रान्श्रवाग्गेयकारचरित्रमु” में उद्धुत अन्नमाचारी के उद्धरण । 

२ ठेक या रहाउ 

3 “ग्रान्ध्रवाग्गेयकार चरित्र” पृ० १४८ में उद्धृत राज छपल्लि अनंतक्ृष्ण शर्मा 
का मत । 

४ बही, पु० १४८ में उद्वृत रा छपल्लि भ्रनंतकृष्ण शर्मा का मत । 


“ग्रल्नमाचार्य चरित्र” की पीठिका, पृ० १०१, वेटूरि प्रभाकर शास्त्री--- 
“अन्तमाचारी के श्यृंगार कीतनों का अंश क्षेत्रय्या के रूप में और उनके आध्यात्मिक- 
संकीतेनों का अंश रामदास के रूप में प्रकट हुये ।” 


श्र 


श्३८ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


प्रविष्ट नहीं हुआ, पर त्यागराज ने संगीत कला की सुक्ष्मतम सरशणियों से इनको 
युक्त कर दिया । दूसरा अन्तर क्षेत्रय्या और अन्नमाचारी में यह है कि श्रन्नमाचारी 
ने भक्तिभाव को प्रमुख रखते हुये श्वृंगार के शास्त्रीय-विधान को इतना महत्व नहीं 
दिया जितना क्षेत्रय्या ने। शूंगार की सभी शास्त्रीय विधियाँ क्षेत्र्या में मिल 
सकती हैं, पर उत्तमें भक्ति-भाव शिथिल हो गया। आध्यात्म संकीर्तनों के कर्ता 
अन्तमाचारी और रामदास में साम्य अधिक मिलता है। त्यागराजस्वामी अन्नमाचारी 
की भाँति उच्चकोटि के भक्त थे, पर उनमें संगीत की शास्त्रीयता का तत्व पराकाष्ठा 
तक उभरा है।" 

प्रवर्तीकालीन कवियों में अन्नमाचारी के श्रृंगार संकीत॑नों से क्षेत्रय्या 
विशेष प्रभावित दीखते हैं। रजनीकान्तराव ने ग्रन्तमाचारी और क्षेत्रय्या में साम्य 
बताते हुये कुछ उद्धरणों को प्रस्तुत किया है*। उनमें से कुछ उदाहरण 


द्रष्टव्य हैं :--- 
अन्तमाचारी :--हे सखियों ! मुझे बताश्रो न, कि प्रेम का रंग श्वेत है या श्याम ? 
क्षेबय्या :--हें सखिथों, मैं नहीं जानती हूँ कि प्रेम कैसी वस्तु है ? 


अन्तमाचारी :--पहाड़ पर से कोयल कूकने लगी तो बस मेरा हृदय फट गया, 

किन्तु हे प्रियतम, तेरे दर्शन-मात्र से मेरे शरीर में फिर प्राणों का 

। संचार हुआ । 

ज्षेत्र्या :--्अ्रपने प्रियतम से बातचीत करते समय एक मुर्गी ने आवाज दी, 
है सखियों, तत्क्षण मेरे हृदय में से ध्राण निकल गये । , 

अन्तनमाचारी :---[दृती वचन नायक से) नायिका जब कोई चित्र खींचने लगती. 
है तो तत्क्षण तुम्हारा चित्र अपने आप वहाँ अंकित हो जाता है । 

क्षेत्र्या :--है प्रियतम ! मैं जब तेरे विरहताप से निराश होकर ज़मीन पर 
व्यर्थ ही रेखायें खींचने लगती हूँ तो न जाने केसे तेरा रूप वहाँ 
झपने आप अंकित हो जाता है । 

शब्द-साम्य के लिये एक उदाहरण द्रष्टव्य है :-- 

श्रस्तमाचारी :--आडदानि ब्रतुकित श्रारडिकद्ा ? 

क्षेत्रया. :--आडवपुट्टुव पुटदु नत्तलगितुर 
अक्करो नामोह॒मित आरडबय्पेगा ॥ 





श्री त्यागरायस्वामी की यह उक्ति द्रष्टव्य है :--हे मन ! भक्ति स्वर एवं राग 
से समन्वित होकर “नाद' के रूप में यदि परिणत हो जाय तो उससे बढ़कर 
स्वर्ग या मोक्षानंद अन्य कौन-सा हो सकता है ? (स्वररागसुधारसयुत भक्ति 
स्वर्गपिवर्गसु वोमनसा-- त्यागराजसंकीर्तेनलु”ण, भूसिका, पृ० ३०)॥। त्रिर्माति 
एवं समस्त देवताओ्रों को भी त्यागराज ने नादब्रह्म से रंजित होनेवाला कहा है । 


« “आन्श्र वाग्गेयकार चरित्रमु 


कीव्य-रूप २३२६ 


आलोच्ययुग के तेलुगु कीत॑न-साहित्य के सम्बन्ध में ग्रन्त में यह निष्कर्ष दिया 
जा सकता है कि तेलुगु में कीतंतकार-कवि अ्रन्तमाचारी आश्रादि दो-एक को छोड़कर 
अन्य कोई नहीं दीखते, किन्तु हिन्दी में आलोच्ययुग में ऐसे कवियों की बहुत प्रधिक 
संख्या दीखती है । परिमाण और विषय-वैविध्य की दृष्टि से भी हिन्दी का कीर्तेन- 
साहित्य तेलुगु की अपेक्षा बहुत समृद्ध है । 
५.२२.ख. संख्यावाची (शतक) 

प्रस्तावता :---प्राचीन काल में तान्त्रकों का यह विश्वास था कि नाम 
अथवा मंत्र का १०७ बार जप करने से बहुत ही लाभप्रद होगा । ऐसे रूढ़िगत 
धामिक विश्वासों ने घामिक कार्यकलापों को कुछ न कुछ अंश तक अवश्य प्रभावित 
किया । १०५ सूर्य नमस्कार करना, मन्दिरों में १०८ वार प्रदक्षिणा करना, जप- 
माला में १०८ दाने रखना श्रादि इस के लिये प्रमाण हैं । किसी पंडित को ११६ 
रुपये दान के रूप में दिया जाता है। यह भी एक प्रकार की रूढ़िगत संख्या है । 
कुछ ऐसे ही कारणों से संस्कृत एवं प्राक्ृत के शत्रकों में प्रयः १०० संख्या को 
ग्रहण किया जाने लगा। धीरे-धीरे यही संख्या-नियम तेलुगु एवं हिन्दी के साहित्य 
में गुहीत हुआ और इस प्रकार “शतक” काव्यहूप का जन्म हुआ। “शतक शब्द 
ही एक संख्या को सूचित कर रहा है। कित्तु तेलुगु एवं हिन्दी के शतकों में कोई 
कठोर संख्या-नियम हृष्टिगत नहीं होता | इसीलिये इनमें छंदों की संख्या १०० से 
१२६ तक के बीच में बदलती रहती है। तेलुगु में शतक के नाम से एक ऐसा भी 
काव्य है जो संख्या-नियम का पूर्णरूप से उल्लंघन करता है जैसे कि वेमना का 
“वेमनशतक” जिसमें २००० से कम पद्च नहीं हैं। किन्तु इसे नियम के अपवाद के 
रूप में समझना चाहिये। 

शतकों का संक्षिप्त इतिहास और उनका स्वरूप :--हिन्दी में विवेच्ययुग के 
पूर्व शतक-परम्परा का हमें कोई आभास नहीं मिलता । इसका कारण तत्काल में 
प्रबन्ध-काव्य के प्रति अधिक आअ्ाग्रह होना ही हो सकता है । किन्तु तेलुगु में शतक 
के कुछ लक्षणों से युक्त पंडिताराध्युलु (६० ११७०) कृत “शिवतत्वसारमु” काव्य 
आलोच्ययुग के बहुत ही पूवें लिखा गया था। पर यह काव्य शतक का शुद्ध रूप 
नहीं कहा जा सकता । इस हृष्टि से तेलुगु के सर्वप्रथम शतक होने का गौरव पाल- 
कुरिकि रोमनाथ (ई० ११०८०) कृत वृधाधिप शतक (शैव शतक) को ही प्राप्त होना 
चाहिये जिसमें शतक की सभी प्रमुख विशेषतायें विद्यमान हैं । विवेच्ययुग के पू्व॑वर्ती 
कुछ शतकों की सूची इस प्रकार है --पालकुरिकि सोमनाथ कृत बसवर्लिगशतक, 
बेहना कृत “नीतिसारमुक्तावक्ति” (नीतिशतक), यथावाक्करुल अ्न्तमय्य (ई० १२४१) 
कृत “सर्वेश्वर शतक” (शैवशतक), शिवदेव मंत्रि (६० १२६०) कंत “शिवधीमणि 
शतक” (शैवशतक), राविपाटि त्रिपुरांतकृडु ((० १३००) कृत “अंबिका शतक” 
(इसके दो पद्य मात्र उपलब्ध हुये हैं।) भ्रादि । उक्त विवरण से यह स्पष्ट होता है 


२४० हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


कि शैव कवियों ने अपने मत प्रचारार्थ “शतक” काव्यरूप को भी अपनाया था। 
आलोच्ययुग में वेष्णव कवियों ने अपने मत-प्रचारार्थ शैव कवियों से परम्परा के 
रूप में प्राप्त इस काव्यहूप को अपनाया । इसका तात्पर्य यह नहीं कि विवेच्ययुग में 
वेष्णवेतर शतकों की रचना नहीं हुई थी | ऐसे शतकों की रचना अवश्य हुई थी, 
किन्तु वेष्णव शतकों की तुलना में उनकी संख्या कम थी । हिन्दी में प्रालोच्य युग 
में वेष्णवेतर शतकों की रचना इस भ्रन्तर के साथ हुई कि इनकी संख्या वेष्णव 
शतकों की संख्या से समता रखती है ।* तेलुगु एवं हिन्दी दोनों में विवेच्ययुग के 
पश्चात्‌ ही शतकों की विस्तृत परम्परा देखने को मिलती है। आान्श्र वाड मय में भ्रब 
तक ज्ञात रूप से लगभग १२०० शतकों की रचना हुई है।? हिन्दी में भी आलोच्य- 
काल के पश्चात्‌ विविध विषयों से सम्बन्धित अनेक शतकों की रचना हुई है। हिन्दी- 
शतकों की प्रपेक्षा तेलुगु-शतकों की संख्या बहुत अ्रधिक ज्ञात होती है । इससे यह 
निष्पक्ष रूप से कहा जा सकता है कि तेलुगु-शतकों को हिन्दी शतकों की अपेक्षा 
प्रधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई है । 

तेलुगु में भ्रन्य शतकों की अपेक्षा भक्ति-शतकों की संख्या ही श्रधिक है । इससे 
ग्रह निष्कर्ष निकलता है कि तेलुगु में प्रमुखतः भक्त या सन्त कवि ने अपने हृदयस्थ 
भक्ति, वराग्य आदि की ग्रभिव्यक्ति के लिये श्रथवा अपने मत-प्रचार के लिये शतक 
काव्यरूप को अपनाया । इन भक्त-शतकों में भी शैव शतकों की अ्रपेक्षा वैष्णव शतकों 
की संख्या ही अधिक है। इससे वेष्णव धर्म की अपेक्षाकृत अधिक लोकप्रियता का 
परिचय हमें प्राप्त होता है । तेलुगु में अधिकांश शुंगार शतक क्ृष्ण आ्रादि से सम्बद्ध 
होने के कारण भक्ति के अन्तर्गत भ्रा जाते हैं। तेलुगु में शुद्ध लोकिक श्ंगार से युक्त 
शतकों की संख्या बहुत कम है ।* इस प्रकार तेलुगु में शतक-काव्यरूप जहाँ प्रमुखतः 
भक्ति की अभिव्यक्ति एवं प्रचार के लिये वाहक बना वहाँ हिन्दी में यह काव्यरूप 
नीति, शंगार झ्रादि अन्य विषयों के समान भक्ति के साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन एवं प्रचार के लिये भी वाहन बना । 

“मुकुट” (टेक) का प्रयोग तेलुगु शततकों में श्रनिवार्य है। प्राय: टेक के ही 
आधार पर शतक का नामकरण होता है, यथा “दाशरथि शतक", “सुमतीशतक” 


१ वबेमना . का “वेमन शतक”, धूर्जटि का “काछहस्तीश्वर शतक” (शैवशतक). 
ताल छपाक तिरुवेंगठनाथ कृत “भ्रमरुक शतक” (भावानुवादात्मक शतक), कवि 
चौडप्पा का “कवरिचौडप्पा शतक” (दूषण, गुझ्यांगवर्णन, हास्य आदि से युक्त 
शतक) आदि । 

२ मुबारिक कृत “तिलशतक”, और “झलक शतक”, संखाधर कृत “भावशतक” 
देवकवि $त “नीतिशतक” तथा रूपचन्द्र कृत “परमार्थी दोहा शतक “) । 

3 “शतक कवुल चरित्रमु”, वंगूरि सुब्बाराव से,लिखित पृष्ठभूमि, पृ० ८८५ 

४ शतककवृुलचरित्र की भूमिका, लेखक :--वंगूरि सुब्बारावुपंतुलु 


काव्य-रूपं १४१ 


भ्रादि। इतना ही नहीं शतक का छंद भी प्रायः इसी टेक पर आ्राधारित होता था 
जैसे विश्वदाभिराम विनुरवेमा” की टेक के कारण ही वेमना को “श्राटवेलदि” छंद, 
“सुमती” की टेक के कारण ही सुमती शतककार को “कंद” छंद को भ्रपनाना पड़ा । 
इस प्रकार की टेक के प्रयोग के भ्रभाव के कारण ही हिन्दी शतक तेलुगु शतकों से 
पृथक हो जाते हैं । इसलिये शतक के नामकरण और छंद के चुनाव में हिन्दी-शतकों 
का टेक पर ग्राश्चित होने का प्रश्न ही नहीं उठता । पर हिन्दी-साहित्य के अ्रष्टक, 
दशक एवं पंचक आदि मुक्तक काव्यरूपों में टेक का विधान प्रायः स्वेत्र पाया जाता 
है। हिन्दी के निर्गुण भक्त-कवियों के अष्टक इस के लिये प्रमाण हैं । इस भिन्नता का 
कारण यह प्रतीत होता है कि जिस रूप को जनता के मध्य प्रचार के लिये कवि 
प्रहरा करता है, उसमें टेक के प्रयोग के द्वारा श्राकर्षक बना देने का उद्देश्य ही है। 
तेलुगु एवं हिन्दी, दोनों ही शतकों में छन्दों का प्रयोग नियमित रूप से होने 
का कोई बन्धन नहीं है । दोहा, “कंद” (तेलुगु का एक छन्द) जेसे छोटे-छोटे छन्दों 
से लेकर, कुंडलिया, “सीस” (तेलुगु का एक छन्द) जैसे बड़े बड़े छन्दों तक का प्रयोग 
दोनों भाषाश्रों में प्राप्त होता है | हिन्दी के शतकों में पद का भी प्रयोग किया जा 
सकता है जैसे श्री भट्ट कृत “युगलशतक” में । किन्तु तेलुगु के शतकों में यह प्रवृत्ति 
कदाचित नहीं है । पर तेलुगु के भक्ति-शतकों को गाने योग्य बनाने के लिये कवियों ने 
“चंपक” , “उत्पलमाला” , शार्दल” आदि संगीत-प्रधान वृत्तछन्दों का प्रयोग किया 
है | तेलुगु एवं हिन्दी दोनों ही शतकों में प्रायः वर्ण्य-विषय के श्राधार पर ही छुंदों 
का प्रयोग होता है। तेलुगु में प्राय: श्ुंगार रस की अभिव्यक्ति के लिये “सीस”, 
नीति और वेदान्त के लिये “आ्राटवेलदि” और “कंद” छंदों का प्रयोग होने के मृल 
में यही तथ्य निहित है। 
जहाँ हिन्दी के भक्ति-शतकों का प्रधान उद्देश्य साम्प्रदायिक सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन है वहाँ तेलुगु के भक्ति-शतकों का उद्देश्य भगवान से आत्मनिवेदन करना, 
एवं भक्त्योद्र क, वेदा न्‍्त, वैराग्य की अभिव्यक्ति करना रहा है। इसीलिये तेलुगु के 
भक्ति-शतकों को जितनी लोकप्रियता प्राप्त हुई उतना हिन्दी के भक्ति-शतकों को नहीं । 
तेलुगु में तीन प्रकार के शतक प्राप्त होते हैं। १. संस्कृत या प्राकृत शतकों 
के भावानुवाद से सम्बन्धित शतक, यथा--“भवतूं हरि---सुभाषित--रत्नावलि”, 
“ग्रमरक शतक आदि । २. छायानुवाद से सम्बन्धित शतक --इस वर्ग में वे शतक 
आते हैं जिनके ग्रन्तगंत संस्कृत के शतक आदि काव्यों में यत्र-तत्र बिखरे हुये 
इलोकों का भावानुवाद रहता है। कुछ अंश तक धूर्जंटि का “काछहस्तीश्वरशतक” 
इसी कोटि में आता है। ३. मौलिक शतक :-- इनमें भाव, भाषा, शली, छंद * श्रादि 
सब में मोलिकता रहती है । 
) तेलुगु में संस्कृत से केवल शार्दूल वृत्त को ही ग्रहण किया गया है। मत्तेभ, 
चंपक, उत्पलमाला आ्रादि वृत्त और सीस, आटवेलदि, गीत, कंद आदि छुंद 
संस्कृत-प्रसूत नहीं हैं | ये सब तेलुगु के मौलिक छंद हैं । 
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जहाँ तक आलोच्य युग के शतकों का प्रश्न है, यह निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि हिन्दी के शतक न भावानुवाद से सम्बन्धित हैं, न छायानुवाद से ही, 
ये सब मौलिक हैं । पर तेलुगु में उक्त तीन प्रकार के शतक ग्नालोच्यकाल में भी 
अवश्य मिल जाते हैं । 
तेलुगु एवं हिन्दी दोनों के शतकों में विषयवस्तु का वैविध्य दृष्टिगोचर होता है 
जैसे श्रृंगार, नीति, भक्ति, दर्शन आदि । किन्तु तेलुगु के शतकों में यह विषय-वैविध्य 
हिन्दी की अपेक्षा अधिक है । हास्य, निन्‍्दा, स्तुति, योग, गुह्यांगवर्शान, विभिन्न प्रकार 
के इष्टदेवों के वर्णन आदि से संबंधित तेलुगु के अनेक शतक इसके लिये प्रमाण हैं । 
हिन्दी शतक 
श्र वदास कृत बृन्दावनसत :--इसमें कवि ने ११६ दोहों का प्रयोग किया है-- 
दोहा बृन्दा विपिन के इकसत षोडश आहि। 
जो चाहत रस रीति फल, छिन छिन श्र्‌व अवगाहि ॥ 
इस काव्य में कवि ने बृन्दावन के रासरंग-सुख का वर्रणान किया है। कवि के 
मतानुसार राधा की क्ृपा के भ्रभाव में इस सुख का वर्णन किया ही नहीं जा सकता । 
जयप्रिया के चरणों का बल प्राप्त हुआ, तभी कवि इसका वर्शान करने में सफल हुए 
हैं।* इस शतक में कवि ने बृन्दावन की भूमि, वृक्ष, कुंज, पशु, पक्षी का और राघा- 
कृष्ण की केलि-विहार आ्रादि का वर्णंत किया है-- 
बून्दा विपिन सुहावनों, रहत एक रस नित्त। 
प्रेम सुरंग रंगे तहाँ, एक प्रान है मित्त ॥7 
बृन्दावनवास को कवि ने इतना श्रेष्ठ एवं इतना आनंदप्रद समका कि उसके लिये बे 
भ्रपनी माता, पिता, सुत, पत्नी, आदि समस्त प्राणतुल्य वस्तुओं को भी तत्क्षण 
त्यागने के लिये कृत-संकल्प हो गये ।४ 
श्रवदास कृत भजनसत :- इसमें ११२ दोहे और सोरठे तथा १ कुंडलिया हैं । 
इस काव्य में कुल ११३ छुंदों का प्रयोग हुआ। है। इस ग्रन्थ में भजन-विधि का वर्णन 
है । मज्जन, उबटन, तिलक आदि के पश्चात्‌ राधा की तन-सेवा करने से ही कोई भक्त 
युगलमूति की सेवा करने का अधिकारी हो सकता है । कवि ने सेवा विधि-वर्णान के 


न्डः 


व्यासलीला-- बृन्दावनसतली ला, पृ० २२ 
प्रिया चरन बल जानिके, बाढ़यौं हिये हुलास। 
तेई उर में आानि हैं, बृन्दा बिपिन प्रकास॥ 
- व्यासलीला, बृन्दावनसतलीला, पृ० १३ 
व्यासलीला--बृून्दावतसतली ला, पू० १४ 
४ बृन्दावन के वास को, जिन के नाहि हुलास | 


माता पित्र सुतादि तिय, तजि ध्रुव तिन को पास ॥। 
“्यासलीला,--बुन्दावनसतलीला, पु० १६ 


न्पे 
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उपरान्त अपने मन को युगलमूति से प्रेम करने को उंपदेश दिया है ।" इस पवित्र 
प्रेम की प्राप्ति के लिये भक्त-कवि ने “शुद्ध भजन” की साधना को नितान्त 
आवश्यक कहा है ।* 

श्र बदास कृत भजन-शूंगार सत :--यह तीन झूंखलाओ्ों में विभाजित किया 
गया है और प्रत्येक में क्रशः ४३, ४०, ४२ छंद रखे गये हैं। तीनों श्ृंखलाशों 
का वर्णाव कवित्त और सबैयों में हुआ है । कुल कवित्त-सबैय्यों की संख्या १२५ है। 
इनके साथ ही इसमें १२५ दोहों का समावेश भी किया गया है। प्रथम श्रृंखला में 
लाडलीरूप का, द्वितीय में प्रेम का एवं तृतीय में रति-विलास का कवि ने वर्णान किया 
है। कवि ने प्रत्येक श्रृंखला के पूर्व उसके विषय का उल्लेख किया है ।* 

श्रीभट्ूक्तत युगल शतक :--इस ग्रन्थ में १०० पद तथा १०१ दोहे हैं। ग्रन्थ में 
एक दोहे के पश्चात्‌ एक पद का क्रम रखा गया है । कवि ने प्रथमत:ः दोहे में विषय का 
आभास कराया और पद में उस विषय का स्पष्टीकरण । इस काव्य की विषय-बस्तु 
राधाकृष्ण का शैली-वर्णान है जिसके अन्तर्गंत सिद्धान्त-सुख, सेवा-सुख, सहजसुख, 
सुरतसुख, उत्साहसुख आदि समाविष्ट हैं । 

हितक़ृष्णचनद्र कृत “आशा-शतक' :-यह भी राधा-क्ृष्ण-केलि-वर्णान से 
सम्बन्धित काव्य है। 
तेलुग शतक 
प्रय्यलराजु त्रिपुरान्तकुड कृत “रघुवोीर शतक :---इस शतक में “रघुवीरा ! 

जानकी नायका !” की टेक का प्रयोग हुझ्ना है। इसमें प्रयुक्त छन्द शार्देल तथा 
मत्तेभ वृत्त हैं। इस कवि का आदर्श भक्तिपूर्णा व्यक्तित्व इस निम्नोद्धृत पद्य-भाव 
के द्वारा स्पष्ट होता है जिसमें कवि ने पोतना की भाँति प्राकृत जनों का तिरस्कार 
करके अपने भगवतोन्मुख भक्ति की अभिव्यक्ति की--ध्राकृत जनों के सम्बन्ध में 


3 रे मन! रसिकन संग बिनु, रंच न उपजे प्रेम । 
या रस को साधन यहे, और करो जिमि नेम ॥ 
“व्यासलीला, बृन्दावनसतलीला, पु० ७० 
* तब पावे रस सार, शुद्ध भजन आये हिये। 
या तें कह्मयो विस्तार, भजन नशेनी प्रेम की || 
-“व्यासलीला, बृन्दावनसतलीला, पृ० ७७ 
3 प्रथम झांखला माहि कछु, कह्यों लाडली रूप । 
निरखि लाल सखि रहे छकि, सो छंबि अ्रतिहि अनूप ॥॥ 
-- व्यासलीला, बृन्दावनलीला, पु० ७८ 
अब सुनि तीजी शंखला, रति विलास आनंद । 
तेहि रस मादिक मत्त, रहें विधि बृन्दावन चन्द ॥। 
--व्यासलीला, बृन्दावनसतलीला, पु० १०० 
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रचित काव्य पूर्णतः: निरर्थक हैं, क्योंकि उनसे केवल अभ्रपयश की प्राप्ति होती है । 
इनसे यदि यश भले ही मिल जाय, पर यह “बकरी के गले में (लटकनेवाले) स्तन 
के समान और 'नेतिबीरकाया' के समान निरथ्थक, तथा निरुपयोगी है। परन्तु 
प्रेमार्द ता से तुम्हारी स्तुति में लिखे जानेवाले काव्य वस्तुतः वेदशास्त्र और रामायण- 
महाभारत से किसी भी अवस्था में कम मूल्य के नहीं हो सकते ।/) एक पद्च में 
कवि ने शतक-रचना का अपना उद्देश्य श्री रामचन्द्रजी की क्ृपा-प्राप्ति कहा है ।* 
तेलुगु के सभी भक्तिशतकों का उद्देश्य भी इसी प्रक्नार इष्टदेव की क्ृपा-प्राप्ति ही 
समभना चाहिये | इस शतक का एक पद्चः श्री शंकराचार्य के “भजगोविन्दम्‌” के एक 
इलोकर् का भावानुवाद है। एक अन्य पद्य* में कवि ने पोतना के “श्रीसतिकोप्पुपै” 
वाले पद्म की शैली का पूर्रा रूप से अनुकरण किया है। 


कंसालि रुद्रकवि कृत “बलवदरी शतक'”:--इस शतक के केवल तीन पद्म 
उपलब्ध हुये हैं ।? इनके श्राधार पर यह स्पष्ट होता है कि कवि ने अपने इस शतक 
में बलवदरीदरीकुहरभास्वदरीयदरीदरीहरि' की ठेक का प्रयोग किया है। इस शतक 
में “चंपक” वृत्त का प्रयोग हुआ है। भगवान के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
करते हुये भक्त-कवि ने अपने भक्तिस्निग्ध उद्गारों को इस शतक में प्रकट किया है। 
दास्यभक्ति से भगवान के ऐश्वर्यरूप का कवि ने जो वर्णात इस निम्नलिखित पद्च में 
प्रस्तुत किया है यह उक्त बात के लिये प्रमाख-स्वरूप है -- हि भगवान | एक ओर 
क्षीरसागर की विकराल तरंगें “हो-हो” ध्वनि के साथ भयंकर गर्जन कर रही हैं | 
दूसरी ओर तुम्हारी शय्यारूप आदिशेष अपने सहस्र फरणों से भयानक रूप से फ़ुफकार 
रहा है। ऐसी विक्षुब्ध परिस्थिति में भी हे पिता, आप सानन्द और सशान्‍्त सो कंसे 
रहे हैं, यह बात कदाचित मेरी समझ में नहीं श्राती । हमारी स्थिति तो इतनी दय- 
नीय है कि चींटीकी ध्वनि सुनने-मात्र से हम सो नहीं पाते। इसीलिये तुम्हारी 
स्थिति को देखकर हम नितान्‍्त ग्राश्वर्यंचकित हो रहे हैं।” एक शअन्य पद्य में इन्होंने 


) “रघुवीर शतक” पद्म ६२ विशेष :--नेतिबीरकाया” एक प्रकार की तरकारी 
है । यद्यपि यह “निति” (प्रर्थात घी) की तरकारी है, तो भी इसमें घी कदाचित्‌ 
नहीं रहता । 

“रघुवीर शतक", पद्म ६५ 

बही, पद्च ७२ 

४ बालास्तावत्कीडासत्कास्तरुण॒स्तावत्तरुणी सक्त: 

वृद्धस्तावच्चिन्तासक्त: परेब्रह्मरित को5पिनसक्त: ।। भजगोविन्दम्‌ ।। 
“रघुवीरशतक , पद्म ६६९ 

“श्रीमदान्ध्रभागवत” (“बामन चरित्र” के कथा-प्रसंग में बलिचक्रवर्ती अपने गुरु 
को प्रत्युत्तर के रूप में उक्त पद्म का निवेदन करता है ।) 

“चाटुपद्यमंजरि", द्वितीय भाग, पूृ० ३२ 


बज ०७ 


८ 


हा 


७ 
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शरणार्थी विभीषण को अभय प्रदान करके उन्हें लंका के सिंहासन पर अधिष्ठित 
करानेवाले श्री रामचन्द्रजी के प्रति श्रपना शरणागति का प्रदर्शन किया है। कुछ 
तेलुगु वेष्णाव भक्त-कवियों की एक विशेषता यह है कि ये विष्ण को ही अपना इष्ट- 
देव मानकर, उनके समस्त अवतारों के प्रति समभाव से ग्रपनी तन्‍्मयता का प्रदर्शन 
करते हैं । भ्र्थात्‌, वे विष्णु एवं उनके अवतारों में प्रभेदभाव को स्वीकृत करते हैं । 
प्रस्तुत शतक में भी यह विशेषता दिखाई दे रही है। क्योंकि कवि ने प्रथम पद्च में 
विष्णु-स्तुति की और द्वितीय में श्रीराम स्तुति । 

चित्रकवि पेहना कृत “हनुमाव शतक” :--अ्नुपलब्ध है । 

ताठ ठपाक श्रन्नमाचारी कृत “बेंकटेश्वर शतक” :--इसमें “वेंकटेश्वर” की 
टेक का और “चंपकमाला” आरादि वृत्तों का प्रयोग किया गया है। इस शतक की 
विषयवस्तु भगवान श्रीवालाजी एवं जगन्माता पदुमावती के दिव्य श्यृंगार कः वर्णान 
है । इसी शतक से प्रभावित होकर इस शतककार के पुत्र ताह छुपाक पेदतिर्मलाचारी 
ने “शुंगारवृत्तपद्यततक” की रचना आगे की थी । 

पेदतिरुमलाचारी कृत “शुंगारवृत्तप्मयशतक” :--इसमें “वबेंकटेश्वरा” की 
ढेक का तथा उत्पलमाला, शार्दूल, चंपक, मत्तेभ झ्रादि विभिन्न छन्दों का प्रयोग 
किया गया है । यह १०३ पच्चों से युक्त माधुय भक्ति-शतक है । इस शतक की माधुर्य 
भक्ति का स्वरूप जानने के लिये एक उदाहरण यहाँ देना पर्याप्त होगा --हे 
भगवान श्री बालाजी ! प्राप कृपया मेरे द्वारा अनन्य प्रेम से समपित अपने कुच-दुर्गों 
का ग्रहरा कीजिये और मुझे आप प्रेमातिरेक से अपना मधुर-कोमल अधर दीजिये ।”* 
इस शतक के प्रत्येक पद्म में शब्दालंकारों का कवि ने प्रयोग किया है जिससे शैली 
में क्लिष्टता आई है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है-- 

आलीभूतमराछीकेकछिगनि भूगाठ्ीकनाछीकारि । 
छोडछिगन्‌ गोनि बाक्षिजेदि मदिलो जोलिनू विराहछ्तिन्‌ महां--* 


प्रत्येक पद्य के प्रथम शब्दों में कवि ने तुक का प्रयोग क्रिया है यथा --चेतु, टठात, 
चेत, ख्यात (पद्च २); चीर, जेर, सार, सारे (पद्य ४); गोर, मेर, वीरु, नाझ (पद्म 
१७); दंड, हंड, दंड, दंड (पद्म २९); गीरमु, नेरमु, नीरमु, गोरमु (पद्य ३०) । 
हिन्दी दोहों के तुकान्त-विधान से इसका साम्य देखने योग्य है । जहाँ तक क्लिष्ट 
शैली का प्रश्न है, जो इस शतक की विशेषता है, उसको शतक-स्वरूप के अपवाद के 
रूप में ही समभना चाहिये, क्योंकि तेलुगु-शतकों की शैली प्रायः सरल ही होती है । 


3 “जुंगारबवृत्तत्याल शतक', पद्म ३, “दि मैनर वोक्से आफ़ अन्नमाचार्या, 
वाल्यूम १ 
२ वही, पद्म ३ 
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पेदतिरुमलाचारी कृत “नीतिपदाल शतक ;--यह १०० सीस पद्यों से युक्त 
भक्तिसमन्बित नीति शतक है। इस शतक में निम्नलिखित ठेक का प्रयोग हुआ है-- 


“कलित लक्ष्मीश ! सर्वेजगन्निवेश ! 
विमल रविकोटि संकाश ! वेंकठेश ।” 


भक्त को सप्त व्यसनों से विरत रहने की परम आवश्यकता है, अ्रन्यथा वह अन्त में 
पतित हो जाता है । इसी बात की ओर इंगित करने के लिये कवि ने इस निम्न- 
लिखित पश्च की रचना की है --“परकान्तासक्ति से “सिहबल” कीचक और रावरा:; 
राज्यलोभ से दुर्योधन तथा कदु-वचनों से शिशुपाल का अन्त में स्वेनाश हुआ । 
द्यूतक्रीडासक्ति से धर्मराज और आखेट की श्रासक्ति से पांडुराजा क्रमश: धनश्रष्ट 
एवं शापग्रस्त हुये | अतः सत्पुरुषों को इन दुरासक्तियों से सावधान होकर रहना 
चाहिये ।”) एक अन्य पद्चय में कवि ने मांधाता, दुर्योधन, जीमूतवाहन, नहुष, सूर्यवंश 
चक्रवर्ती आदि दृष्टान्तों के द्वारा यह सन्देश प्रजा को दिया है कि देहान्त के पश्चात्‌ 
एक तितका भी किसी का साथ नहीं देता, अ्रत: मोक्षकामी व्यक्तियों को इन क्षरिक 
ऐहिक भोगों से नितान्त पराडःमुख रहना चाहिये | किन्तु कवि ने भक्ति श्रादि पुण्य 
कर्मों में प्रवत्त होने का लोगों को उपदेश दिया है, जो मरणपर्यन्त भी किसी 
जीवात्मा का साथ देनेवाले हैं ।* इसी प्रकार एक अन्य पद्य में भी कवि ने भक्ति 
का आश्रय लेने का मनुष्यमात्र को उपदेश दिया है, क्‍योंकि लौकिक वस्तु एवं भोग 
बहुत ही क्षणिक हैं --धन का अर्जन एक व्यक्ति करता है, उसका उपभोग दूसरा 
करता है।...... यौवन वर्षाकालीन धारा प्रवाह की भाँति क्षण्िक है । देहान्त से 
समस्त कष्टाजित लौकिक विद्यात्रों का नाश हो जाता है......... संभोग के समाप्त 
होते ही तत्क्षण कामसुख का अन्त हो जाता है। अतः इन लौकिक सुखभोगों के 
वशीभूत होने से प्रयोजन ही क्‍या है ? अनन्य भक्ति से भगवान को भजनेवालों की 
पदवी ही सच्ची पदवी है। इन उद्धरणों से यह स्पष्ट होता है कि यह शतक भक्ति 
एवं नैतिक श्राचरण का मणिकांचन समन्वय करनेवाला है। जहाँ एक ओर कवि 
ग्रादश राजनीति कार्ट उपदेश देता है, और धनतृष्णा और राज्यतृष्णा* से निरा- 
सक्त रहने का उपदेश देता है, वहाँ दूसरी ओर अपने इष्टदेव बालाजी के रूप-सौन्दर्य 
का ममस्पर्शी वर्णंत करते हुये उनके प्रति अपनी श्रद्धांजली भी प्रकट करते हैं ।* 


१3 नीतिसीसपद्म शतक, पद्म १७ 
+ बही, पद्य ४१, पृ० ३४ 

3 बही, पद्म ४५, पुृ० ३७ 

४ वही, पद्म ३०, ३६, ८२ 

* वही, पद्म ८६ 

* बही, पद्म ६६ 
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शतकारंभ में भी कवि ने ग्रपने इष्टदेव की स्तुति की है, और प्रत्येक पद्म की टेक 
में भी उनका भक्तिभाव मानों उमड़ पड़ रहा हो। इन कारणों से इस शतक का 
नाम “नीतिशतक” होने पर भी हमने शोधविषय के अन्तर्गत इसे स्थान दिया है। 
कवि ने अपने अच्तिम पद्म में भगवान को विभिन्न नामों से सम्बोधित करते हुये 
अपने शतक को भक्तिपुर्वेक उन्हें समपित कर देने की बात का उल्लेख किया है । 
यह शतक उत्कृष्ठ कोटि का है। इसी कारण से परवत्र्ती “वेणगोपाल शतक, 
“कुक्कुटेशवर शतक” और “रामलिंगेश्वर शतक” के लिये यह आधार स्वरूप एवं 
अनुकरणीय हुआ । 

ताल छपाक श्रीनिवासुड कृत “लक्ष्मीवेंकटेश्वर सीसपचद्य शतक :--इन्होंने 
अयने शतक में ठेक का प्रयोग उक्त उल्निखित ताछ क॒ृपाक पेदतिरुमलाचायें के 
“नीतिसीसपद्यशतक का अनुकरण करते हुये किया है-- 

“कमलवसुधेश ! सर्वयुगाधिपेश ! 
विमल शशिकोटि संकाश ! वेंकटेश 

परवर्ती काल के कुछ कवियों ने पेदतिसमलाचारी एवं श्रीनिवायुड से प्रयुक्त टेक का 
अपने शतकों में अनुकरण किया है, यथा--- 

नरसिंह शतक :---भूषणविकास : श्रीधर्मपुरनिवास ! 

दृष्टसंहार ! नरपिह ! दुरितदूर |” 

बेंकटाचल शतक :--“चारुदरहास ! वेंकटाचल' विक्रास' !” आदि । 

हमारे इस प्रालोच्य शतक में सीस पद्मों का प्रयोग हुआ। है जैसे इस शतक 
के ताम से ही ज्ञात होता है।इस शतक की विषय-वस्तु भगवान श्री बालाजी 
एवं पद्मावती के दिव्य श्ंगार का वर्णन है। ये शतककार पांडित्यसम्पन्त नहीं होने 
के कारण ही इनके काव्य में यति, प्राप्त, व्याकरण और अच्वय सम्बन्धी दोष हमें 
प्राप्त होते हैं | ताछ छपाक पेदतिरुमलाचार्य के “नीतिशतक” झौर इस शतक के 
प्रथम पद्य का भावार्थ समान है। इन बातों से यह विदित होता है कि प्रथम का 
दूसरे पर प्रभाव ठटेक-सम्बन्धी ही नहीं, अपितु “सीस” छुंद के चुनाव और उसकी 
भावधारा पर भी परिलक्षित होता है। 

परमानन्दयति कृत संपर्गिमन्न शतक :--इसमें “सम्पगिमन्ता” की ठेक 
प्रयुक्त हुई है । यह शब्द विष्ण का ही द्योतक है । निम्नलिखित सम्बोधन भी विष्ण - 
वाची ही हैं :-- नीलमणिश्यामा ! “), “सनकादिसुनिप्रसन्ता *, “शरणागतसु- 
प्रसन्‍ना २, “सललितकांतिप्रसन्‍ता ४ । पर इसकी वेष्णवभक्ति सम्बन्धी 


| ग) 


१ “संपगिमन्तनशतक, पद्म १ 
२ बही, पद्म ३, ३२, ७८ 
3 बही, पद्म २ 

४ वही, पद्य ४ 
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न होकर ज्ञान, योग और वैराग्य से सम्बन्धित हैं। आाडम्बर भ्रादि का खंडन, निर्गु- 
णिया ज्ञानमार्गी, सन्‍्तों की शैली में किया गया है। इश्नलिये केवल कुछ विष्णुवाची 
सम्बोधनों और विशेषणों के आधार पर इस शतक को वैष्णव भक्ति से सम्बद्ध नहीं 
किया जा सकता । पर विष्णु-स्मरण से यह स्पष्ट होता है कि कवि विष्ण के प्रति 
ग्रास्था रखता है | इसीलिये इस का संक्षिप्त विवरण यहाँ दे दिया गया है। साथ 
ही सामान्यतः वैराग्य श्रादि की चर्चा भक्ति साहित्य में मिलती भी है। इस शतक 
में गुरुभक्ति, ब्रह्मज्ञान, मोक्ष, राजयोग, अ्रनुभवहीन ज्ञान का खंडन, नीति, सन्देश आदि 
विभिन्‍न विषयों को कवि ने प्रस्तुत किया है।' कबीर की भाँति बाह्याड्म्बरों का 
इन्होंने खंडन किया है, यथा ---“संसार की सभी वेशभूषायें और विद्यायें केवल 
उदरपोषणात्थ हैं। मोक्षकामी योगी को इनकी आवश्यकता ही कया है ? सच्चा योगी 
वस्तुत: वह है जो कामनारहित होने के कारण पूर्ण स्वतन्त्रता के साथ रहा करता 
है ।” कवि ने इस शतक में सुन्दर लोकोक्तियों का भी समावेश किया है । 

परमानंदयति कृत परमानंद शतक :--इस शतक में १११ पद्च हैं। इसमें 
“परमानन्दा” की ठेक प्रयुक्त हुई है। शिव-केशव-अ्रभेह-, वेराग्य, नीति आरादि के 
संबन्ध में कवि वे अपने स्वीकृत विचारों को इनमें व्यक्त किया है। 

प्रमानंदयति कृत दत्तान्न य शतक :--इसमें ११२ पद्म हैं। इनमें “दत्तात्रेया” 
की टेक प्रयुक्त हुई है । इस शतक में नीति, वेराग्य, भ्रद्वत श्रांदि के संबंध में कवि ने 
अपने विचारों को व्यक्त किया है ।* साथ ही कवि ने सुन्दर लोकोक्तियों का भी 
प्रयोग किया है । 

मस्सडि मल्‍लनाये कृत कृष्णसचिवुनि सल्‍ला शतक :--इसके केवल ५७ पद्म 
प्राप्त हुये हैं। ये सब “कंद-पद्य हैं। इस शतक की टेक “क्षष्णसचिवुनिमल्ला' है । 
इस टेक से यह स्पष्ट होता है कि इन्होंने वेमना की भाँति आत्मसंबोधन करते हुये 
इस शतक की रचना की है । इस काव्य का विषय वेदान्त है । 

मुम्मडिमललनायें कृत मुक्ति-कान्ताप्रिय शतक--इसमें “मुक्तिकान्ताप्रिया का 
टेक का प्रयोग किया गया है। इस शतक में मत्तेभ और शार्दूल वृत्त छंदों का कवि 
ने प्रयोग किया है । यह भी वेदान्तविषयक काव्य है। 

उक्त दोनों कवियों ने विषयवस्तु की हृष्टि से नीति शतक, और वेराग्य शतक 
की पद्धति का अनुसरण किया है पर मंगलाचरण या ग्रन्थ के नामकरण आदि में 
कुछ ऐसे संक्रैत हैं कि कवि को ज्ञानवादी या योगमार्गी नहीं कहा जा सकता। 
उनका विष्णुभक्ति में विश्वास है और वे ऐसे विषय को चुनते हैं जो बाह्यतः भक्ति से 
असंबद्ध प्रतीत होते हुये भी तत्वतः भक्ति से विरोध नहीं रखता । 


2 “संपगिमस्तशतक”, पद्म ७, 5, १२, १७, ११२, ११४ इसके लिये द्रष्टव्य हैं । 
* दत्तात्रेय शतक--४३,५७, ७४, ८१, ८३ पद्य इसके लिये दृष्टव्य हैं । 
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वेन्नेलकंटि सुरताये कृत “देवकीनंदत शतक'---इसमें कुल १०० पद्य हैं। इस 
शतक में “कृष्णा ! देवकीनंदना !” की टेक प्रयुक्त हुई है। पाठक एवं श्रोता को 
भगवत्कृपा मिलने की बात का शतकान्‍्त में कवि ने उल्लेख किया है। इसमें मत्तेभ 
और शार्दूल वृत्त-छंदों का प्रयोग किया गया है । इस शतक में यद्यपि भासयुक्त शैली 
प्रयुक्त हुई है, तथापि इससे सरलता एवं सरसता में कोई बाधा नहीं पड़ी । इस शतक 
में कृष्ण का रूप-सोन्दर्य ', गुण, माहात्म्म भक्ति* आदि का कवि ने मामिक वर्णन 
प्रस्तुत किया है। भक्त कवि के आ्रात्मकन्दन से युक्त एक पद्च दृष्ठव्य है जो कवि के 
भक्ति भाव का द्योतक है। “चंदन गंधि, विदुर, श्रक्रर, कुब्जा, ग्र्जुन, द्रौपदी, 
सुदामा, नंद, ब्रज॒-सुन्दरियाँ श्रादि पर आपने भ्रपनी करुणा का बृहत्‌ स्नोत बहाया 
था। आप मुझ पर भी उसी प्रकार एक कण-भर ही सही, कृपा दिखाइये। हे 
देवकीनंदन कृष्ण ! मुझे तो ग्रापके चरण-कमलों का ही एकमात्र भरोसा है ।”3 

वेलिगपूडि बेंगनायु ड्‌ कृत “कृष्णकर्णामृत--यह लीलाशुकयोगी (बिक वमंगद&) 
के संस्कृत-काव्य “कष्णकर्णाम्रत” का तेलुगु में भावानुवाद है। इसमें 'ठेक” का प्रयोग 
नहीं होने के कारण इसे शतकों की परम्परा से कुछ भिन्न रखा जा सकता है क्योंकि 
तेलुगु के शतक-काव्यरूप में ठेक सबंत्र मिलती है । 
५.२२. ग. संजरी काव्य 

मंजरी नाम से कई काव्य आलोच्ययुग में हिन्दी में लिखे गये । इन सभी काव्यों 
में छंद-साम्य नहीं है। पर विषय-साम्य अवश्य है। इन सभी में प्रेम और छूंगार 
के प्रयोगों को ही बहुधा रखा गया है । इन प्रसंगों में कथा-सूत्र के निर्वाह की ओर 
कवि विशेष सतक नहीं रहता क्योंकि प्रसंग बहुधा छोटा रहता है और सरसता की 
सृष्टि कवि का मुख्य ध्येय होता है। यदि कुछ शास्त्रीयता भी होती है तो वह रस 
के संबन्ध का ही । हो सकता है कि मंजरी शब्द का संबंध कृष्ण और राधा की 
सखियों और मंजरियों से हो जो भगवान की रासक्रीड़ा में सहायक होती थीं । 
वास्तव में इनमें सखीभाव ही विशेष मिलता है। आलोच्य युग में निम्नलिखित 
मंजरियाँ उल्लेखनीय हैं .---तंददास--रसमंजरी ; नंददास--विरह मंजरी ; नंददास 
“मान मंजरी ; ध्रुवदास--रहस्य मंजरी ; श्रुवदास--सुख मंजरी ; ध्रुवदास-- 
रति मंजरी ; ध्र्‌वदास--नेह मंजरी । इन सभी में राधाकृष्ण के नित्यविहार और 
उनकी श्रृंगार चेष्टाओ्रों का निरूपण ही मिलता है) यह काव्यरूप कृष्णभक्ति शाखा 
से ही संबद्ध रहा। तेलुगु में वेष्णुवभक्ति साहित्य के अन्तर्गत “मंजरी” नाम से दो 
लघ-काव्य मिलते हैं। १. ताक छ॒पाक अन्नमाचारी कृत “श्रृंगार मंजरी” और 


१ “देवकी-नंदन शतक”, पद्म १६, १८ 
२ बही, पद्य ६१, १०० 
3 वही, पद्य ३० 
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२. ताल कृपाक पेदतिस्मलाचारी कृत “चक्रवाछ मंजरी | प्रथम में श्रीवालाजी की 
शंगारक्रीडाओं का सरस वर्णन है और दूसरे में भगवान श्रीबालाजी के सुदर्शन चक्त 
की स्तुति है। हिन्दी और तेलुगु में “मंजरी” नाम के जो काव्य प्राप्त होते हैं, उनमें 
एक तात्विक अन्तर यह है कि हिन्दी के ऐसे काव्यों में छुन्द-साम्य न होकर 
विषय-साम्य रहता है और तेलुगु की ऐसी रचनाओं का मूल ग्राधार मंजरी द्विंपदा 
का छंद ही है । 
५. २२. घ. छंदपरक 

प्रस्तावना :--काव्य में प्रयुक्त छंद के आधार पर काव्य के नामकरण 
की प्रवृत्ति साहित्य में बहुत ही प्राचीन है । हिन्दी और तेलुगु दोनों ही क्षेत्रों में 
इस प्रकार के ग्रन्थों की संख्या पर्याप्त अधिक है। इन ग्रन्थों को छुंदपरक-काव्यरूप के 
अंतर्गत रखा जा सकता है। ऐसे ग्रन्थों में कवि की दृष्टि छंद के महत्व पर ही 
अधिक रहती है । एक ही छुंद में लिखे गये अ्रनेक ग्रन्थों के वण्यं-विषय कवि की रुचि 
के प्रनुसार भिन्न भिन्न हो सकते हैं। नीचे इस काव्यरूप के अंतर्गत आनेवाली 
रचनाओं का विवरण दिया जा रहा है । 


हिन्दी विभाग 

दोहा :--दोहे की परम्परा बहुत ही प्राचीन है ।! “हिन्दी साहित्यकोश” में 
इस शब्द की व्युत्पत्ति के संबन्ध में यह परिचय दिया गया है :--“दोहा या दूहा 
की उत्पत्ति कतिपय लेखकों ने संस्कृत के “दोधक” से मानी है। प्राकृत पेंगलम्‌” 
के टीकाकारों ने इसका मूल “द्विपथा” शब्द को बताया है। यह उत्तरकालीन 
श्रपञ्न श का प्रमुख छंद है | दोहा वह पहला छंद है जिसमें तुक मिलाने का प्रयत्न 
हुआ ।”* आलोच्ययुग में दोहा का मुक्तक और प्रबन्ध दोनों ही रूपों में प्रयोग 
मिलता है। आालोच्ययुग में नीति और वराग्य की धारायें भक्तिमूल॒क श्वृंगार के 
साथ प्रवाहित होती रहीं | भर्तृ हरि के द्वारा प्रवरतित नीति, झूंगार और वैराग्य 
मुक्तक शतक-परम्परा संस्कृत में पर्याप्त बल ग्रहण कर चुकी थी । परवर्ती मुक्तक 
साहित्य में भी विषय को दृष्टि से तीन धारायें प्रवाहित होती रहीं। प्राक्ृत में 
“गाथा” छंद का आ्राश्रय इन्होंने लिया और अ्रपश्रश से दोहा का । जेनधर्म संबन्धी 
योगीन्द्र रचित “परमात्मप्रकाश” (परमप्पयासु), योगसार-समुनिरामासतग कृत 
“पाहोड दोहा” श्रादि पुस्तकें दोहा छंद में ही लिखी हुई हैं। बौद्ध धम्म-संबन्धी 


कुछ विद्वानों के ग्रनुसार “विक्रमोवंशीयम्‌” में इसका प्राचोत रूप मिलता है । 
हाल की सतसई से भी इसका सूत्र जोड़ा जाता है । सिद्धों ने इसका प्रयोग किया 
ही है, “सरहपा-दोहाकोश” प्रकाशित भी हो चुका है। “ढोलामारू रा दृहा” जैसी 
रचनायें राजस्थान में मिलती हैं। निर्गुणिया संतों ने दोहा का पर्याप्त प्रयोग 
किया है । रीतिकाल और आधुनिककाल में भी इस छंद का प्रयोग मिलता है । 


हिन्दी-साहित्य-कोश, सं० धीरेन्द्र वर्मा, पृ० ३४२ 
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रचनायें भी इसी में हैं। इन दोनों ही धाराश्रों में मुख्यतः वैराग्य और नीति की 
अधिकता रही, कहीं कहीं श्रृंगार का रूप भी उभर आता है। आलोच्ययुग भी इन 
तीनों प्रवृत्तियों से युक्त है। केवल श्ृंगार आध्यात्मिकता से युक्त हो गया था। 
आलोच्ययुग की दोहाबद्ध कृतियाँ निम्नलिखित हैं--- 
दोहा सुक्तक काव्य * 

तुलसी--दोहावली ; रसखान--प्रेमवाटिका ; हरिराम व्यास--व्यासवाणी 
(१४८ दोहे) ; हरिराम व्यास--रागमाला (६०४ दोहे); ध्रुवदास*--मनुशिक्षा 
(६४ दोहे), बृन्दावनसत, भजनसत (दोहे-सोरठे), मनिश्चंगार, प्रेमावली, सुखमंजरी, 
रतिमंजरी, नेहमंजरी, बनविहार, रंगविहार,* रसविहार, रंगहुलास, रंगविनोद, 
रहस्यलता, आनंदलता आदि । 
दोहा -प्रबन्ध 

थ्रुवदास कृत मानलीला, दानलीला आदि । 

उक्त सूची के शअ्रतिरिक्त श्रन्य श्रनेक कवियों ने भी दोहा छन्द में चाहे पूर्णो 
रचना न की हो, फिर भी इस छुन्द का प्रयोग प्रायः सभी ने किया है । प्रश्न यह 
उठता है कि दोहा को छन्द माना जाय या काव्यरूप । वास्तव में यह एक छन्द ही 
है । जिस प्रकार तेलुगु में “द्विपदा” नाम से कुछ काव्य ही प्रचलित हैं उसी प्रकार 
हिन्दी वैष्ण॒व-साहित्य में छनद के नाम पर “बरवे रामायण” तो मिलती है, पर 
दोहे के नाम पर कोई काव्य नहीं मिलता। “ढोला मारू रा दूृहा” अवश्य मिलता 
है, पर वह वैष्णव साहित्य में नहीं आ्राता । भ्रपश्र श॒में पाहुड-दोहा जँंसी रचनायें 
भी थीं | फिर भी दांहा छत्द की लोकप्रियता, भक्ति भाव के लिये इसकी उपयुक्तता 
और भक्तों के द्वारा इसका ग्रहण कुछ ऐसे कारण हैं कि यहाँ उसका संक्षेप में 
परिचय दे दिया गया । 

बरवे :--बरवे भ्रवधी का एक प्रमुख छन्द है। ब्रजभाषा की प्रकृति के अनु- 
कूल यह छन्द नहीं पड़ता । शास्त्रीय दृष्टि से यह मात्रिक अरंसम छन्द है। इसके 
पहले और तीसरे पादों में बारह ब।रह, और दूसरे तथा चौथे चरणों में सात सात 
मात्रायें होती हैं। समपादों के श्रन्त में प्रायः जगण या तगण होता है। यह शुद्ध 
लोक-छुन्द कहा जा सकता है क्योंकि हिन्दी के किसी पिगल ग्रन्थ में इसका उल्लेख 
नहीं मिलता । तेलुगु में “द्विषदा” जितना लोकप्रिय था उतना हिन्दी में बरवे छन्द 
नहीं । आलोच्ययुग में तुलसी की “बरवे रामायण”, रहीम का “बरवे नायिका-भेद” 
और सुन्दरदास का “पूर्वीभाषा बरवे” इस काव्यरूप के अन्तर्गत झाते हैं। किन्तु 


१ इस सूची के अतिरिक्त प्रायः सभी भक्त कवियों ने इसका प्रयोग किया है । 
* इन ग्रन्थों का विशेष परिचय “राधावल्लभ संप्रदाय”, पृ० ४४१ से ४७४ तक । 
3 इसमें ५६ दोहे हैं :--“छप्पत दोहा कहे शभ्रूव बृंग बिहार अनंग। 
या रस सौं जे रंग रहे तिनहीं सौ कर संग ॥।* 
--रंगबिहार”, दोहा ५६ 
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इनमें से केवल प्रथम काव्य ही वेष्णव-साहित्य से सम्बद्ध है। तुलक्षी की “बरवै 
रामायण” में राम की सुन्दर एवं श्वृंगार के कुछ मनुहारी स्थलों की भाँकी उपस्थितं 
की गयी है। छन्द की प्रकृति शऋंगार एवं सौंदर्य-वर्णत के अनुकूल होने के कारण 
तुलसी ने रामकथा के ऐसे ही स्थलों को वर्णात के लिये चुना था । 
तेलुगु विभाग 

प्रस्तावना :--भालोच्ययुग में हिन्दी कवियों ने अधिकांश लोक-छन्दों 
(मात्रिकों) तथा पदों का ही विशेष श्रवलम्बन लिया । तेलुगु में संस्कृत वरशावत्तों 
की परिपाटी कवियों को विशेष आकर्षित करती रही । लोकछ॑न्द भी कभी-कभी 
भ्रपनी निश्चल स्थिति और लोकप्रियता के कारण इन कवियों को आकर्षक लगते 
थे । कुछ मुक्तक काव्यरूप तेलुगु में इन दोनों के मिश्रण से बने और कुछ स्वतन्त्र । 
साथ ही गद्य के ढाँचे में छन्द के यत्किंचित संयोग से कुछ काव्यरूपों का विधान 
हुआ । इस रूप का विभाजन इस प्रकार है :-- 

तेलुगु के हक काव्य 


| 


पद्मात्मक गद्यात्मक 
द्विपदा तथा रगडलु उदारहणमुलु _ 
मंजरी द्विपदा 
दंडक वचनमुलु या वचनगीतमुलु 


द्विपदा तथा मंजरी द्विषदा :--आन्ध्र सारस्वत को मोटे रूप से दो शाखाओं 
में विभाजित किया जा सकता है :--मार्गी कविता और देशी कविता । प्रथम शाखा 
संस्कृत साहित्य से संस्कारों ये युक्त है और द्वितीय लोक-संस्कारों से । मार्गीकविता 
पंडितों का साहित्य है और देशी कविता सामान्य प्रजा का। तेलुगु-साहित्य के उदा- 
हरणमुलु, रगडलु, वचन मुलु (वचनगीत), शतक, लोकगीत, यक्षगान, जैसे काव्यरूप, 
तरुवोज, सीस, अ्रक्करा जैसे अनेक छन्द; और “जानतेनुगु” भाषा (संस्कृत शब्दों से 
रहित तेलुगु-भाषा) आदि अनेक विशेषतायें तेलुगु-साहित्य को देशीय कविता की देन 
ही हैं, इन सबके अतिरिक्त देशी कविता ने शैली पर श्राधोरित एक बहुत प्रख्यात 
काव्यरूप को भी जन्म दिया है जो “द्विपदा” नाम से अभिद्वित किया जाता है । 

इस छन्‍्द को तेलुगु-साहित्य में वही स्थान और महत्व प्राप्त है जो हिन्दी- 
क्षेत्र में “दोहा” छुन्द को। दोहा छन्द की दीर्घ परम्परा भ्रपशञ्नण से हिन्दी तक 
स्पष्ट है। पर द्विपदा की परम्परा प्राचीन काल में इतनी स्पष्ट नहीं मिलती, पर 
अनुमानत: उसका प्रचलन रहा होगा । हिन्दी में दोहे के माध्यम से कुछ प्रसंग या 
लघु तिबन्ध-कथायें भी कही गयी हैं और स्तन्त्र मुक्तर के रूप में भी इसका अयोग 
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किया गया है। पर द्विपदा का प्रयोग स्तरतंत्र मुक्तक के छय में प्रायः नहीं हुआ, पर 
इस छंद में प्रबन्ध अवश्य लिखे गये । जिस प्रकार दोहे के क्रम-विपर्यय से सोरठा का 
जन्म हो जाता है, उप्ती प्रकार “प्रास, के हटा देने से “मंजरी द्विपदा” की सृष्टि हो 
जाती है।' यदि इसके दो चरणों को सम्मिलित कर दिया जाय तो “तरुवोजा” 
छंद के चार चरणों में से एक चरण की सृष्टि हो जाती है | तर॒ुवोज छंद से ही 
“सीस”, “मध्याक्कर” श्रादि लोक-छंदों की भी सृष्टि हुई। द्विपदा में अन्त्यप्रास 
की योजना की जाय तो “रगडा” छुंद की सृष्टि होती है ।* इस प्रकार द्विपदा ने 
प्रत्यक्ष एवं भ्रप्रत्यक्ष रूप से अनेक लोक छुंदों को जन्म दिया ।* मार्गी-साहित्य में 
द्विदा से उत्पन्न 'सीस”४ आदि ग्नेक छंदों का बहुत प्रयोग अवश्य हुआ । किन्तु 
उसमें “द्विपदा” छुंद का प्रयोग अप्राप्य है । 


3 एक उदाहरण द्रष्टव्य है :--- 
द्विपदा ---श्रीयलमेल्मंग जिरक्षपापांग 
गायजुमात सागरतनूजात ॥ ---परमयोगी विलासमु_, पु० १ 
इसमें प्रथम पंक्ति का द्वितीय अक्षर “प्रास” है । द्वितीय पंक्ति में भी प्रथम पंक्ति के 
समान “प्रास” की समानता है जैसे कि हमने रेखांकन के द्वारा स्पष्ट किया है । 
इस प्रकार इस प्रास-साम्य से दोनों पक्तियों के बीच सम्बन्ध जोड़ा गया है । 
मंजरी द्विपवदा-- 
श्रीललनाधारु जिन्मयाकारु | 
गारुण्यवर्ति वेंकटगिरिश्रूर्ति ॥। 


-+तिरुमले तिरुपति देवस्थानम्‌ वोक्स, वाल्यूम १, पृ० १५ 
इसमें प्रथम चरण के “प्रास” (“ल”) में और द्वितीय चरणा के “प्रास (“रू”) में 
साम्य नहीं है। इस प्रकार इन दोनों के बीच सम्बन्ध नहीं होने के कारण इनमें 
प्रत्येक चरण अपने श्राप में स्वतंत्र है । 

२ द्विपदा में आदि प्रास मात्र रहता है, पर उसमें अंत्यप्रास की योजना नहीं रहती, 
जैसे ऊपर फुट-नोट में स्पष्ट किया गया है। किन्तु “रगडा” छुंद में दोनों प्रोर 
“प्रास” की योजना की जाती है-- 

' प्रछय कालयमुभावमु चक्रमु 

दछ्ित पातक वितानमु चक्रमु 
ऐ ऐ 
आदिध्रास अंत्यप्रास 

३ “द्विद-वाड् मयसु” तिबन्ध, तिदद्थोलु श्रीवेंकटराव, “विज्ञान सर्वस्वमु , 
वाल्यूम ४, पृ० ८४६ | 

४ पोतना ने अपने “श्रीमदान्ध्र भागवत” में “सीस' छंद के प्रनेक पद्यों को प्रस्तुत 
किया है। सीस पद्यों में कुछ शतकों की भी रचना हुई है। “सीस” छंद वैष्णब- 
साहित्य में ही नहीं, समस्त तेलुगु-साहित्य में प्रब्॒र मात्रा में प्रयुक्त हुआ है । 
शैवकवि कविसावंभौम श्रीवाथ (ई० श्शवीं शताब्दी ) “सीस” छंद में 
प्रभावोत्पादक प्रयोग के लिये प्रसिद्ध हैं । 
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द्विददा एक मात्रिका छंद है | इसमें दो चरण होते हैं । प्रत्येक चरण में तीन 
इन्द्रगण और एक सूर्यगण का विधान रहता है | ऐसे दो चरणों की संधि “प्रास” से 
होता है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक पंक्ति में “यति” की योजना भी रहती है।? यह 
रचना में भी सरल होता है और विभिन्न विषयों और प्रसंगों के लिये उपयुक्त 
भी । इसीलिये इसकी लोकप्रियता भी बढ़ती गयी । ह्विपद काव्यों की एक विशेषता 
यह है कि इनमें आश्वास की योजना श्रवश्य रहती है, पर उसमें द्विषपदा के अतिरिक्त 
अन्य कोई भी छंद कदाचित्‌ प्रयुक्त नहीं होता ।* ह्विपदा-काव्य पाठ्य होने के साथ 
साथ गेय भी है ।* 


न भ त्‌ नग गल 


5।॥। $55।॥ ।।। $ 5। 
श्रीयल मेल्मंग जिरकृपा पांग 
 भ सल भ गल 
5।। ।।5। 5॥। 5। 
दोयज दल्लनेत्र दोयधि पुत्रि 





प्रथम चरण के “श्री” और “जि” में “यति'--साम्य है | द्वितीय चरण के “दो” 
श्रौर “दो” में “यति-साम्य है। प्रथम चरण के द्वितीय अक्षर और द्वितीय 
चरण के द्वितीय अक्षर में प्रास का साम्य है। 
इन्द्रगण निम्नलिखित प्रकार से हैं :-- 
नल नग सल भ र त्‌ 
।।।॥। ।।। 5 ।।5। 5]॥ 5]5 55। 


४ मात्रायें ५मात्रायें शमात्रायें ४मात्रायें ५ मात्रायें ४५ मात्रायें 
सूथंगण इस प्रकार हैं :-- 
गल न्‌ 
$॥ | ॥ 
३ मात्रायें | ३ मात्रायें 
द्विपदा के प्रत्येक चरण में मात्रा्रों की संख्या १५ और १८ के बीच में कोई भी 
हो सकती है। किसी भी परिस्थिति में मात्राओ्रों की संख्या १५ से कम या १८ से 
अधिक हो ही नहीं सकती । 
सूचना :-- ।5+ लघु ; $ ज>गुरु। 
२ उदाहरण के लिये तेलुगु के बृहत्‌ काव्य “रंगनाथ रामायण” को लीजिये। 
उसमें द्विपदा के अतिरिक्त श्रन्य किसी भी छंद का प्रयोग नहीं मिलता । 
3 पंडितराध्य चरित्र (द्विपदकाव्य) के उल्लेख से यह ज्ञात होता है कि ' श्रीशैलमु” 
(शवपुण्यकक्षेत्र) जानेवाले तीर्थे-यात्री इनके द्विपदाओं को गाते हुये जाते थे--.. 
“साहित्य समालोचनमु”, श्रीपल्लिर्मार वेंकटहनुमंतराबु, पृ० ४८ 
“रंगनाथ रामायण” आदि द्विपद काव्यों को झाज भी सामान्य जनता तल्लीन 
होकर गाती है । 
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द्विपद काव्य का उद्भव और विकास :---ई० ८४८ के अहंकि शासन में 
तेलुगु के “तरुवोज” छुंद का प्रयोग मिलता है | इसके अतिरिक्त नन्नया (ई० श्श्वीं 
शताब्दी) के पूर्व के अन्य अनेक शासनों में भी तरुवोज, सीस, अक्करा जैसे लोक-छंदों 
का प्रयोग मिलता है। जैसे कि हमने पहले ही स्पष्ट किया है, ये उपर्युक्त छंद द्विपदा 
से ही आविर्भूत हुये थे । इससे यह निश्चित रूप से अनुमान किया जा सकता है कि 
द्विपदा ई० €वीं शताब्दी के पूर्व ही प्रचार में रही होगी, किन्तु लिपिबरद्ध न होने के 
कारण उसका परिचय हमें प्राप्त नहीं हो रहा है । 

द्विददा का सर्वेप्रथम यथाविधि साहित्यिक प्रयोग वीरशैव काव्य में मिलता 
है। उनके द्वारा इनका ग्रहणा किया जाना ही यह व्यक्त करता है कि यह लोक- 
साहित्य का छंद था । वीरशैव कवियों ने वरण-व्यवस्था के प्रति क्रान्ति और जाति- 
निरपेक्ष शैव भक्ति-भावना का इसी छुंद के माध्यम से लोक में प्रचार किया था। 
पाछ कुरिकि-सोमनाथ, जो द्विपदा के पितामह कहे जाते हैं, शैवमतावलम्बी ही थे । 
सोमनाथ ही प्रथम कवि थे जिन्होंने इस लोक छंद को साहित्यिक गौरव प्रदान किया। 
सोमनाथ के द्वारा प्रयुक्त प्रास-यति) पद्धति ने ताल और लय के अनुकूल इसकी 
रचना को बनाया । द्विपदा के प्रत्येक चरण को पृथक ढप से नहीं लिखकर एक 
चरण से दूसरे चरण को मिलाते हुए एवं उसी प्रकार एक द्विपदा की दूसरी द्विपदा के 
साथ सन्धि करते हुये इन्होंने वृत्त रचना के धरातल पर रखा । * सोमनाथ के द्विपदा- 


एक उदाहरण द्र॒ष्टव्य ' --निक्‍कमेट्लन विनु मोक्‍क विज्नपमु 
मोकक्‍्कटि नीकु ने दक्किनंबंटु 

द्विददा में साधारणतया प्रत्येक चरण के प्रथम श्रक्षर (यति) का उसी चरण में 
यति-साम्य होता है । किन्तु प्रास-यति में प्रत्येक चरण के द्वितीय अक्षर (प्रास) 
का उसी चरण में प्रास-साम्य होता है जैसे कि ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट 
होता है । 
दोहे में दो पंक्तियाँ होती हैं। प्रत्येक पंक्ति में एक भाव की पूर्ण अभिव्यक्ति 
होती है, यथा :-- 

तेरा साई तुज्म में ज्यों पुहुपन में बास । 

कस्तूरी का मिरग ज्यौं फिर फिर सूंघे घास ।। 
किन्तु सोमनाथ से प्रयुक्त द्विपदा में प्रायः एक चरण का भाव दूसरे चरणा में 
भी प्रवाहित होता है जैसे (उक्त दोहे के उदाहरण को प्रस्तुत करने से यह बात 
सुस्पष्ट होती है, इसीलिये उसी को प्रस्तुत किया जा रहा है) --- ु 

तेरा साई तुज्म में ज्यों पुहुपन में बास' " 

बास कस्तूरी का मिरग ज्यों फिर फिर सूंधे घास --इनमें “घास” 
शब्द को अन्य पंक्ति में लिखकर अन्य दोहे को फिर लिखते से एक दोहे का 
दूसरे दोहे से मिलन होता है। सोमनाथ ने प्रचुर मात्रा में इन्हीं पद्धतियों को 
द्विपदा छंद के प्रयोग में अपनाया था; विषय का विवरण करते समय एक भाव 
का उदबोध करते समय सोमनाथ ने इस विधान को अपनाया था । 

---“4विज्ञान सर्वेस्वमु, तेलुगु संस्कृति, वा० हे, पु० ८४७ 
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प्रयोग में मतप्रचार या मत-प्रतियादन के ग्रतिरिक्त काव्य दृष्टि भी है।" शैवों द्वारा 
इस लोक शैली के अपनाये जाने का कारण यह है कि ये पंडितों की संस्कृत रचनाश्रों 
से अपने साहित्य को प्रथरु करना चाहते हैं ओर वे यह भी समभते थे कि सामान्य- 
वर्ग में उनके मत का प्रचार सरलता के साथ हो सकता है। 


इसके पश्चात्‌ शैवमत का ह्ास हुआ और वैष्ण॒व-मत विकसित होने लगा। 
वैष्णव मत भी अ्रब पूर्ण संस्कृत या शास्त्रीय काव्यरूपों को अपनाने में हिचकता 
था। पर पूर्णारूप से शास्त्रीयता की श्रवहेलना भी नहीं कर सकता था। क्योंकि 
जहाँ शैवमत का सम्बन्ध ग्रधिकांशतः: समाज के निम्नवर्गों से था, वहाँ वेष्णव मत 
उच्चवर्गों में पनप रहा था। पर वैष्णव मत के प्रचारक भी शैवों की छाया से 
सामान्य वर्ग को मुक्त करना चाहते थे। यही कारण है कि इन्होंने काव्यरूप की 
दृष्टि से मध्यम-मार्ग को ही श्रपनाया, जो उच्च और निम्न दोनों वर्गों में समाहत 
हो सके। वैष्णव कवियों में द्विपदा में सर्वप्रथम काव्य की रचना करने का गौरव 
“रंगताथ रामायण” के प्रस्यात कवि गोनबुद्दारेडिड को प्राप्त हुआ । आलोच्ययुग 
में भी कुछ शैत्र कवि द्विपदा में शैब-साहित्य का सृजन करने में तत्पर दिखाई पड़ते 
हैं। कासे सर्वप्प, और पिड॒पति कवि इनमें प्रसिद्ध हैं। इनके अतिरिक्त कुछ कवि 
लौकिक विषयों पर भी द्विपदा में काव्य रचने में प्रवृत्त थे। ऐसे कवियों में श्रीनाथ 
और गौरना ब्रसिद्ध हैं जिन्होंने क्रमशः “पल्नाटिवीर चरित्र”* और हरिश्चन्द्र चरित्र 
नामक प्रशस्त द्विपद काव्यों का प्रशयन किया । इनके अतिरिक्त आलोच्यकाल में 
अनेक वैष्णव भक्त-कवियों ने द्विषदा काव्यों की रचना से वैष्णव साहित्य को समृद्ध 
और लोकप्रिय बनाया । उनकी सूची इस प्रकार है :--१. घट्दु प्रभुवु-- सत्यभामा 
विजय; २. ताछ कृपाक अ्रन्नमाचारी-ह्विपदरामायण (अनुपलब्ध); ३. ताछ छपाक 
चिनतिरुवेंगछनाथ--अ्रन्नमाचार्य चरित्रमु; ४. तछ कृपाक चिनतिरुवेंगठनाथ-अ्रष्ट- 
महिषीकल्याणमु; ५. ताक छपाक चिनतिरुवेंगलनाथ---उषाकल्यारामु; ६. ताछ कृपाक 
चिनतिरुवेंगलनाथ--पयमयोगीविलासमु; ७. ताहछ छपाक तिम्मक्क--सुभद्राकल्या रा मु; 
८. ताछ छपाक पेद--तिशमलाचारी--हरिवंश पुराणमु (अनुपलब्ध); €. दोनूरि 
कोनेरुकवि--बालभागवतमु; १० नादेंडछ् गोपमन्त्री--कृष्णार्जुन सम्वादमु; ११. प्रोलु- 
गंटि चिन्नशौरि--नृर्सिह पुराणमु (अनुपलब्ध);। १२. मडिकि सिगना--भागवत का 
दशमस्कंध *; १३. मुकुंदयोगी--श्रीरंगमाहात्म्यमु (६० १५६० ) । 
) “तेलुगु छुंदोविकासमु”, सम्पत्कुमार, पु० १०६, कुलपति समिति, वारंगल्लु, ई० 

१९६२ में प्रकाशित 

5 यह मंजरी-द्विपदा में रचा हुआ वीररसपुर्णो महाकाव्य है। 
३ श्रालोच्ययुग का सर्वप्रथम वैष्णव द्विषदकाव्य और सर्वप्रथम “भागवत” यही है । 
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मंजरी द्विपदा में निम्नलिखित काव्य रचे गये थे :--- 

१. ताकछ छपाक अन्नलमाचारी-श्ूंगार मंजरी; २- ताछ कछृपाक पेदतिरु- 
मलाचार्यूुलु---चकऋ्रवाल मंजरी; ३. ताछ छपाक पेदतिरुमलाचार्यलु - मेल्कोलुपुलु । ? 

आलोच्य युग के वैष्णव द्विपद काव्य के रचयिताओं में ताछू छपाक चिन- 
तिरुवेंगछनाथ श्रग्रगण्य थे। इन्होंने ह्विपदा में काव्य-रचना करने के अतिरिक्त द्विपदा 
छंद के प्रयोग में भी कुछ प्रमुख सुधार प्रस्तुत किये । इन सुधारों को पाल्कुरिकि 
सोमनाथ के प्रतिक्रिया-स्वरूप समझा जा सकता है। इनके सुधार ये हैं--द्विपदा 
के प्रथम चरण के अन्तिम शब्दों को द्वितीय चरण के पूर्व भाग में प्रविष्ट नहीं करना 
चाहिये और इसी प्रकार एक द्विपदा का दूसरी द्विपदा के साथ सम्बन्ध नहीं जोड़ना 
चाहिये । और साथ ही द्विपदा में प्रास-यति का प्रयोग कदाचित नहीं करना 
चाहिये । 


आलोच्यकाल के उपर्यक्त द्विपदा ग्रंथ रूप की दृष्टि से अन्य काव्य-रूपों के 
पग्रधिक निकट हैं। इसलिये उनका उल्लेख वहाँ ही किया गया है। ग्रंथ-संख्या 
२, ८, ६, ११ तथा १२ का पुराण के अंतर्गत, संख्या १, ३, ६ तथा १० 
चरितकाव्य के अन्तर्गत, संस्या ४, ५, ७ का मंगल काव्य के अंतर्गत तथा संख्या १३ का 
धर्म कथा काव्य के अंतर्गत उल्लेख किया जा चका है। केवल मंजरी द्विपदा में लिखी 
गयी तीन रचनायें ही यहाँ विवेच्य हैं। इनमें से प्रथम और द्वितीय में श्रीबालाजी 
ग्रौर पद्मावती के श्रृंगार का, तथा तृतीय में भगवान को जगाने का वर्शान 
मिलता है । 

रगडलु :--रगडलु भी एक स्तुतिपरक काव्यहूप है। इसका आधार 
“रगडलु” नाम का छंद है। जिस प्रकार की लोकप्रियता द्विपदा-छंदाश्वित काव्यरूप 
को प्राप्त हुई, उतनी रगडलु को नहीं । वैसे ये दोनों ही देशी छंद हैं । ह्विपदा का 
प्रयोग प्रबन्ध या इतिवृत्तात्मक काव्यों के लिये होने लगा और रगडलु मुक्तक क्षेत्र में 
भी गृहीत होने लगा। द्विददा और रगडलु में शभ्रधिक भेद नहीं है। द्विपदा में 
केवल आदिद्रास ही प्रयुक्त होता है, जब कि “रगडा” में आदि और श्रन्त में प्रास 


) “मेल्कोलुपुलु” (इष्टदेव को सुप्रभात में जागृत करने के लिये गाये जानेत्राले गीत) 
भूपाल और भेली रागों में गाये जाते हैं। इनमें प्राय: पाँच मात्राओं के गरों 
की योजना रहती है। इसमें “मेलुको” की टेक प्रयुक्त होती है, जिसमें पाँच मात्रायें 
रहती हैं । इनके आरोह से होनेवाले स्वर ऐसे प्रतीत हांते हैं मानो वे निद्रित व्यक्ति 
को अंकुश के समान चुभकर जागृत कर रहे हों | इनमें प्रयुक्त “त्रिपुट-लय” भी 
सावधान करनेवाला होता है; अन्नमाचारी ने भी ऐसे दो-एक पदों की रचना की है 

--अन्नमाचा री के संकीत॑न, वाल्यूम ५, पद ८१ हृष्टव्य है । 
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रहता है ।* इस छंंद-काव्यरूप की परम्परा भी सर्वप्रथम शव कवियों में मिलती है ।* 
श्रप्प कवि ने अपने ग्रन्थ में 'रगडा' के नो अवान्तर भेदों का उल्लेख किया है । उन्होंने 
इनमें कुछ के लिये मात्रा-गण और अन्य के लिये इन्द्र-सूयेंगरों को प्रयुक्त किया है। 
अ्रप्प कवि के अनुसार “रगडलु” ताल-प्रधान गेय रचनायें हैं। इनके संगीत-तत्व 
के कारण ही ये यक्षगान एवं उदाहरण-काव्यों में प्राय: प्रयुक्त किये जाते हैं। इसके 
अतिरिक्त स्वतंत्र काव्यों के रूप में भी इनकी रचना होती है । 
आलोच्य काल के वेष्णव-साहित्य में इस काब्य रूप के अन्तर्गत केवल 

ताछ छपाक पेदतिरुमलाचार्य कृत “सुदर्शन रगडा आता है। इसमें कुल १०८ 
पंक्तियाँ हैं। इस रचना में भगवान श्रीविष्ण के सुदर्शन चक्र की स्तुति की गयी है। 
इस काव्य में से कुछ पंक्तियाँ३ हृष्टव्य हैं :-- 

प्रलयकालयम भावमु चत्रमु । 

दछ्कितपातक वितानमु चत्रमु ॥। 

वज्ञायुध बहुवर्षुक चत्रमु । 

वज्ञमौक्तिक सुवशमु चक्रमु ॥| 
उद्धरण में दो रगडा छंद हैं । प्रत्येक में श्रादि और अन्त्यप्रास दृष्टव्य हैं । 

प्र. उदाहरण-वाड सय :---यह वर्ण॑वृत्तों और सान्रिक छंदों का एक मिश्रित 
काव्यरूप है। इसका ढाँचा विभक्तियों के अनुसार बनता है। अ्रष्ट विभक्तियों के 
अनुसार इस काव्य का विभाजन रहता है। प्रत्येक विभक्ति के साथ पहले वर्णेवृत्त 
रहता है जो चंपक, उत्पलमाला, शार्ट्ल और मत्तेभ में से कोई भी बृंत्त हो सकता है । 
वर्णावृत्त के पश्चात्‌ दो मात्रिक देशी छंद रहते हैं | इनके नाम क्रमशः “कलिका 
और “उत्कलिका” हैं । कलिका में झ्ाठ चरण होते हैं श्लौर उत्तलिका में चार । 
कलिका और उत्कलिका प्रधान रूप से गाने के लिये ही प्रयोग में लाये जाते हैं । 
उदाहरणमु का स्वरूप इस प्रकार है :--- 
पद्य +- गेय 5 पद्यगेय (उदाहरण) 


3 के।। आद्यंत प्रासंबुलु 
हृद्ंबुग रेंटिनिट निडिफायमुलु 
दयद्यतुल गूरपंदगुनन 
वद्यंबगु ननवद्यंबगु रगडलंदू वारिजनाभा ॥। 
--“छंदोदर्पणमु, ले० अनत, ३/५२, पृ० ८०, तृतीय मुद्रण, १६५८ 
२ पालकुरिकि सोमनाथ ने सर्व प्रथम “बसवरगडा” की रचना की थी । इस कवि 
ने कब्नड में भी कुछ ऐसी रचनाग्रों को लिखा था, यथा--“बसवरगडा” 
“गंगोत्पत्ति रगड़ान “बसवाद्य रगडा” और “सद्गुरु रगडा'--““आन्ध्रकवि 
सप्तशति , पू० ३०६ 
3 सुदर्शनरगडा, तिरुपति देवस्थानम ताक छृपाक तेलुगु वोक्से, वा० १, परृ० ६६ 
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“उदाहरण” का आधार व्याकरण के अनुत्तार है। इसकी भावात्मक 
व्याख्या एक विद्वान ने इस प्रकार की है :---/समस्त जगत-प्रपंच क्रियामय है । समस्त 
क्रियाओ्ों का उ्हेंश्य परमात्मा तक पहुँचना ही है। “धातु” विभक्ति का भ्राश्वित 
होती है जिसके कारण धातु में गति आती है। विभक्तियों के आ्राश्नय के अ्रभाव में 
धातु निष्प्राण रहती है। समस्त गति और क्रिया का एक मात्र साध्य जो परमात्मा 
है, उनकी आराधना समस्त गति-क्रिया के कारणभूत विभक्तियों के माध्यम से 
पूर्णारूपेणा हो सकती है ।/? इसका आरम्भ प्रथमा विभक्ति से होता है और शअ्रन्त्र 
संबोधन से । इसमें ग्रधिक से श्रधिक २६ छंद रहते हैं । 

एक विद्वान का मंतव्य यह है कि भगव्रात के माहात्म्य को उदाहृत करनेवाली 
रचनायें होने के कारण ही इन रचनाओं को “उदाहरण” वाड मय कहा गया है।* 
इस प्रकार विषय की दृष्टि से यह स्तुतिपरक काव्य के अन्तगंत आ्राता है| तेलुगु में 
इस परम्परा का श्रीगणोेश शैव कवि पाल्कुरिकि सोमनाथ कृत “बसवोदाहररणा” से 
होता है ।* झ्रालोच्ययुग में रचित मुख्य वैष्णव “उदाहरण मुलु” ये हैं-- 

चित्रकवि पेहना -हनुमोदाहरणमु, हरिहर श्लेषोदाहरणमु ; ताछ कृपाक 

पेदतिर्मलाचा री --श्री बेंकटे ग्वरोदा हर शसु ४; 

इस काव्यरूप में छुंदोबन्धत अधिक होने के कारण इसका बहुत प्रचार नहीं 
हो सका | 

दंडक :--दडक काव्यछूय संस्कृत में भी मिलता है। दंडक के “श्यामला” 
और “काली ” जैसे भेद-प्रभेद भी संस्कृत में मिलत हैं। भवभूति ने भी इसका प्रयोग 
किया है ।” किन्तु संस्कृत में महाकाव्यों या नाठकों के अ्रत्तगंत इनका समावेश 
रहता था । स्वतन्त्र रूप से यह विधा विशेष पनप नहीं पायी थी । तेलुगु के कवियों 
ने संस्कृत के इस काव्यरूप को स्वतंत्र रूप से ग्रहण किया और अपनी स्तोत्र 
रचनाओं में इसको प्रमुख रथान दिया । इसके अतिरिक्त तेलुगु के पुराण और प्रबन्ध 


) “उदाहरणवाडः मय चरित्र --लेखक: निडुदवोलु वेंकटराव ; इस पुस्तक के जिल्द 
पर उद्ध त कविसम्राट श्री विश्वनाथ सत्यनारायण का कथन । 


हि 


“सप्तसिधु”, डा० यस० वी० जोगाराव पु० ८ 

वसबोदाहरण को इन्होंने संस्कृत में भी लिखा । संस्कृत में इस काव्यरूप का 
स्वेप्रथम प्रयोग करने का गौरव इन्हीं को है। इतके उपरान्त राविपादि 
तिप्पतकवि ने त्रिपुरान्तकोदाहरण की रचता की थी । इस प्रक्रार इस काव्यरूप 
की परम्परा तेलुगु में शैव कवियों से ही चली थ्रा रही है , 

४ इसमें श्रीबालाजी की स्तुति को गयी है । इन उदाहरण-काव्य की भाषा बहुत 
.क्लिष्ट हो गयी है । इसमें कुल २६ छंद हैं। अन्तिम छंद में कवि ने अपनी कृति- 
समर्पण की बात कही है--“श्रीवंक्टेश्वरोदाहर णमु , पृ० ५५-६३ 


४ “मालतीमाधव', ५/२३ 


ई्स्त 
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साहित्य के श्रन्तर्गत भी दंडकों का प्रचुर रूप से प्रयोग हुआ है। दक्षिण की तमिल, 
कन्नड और मलयालम भाषाओं में भी दंडक--काव्य रूप प्रचलित है ।' पर तेलुगु में 
परिमाण की हृष्टि से दंडक उल्लेखनीय काव्य रूप है । 

पारिभाषिक रूप से दंडक गद्य और पद्म के बीच का ही काव्यरूप है। 
गद्य के ढाँचे में लय का समावेश करके गद्य को गेय बना दिया जाता है। वाक्यों का 
विधान लय की गतिविधि पर आराश्चित रहता है । विशेषणों के बाहुल्‍य से इनमें गति 
उत्पन्न की जाती है । कुछ विशेषण पुराणकथाओं की श्रोर संकेत भी करते हैं और 
कुछ विशेषण स्तुत्य के गुणग्राम का अ्रनुकथन करते हैं । कुछ विशेषरों में स्तुति 
करने वाले की अनुभूतियाँ भी समन्बरित होती हैं । इस प्रकार स्तुतिपरक साहित्य की 
समस्त विशेषताओं से युक्त दंडक-क्राव्य रूप-भक्तों के लिये एक सशक्त वाहक बन गया । 
इसके भेद भी तेलुगु में प्रचलित हैं । 

श्रन्य काव्य रूपों की भाँति शैव-कवियों ने इस काव्य रूप को भी तेलुगु में 
स्वतंत्ररूप में प्रतिष्ठित किया ।* निश्चित रूप से यह लोकाश्रयी काव्य रूप नहीं है, 
क्योंकि इसका विधान शास्त्रानुगत ही होता है । फिर भी शवों ने इसको स्वतंत्र रूप 
देकर काव्य में इसकी प्रतिष्ठा और उपयोगिता को स्थापित किया । वैष्णव कवियों 
ते इसको अपने उद्देश्य की दृष्टि से संस्कृत करके अपना लिया। 

दंडकों में लघु-गुरू वर्णोंका एक सुनिश्चित विधान भी चलता है, फिर 
भी यह वर्णवृत्त के अ्न्तगंत नहीं आ सकता । यह विधान इतना सुनिश्चित नहीं है 
कि सभी दंडकों पर घटित हो सके । पर एक दंडक में ध्रायः एक ही विधान मिलता 
है | नीचे तेलुगु के एक दंडकर का वरणु-विश्लेषण प्रस्तुत है :-- 

रू २ 4 न्‍्‌ २ तर 

55॥ के] 58 5:87 | $5। 58] 
श्रीवेक टक्ष्माधथ रोत्तुंग श्यंगाग्न नित्यस्थि. रागार 


इसको छ: भागों में विभाजित किया गया है। प्रत्येक विभाग में पाँच मात्रायें हैं। 
मात्राओं का विधान क्रमशः इस प्रकार है :--गुरु-गृरु+-लघु । 

उद्देश्य की हृष्टि से अन्य नाम विश्लेषणात्मक स्तुतिपरक मुक्तकों की भाँति 
इसका भी अनुष्टानिक महत्व है। कवि प्रत्येक दंडक के अन्त में पाठ के माहात्म्य 


3 द्विमासपत्रिका “परिशोधना, सं० तिरुमल रामचन्द्र, अप्रैल, मई, १६५४ में 
रचित “दंडक वांडःमयमु” निबन्ध”, लेखक--श्री निडदवोलु बेंकटरावु, पृ० २ 

* सल्लिकार्जुन पंडित (ई० १२वीं शताब्दी) कृत “मौनिदंडक'” ; इसके लिये 
प्रमाण है । 

3 ताछ छ॒पाक पेदतिस्मलाचारी कृत “शुंगार दंडक”, पु० ८७, तिरुपति देवस्थानम 
ताछ छपाकम तेलुगु वोक्स, वाल्यूम १ 
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के सम्बन्ध में कथन करता है। यह माहात्म्य इसके पठन-गायन से इृष्ट के प्रसन्न 
होने के सम्बन्ध में विश्वास उत्पन्न करता है। 
आ्रालोच्ययुग के वैष्णव-साहित्य में केवल दो उल्लेखनीय दंडक हैं|" झंगार- 
दंडक तथा अ्रष्टभाषादंडक । 
श्रृंगार दंडक :--इसके रचयिता ताक छपाक पेदतिरुमलाचारी हैं । इसमें 
क्रीबालाजी का शूंगार आदि लीलाशों से सम्बन्धित विशेषणों की लयात्मक शझूंखला 
है । नीचे इसका एक अंश द्रष्टव्य है :-- 
“संशोभिहस्ता रविदुनू, सदानंदु, गोविन्दु, नंकिचि 
यंकिति, मब्यिंदिरानाथु गांभीय चातुर्य 
शौर्यादि चंचद्गुणस्तोममुं ब्रेममुन्‌ 
सर्वविद्याधुरीणत्वमुन्‌ सुप्रवीरात्वमुन्‌ 
रूपरेखा विलासंबुलुन न्महासंबुलुत्‌ ॥* 
ग्रष्टभाषा दंडक :--यह भी श्रीबालाजी की स्तुति से सम्बद्ध है। इसके 
रचयिता श्री अन्नमाचारी के पौत्र तार छपाक चिनतिरुवेंगछनाथ हैं । इन्होंने अपने 
पांडित्य का पूर्णा परिचय इसमें दिया है। इसमें संस्कृत भाषा के अ्रतिरिक्त अन्य 
प्राकृतों की भी पंक्तियाँ हैं। पंक्तियों का विभाजन इस प्रकार है :--संस्क्ृत की 
३२, प्राकुत की १४, शौरसेन की १४, मामंधी की १२, पैशाची की ११, प्राची 
की १०, अ्वन्ती की १०, एवं सावंदेशी भाषा की १० ।रै 
वचनमुलु या बचनगीतसुलु :--यह काव्य-रूप वचन की पद्धति को ताल 
झ्रौर लययुक्त संगीत में ढालते का प्रयास ही है। इसमें छुन्द का बंधन शिथिल 
रहता है और संगीत की सरणियाँ स्पष्ट रहती हैं। इनमें संकीतन की भाँति 
“पललवि” ओर “अनुपल्लवि” का प्रयोग नहीं किया जाता । ये वचन गेय होते हैं । 
इन्हें शास्त्रीय रूप से गाने के लिये शिक्षण और अभ्यास उच्चकोटि के रहने 
चाहिये । शुद्ध गेय या पद कीतंन के श्रन्तगंत वचन पद्धति के कारण ही इस काव्य 
रूप को नहीं रखा जा सकता । 
इस काव्य-रूप के प्रथम प्रयोक्ता कृष्णमाचारी (ई० १४वीं शताब्दी) थे । 
इनके “सिहगिरि नरहरिवचनमुलु” बहुत प्रसिद्ध हैं। माधुयं भाव पे प्रेरित होकर 
कवि प्रेयसी-रूप से अपना पूर्णोा समरपण भगवान के प्रति करता है। इस प्रकार 
काव्य का विषय और रूप मिलकर अनुपम हो उठते हैं । 


) तेलुगु प्रबन्ध काव्यों में संस्कृत की भाँति दंडकों का प्रयोग श्रचुर मात्रा में मिलता 
है, पर स्वतन्त्र रूप से इस काव्य रूप को ग्रहण करनेवाले ये ही दो काव्य हैं । 

२ “गुंगार दंडकमु, पृ० ८७, ८८, तिरुपति देवस्थानम्‌स तक छपाकम तेलुगु वोक्से, 
वाल्यूम १ इस दडक में पंक्तियों की संख्या १५३ है । 

3 “अ्रष्टभाषादंडकमु”, पृ० १५१ से १५६ तक । 
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तालछ कृपाक अन्नमाचारी के पुत्र पेदतिर्मलाचारी ने इस रूप को भी बड़ी 
हृढ़ता के साथ पुष्ट किया । इन्होंने “वे ।ग्यववतमालिका गीत नाम से ४७ भावा- 
त्मक वचन गीतों की रचना की है।) इन्होंने राग और ताल का नाम भी इनफ़े 
साथ दिया है। इनमें से एक का भावार्थ, उदाहरण के लिये, नीचे प्रस्तुत है-- 
“हे निगमगोचर ! जब मैं ध्यात योग की साथना में प्रवृत्त होता हैँ, तब चॉंडाल, 
गार्दभ, शुनक, कांता आदि का मेरे मन में कट स्मरण हो जाता है । मैं उसें 
त्यागकर जब पुराण-पाठ करने के लिये उद्यत होता हूँ, तो मेरे मुंह से ताटकी, 
शर्पणखा, कबंध, रावण, कुंभकर्ण आदि के अशुभ नाम प्रवाह के समान अभिव्यक्त 
होते हैं और मेरा मन उन्हीं में केन्द्रीभूत हो जाता है। उसको भी त्याग कर मैं जब 
जप करने का प्रयत्न करता हूँ, तो नींद इत्यादि मुझे विध्न उपस्थित करने लगते 
हैं। उसको भी त्यागकर जब मैं तीर्थ यात्रा करने का संकल्प करता हूं तो मुसलमान, 
चोर, व्यात्र, मगर आदि के उपद्रवों का भट स्मरण हो जाता है और मैं भय 
के मारे काँपने लग जाता हूं । इस प्रकार मेरे समस्त प्रयत्न व्यर्थ हो रहे हैं। मैं 
एक प्रकार से संकल्प करता हूँ, तो तेरी माया मु्के दूसरी शोर है प्रवृत्त करती 
है। अब आप ही बताइये कि किस प्रकार मैं श्रापकों अपने वश में कर सकगा । 
हे बालाजी ! इस उपाय को मुझे बताइये; आप जगदुगुरु हैं और मेरा समस्त 
व्यक्तित्व आपके हाथ में ही है ।* 
५.३. निष्कर्ष 

हिन्दी और तेलुगु के प्रबन्ध-साहित्य के तुलनात्मक ग्रध्ययन से यह॒ स्पष्ट 
होता है कि रूपों में कोई भेद नहीं है। भेद या तो छन्द-प्रयोग का है या परिमाण 
का | यह निश्चित है कि दोनों ही प्रबन्ध-साहित्यों के मूल में पुराण-वाड मय की 
प्रेरणा और सामग्री है। तेलुगु में आालोच्य युग से पूर्व के साहित्य को पुराण-साहित्य 
के नाम से अभिहित किया जाता है। पर हिन्दी के बैष्णव-साहित्य से पूर्व पुराण- 
यग को स्थिति नहीं मिलती । परवर्ती अपभ्रश में रचित जैन-पुराणा-साहित्य यद्यपि 
बहुत समृद्ध था, फिर भी आदिकालीन सिद्ध, नाथ और निर्गुण-स्ााहित्य तथा 
रासो-साहित्य जैन-पुराणों को श्रालोच्ययुग से पृथक्‌ कर देता है। यह भी सत्य है 
कि प्रस्तुत या अप्रस्तुत रूप से पौराणिक साहित्य की अन्तर्धारा चली आ रही 
थी । इसको भक्ति का संबल ही मिलता रहा था। आालोच्ययुग में यह एक प्रबल 
धारा के रूप में प्रकट हो गयी । 


) चार्गाट शेषय्या ने लिखा है कि इन्होंने “श्री वेंकटेश्वर वचनमुलु” नाम से 
भी कुछ वचनगीतों की रचना की है --“आआ्रान्श्रकवि तरंगिणि'”, वाल्यूम ८५, 
पृ० १४२ 
सात गनाट (राग का नाम) पल्‍लवि (ताल का नाम) 
“वबेराग्यवचनमालिकागीतालु”, छन्द २७ 
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पुराण को भी प्रबन्ध के ग्रन्त्गत ही रखा जाना चाहिये। अन्तर केवल 
विधानगत है। पुराण एक लोकप्रिय शैली में लिखा जाता है, पर उसके मूल में 
इतिवृत्त-शंखला ही रहती है। प्रबन्ध या महाकाव्य इतिवृत्तात्मक तो होते ही हैं । 
शास्त्रीय विधान और वर्ोखनप्रियता उसे पुराण-साहित्य से पृथक करती है । 

कांव्यहपों का निश्चय और चुनाव विषय के आधार पर ही होता है। 
आलौच्ययुंग के वेष्णाव भक्त कवियों के सम्मुख विष्ण के लीलावतार थे। भक्ति 
की साधना अनुभूति-मूलक थी, इसलिये इन लीलाओं के अनुभूतिपरक व्याख्यान 
होते रहे । जिन लीलाओं का सम्बन्ध माधुयें और झांगार से था, दोनों ही क्षेत्रों 
में उनका काव्यरय गेवय ही बता । पर लोकमंगल और लोक संग्रहावली लीलायें 
परिस्थितियों की श्रृंखलाओं में चलकर एक सुनिश्चित परिणाम की श्रोर अग्रसर 
होती थीं। इसके लिये पुक्तक या गेय पर्याप्त विस्तारजज्ञेत्र नहीं प्रदात कर सकता 
था | इसलिये हिन्दी के क्षेत्र में माधुय-भाव-प्िक्त पृष्ठभूमि के आग्रह से मुक्तक शौर 
गेय आत्मा की अनुभृत्यात्मक ऊबाइयों की ओर चलते रहे । उनमें परिस्थितिजन्य 
विस्तृति नहीं श्रायी, फिर भी लोकमंगल के वस्तुस्थितिपरक लीला परिवेश के 
आग्रह से प्रबन्ध भी पूर्णतः उपेक्षित नहीं है। इसका कारण भी हम तत्कालीन 
हिन्दी क्षेत्रीय. परिस्थितियों में देख सकते हैं। भक्त-क्वियों की बाह्य परिस्थिति 
कुछ कुंठा और घुटन से युक्त थी । उनकी आत्मानुभूति की बहिगेति एक विजातीय 
तत्व से बाधित थी । सजातीय तत्व इतना उद्ेलित और पंगु हो गया था कि चेतना 
की उदबुद्धि एक सीमा में बंधकर विलासाकुल हो रही थी। यही कारण है कि 
भक्ति-साहित्य की धारा अ्रन्तमुंख होकर ही ऊध्वंगामिनी हो सकी । जो गेय और 
मुक्तक इस अन्तर्मुखी धारा से आप्नावित हो गये, वे उद्भ्रांतजन के लिये कलात्मक 
आर सुरुचिपूर्ण माध्यम से सांस्कृतिक और आध्यात्मिक चेतना प्रदान करने लगे । 
इस प्रकार हिन्दी-क्षेत्र में मुक्तक का प्राधान्य एक ओर पग्राध्यात्मिक कारणों से 
झौर दूसरी ओर परिस्थितिजन्य कारणों से था। यदि प्रबन्ध का सूत्र भी किसी 
कंवि ने पकड़ा भी तो वह मधुस्ता होकर इतना बोभिल हो गया कि कथानक के 
सूत्र का विकास गेय पदों में उलभने के कारण विलम्बित हो गया । सूर जैसे कृष्ण- 
भक्त कवि क्ृष्णकथा के सूत्र क्रम को इसी प्रकार विलम्बित करते हुये और भाव के 
आग्रह से पुनरावृत्ति को तृषाकुल मन के लिये एक विराम स्थल समभते हुये चले । 
साथ ही यदि तुलसी-जसे प्रबन्ध निष्णात कबियों ने सूत्र को मुक्तकों में उलभने से 
बचाया भी तो लोकमानस की अमराइयों में कथा-सूत्र का विकास हुआ, शास्त्र 
की शिलाओं पर प्रबन्ध-धारा प्रवाहित नहीं हुई | “रामचरिद्रका, एक राज्याश्रित 
अ्रपवाद के अतिरिक्त कुछ नहीं जिस में न भावोद्विक्त विलम्बित प्रसंग ही हैं और 
न लोकमानस की सरलता और निश्छलता ही । 

तेलुगु-क्षेत्र की परिस्थितियाँ भिन्न थीं। इनमें न भक्तिकाव्य की बहिगंति 
बाधित ही थी, और न लोकमानस को सांस्कृतिक और आध्यात्मिक उत्क्रान्ति का 
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ही सामना करना पड़ रहा था। फलत: प्रबन्ध की गति अबाघ रह सकी । 
प्रबन्ध में भावाकुलता के कारण मन्थरता कम उपस्थित होती है। शास्त्रीय वर्णंनों 
और शूंगारोपकरणों की चकारचाँंध से कथा-सूत्र अवश्य कुछ चमत्कृत हो जाता था । 
तत्कालीन परिवेश से निः:खत भक्तिपयस्विती शऊंगार के शास्त्रीय और कामशास्त्रीय 
विधान का स्पर्श करके विभावपक्ष को कुछ लोकोत्तरता प्रदान कर रही थी । पर 
विधान का प्रत्येक तत्व माधुये-भक्ति का समानार्थी नहीं हो गया था। वैसे रागानुगा 
भक्ति की संवाहिका प्रतिभा भी किरणोज्ज्वलरूप में विहसित होती थी और इससे 
श्रात्मा की मूल अनुभूतियाँ एक शअपूर्वे क्षितिज की श्लोर चल पड़ती थीं। इस प्रकार 
मुक्तक या गेय की सृष्टि भी हो जाती थी। अन्नमाचारी और उनके पुत्र पेदतिरु- 
मलाचारी की पाथिवसाधना काव्य की ध्वनियों को संगीत की सरणियों में और 
संगीत की सरणशियों को भक्ति के जीवन्त-स्पंदनों में परिशणत कर रही थी । हिन्दी 
के क्ृष्णभक्त कवियों के कंठ से निकली हुई रागिती का स्वर आस्ध्र-रागिनी के 
साथ एक हो गया था । जहाँ तक प्रबन्धों का सम्बन्ध है तुलसी, पोतना और मोल्ला 
से अधिक दूर नहीं हैं। पर केशव के रूप में उभरे हुये राज्याश्रित शास्त्रीय अपवाद 
का स्व॒र गुणात्मक दृष्टि से चाहे श्राक्ृष्णदेवराय प्रभृति प्रबन्धकर्ताओ्ों के समान 
हो सके, पर परिमाण की हृष्टि से कोई समानता नहीं हो सकती । संक्षेप में यही 
हिन्दी और तेलुगु क्षेत्र के आलोच्ययुगीन काव्यरूपों के आध्यात्मिक पक्ष सम्बन्धी 
निष्कर्ष हैं । 


षष्ठ अध्याय 
भसात्र-पक्ष 


६. १. प्रस्तावना 


दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने भाव के दो प्रतिरूपों का झ्राकलन किया है। 
भक्ति-साहित्य के दिव्य अलौकिक आलंबन अपनी शक्तियों के अवतरित लीलारूपों के 
साथ कुछ-न-कुछ लौकिक संबन्धगत भावना रखते हैं जैसे कृष्ण का यशोदा, नंद, 
ग्वाला, गोपी, राधा आदि के साथ संबन्ध-भाव थे । राम के भी अपने भाइयों, 
माता-पिता आदि से ऐसे संबन्ध थे। इन भावों में से कुछ भाव भक्त-कवियों ने 
साधना के लिये अपना लिये और उन भावों पर आश्रित भगवत-संबन्धियों को उस 
भाव-साधना के आदशे के रूप में ग्रहणा कर लिया । पर राम का जो संबंध अपने 
लोला-संबंधियों के साथ था, वह रामभकक्‍त की साधना का अंग और आदर्श न 
बन सका। केवल उनका भक्‍त के साथ जो भावात्मक संबंध है, उसके आधार से 
भावं-साधना की रूप रेखा निश्चित हुई। पर कृष्ण के साथ यह बात नहीं है। कृष्ण 
के सभी सम्बन्धों को प्रायः भक्ति-साधना का आदश्शे स्वीकार कर लिया गया । राम 
के साथ जो दास्य भाव है, वह कृष्ण के साथ भी है। पर कृष्ण के साथ जितने भावों 
की योजना है, वह राम के साथ नहीं मिलती । यह प्रवृत्तियाँ दोनों ही क्षेत्रों के 
कवियों में मिलती हैं। पर तेलुगु क्षत्र के कवियों ने भक्त और भगवान के बीच अधिक 
से अधिक कांता भाव की परिणति मानी है। वात्सल्य का चित्रण तो है, पर वह 
साधना-पद्धति के अन्तर्गत नहीं है । सख्य की भी दशा यही है। इसका कारण यह हो 
सकता है कि उपरोक्त स्थानीय भावना हिन्दी के कवियों को प्राप्त थी जो इन भावों 
के उपयुक्त हो सकती थी । साथ ही यह भी कारण हो सकता है कि तेलुगु के कवि 
भगवान के ऐश्वरये-पक्ष से विशेष प्रभावित रहे। इसलिये बराबरी भाव वाले सख्य 
झौर भगवान को शिशु समभने वाला वात्सल्य इसकी साधना के अंग नहीं बन सके । 
माधुये में भी जितने अलौकिक रूप सामान्यतः सभी तेलुगु कवियों ने, विशेषतः 
अन्‍्नमाचारी ने समाविष्ट किये हैं उतने हिन्दी कवियों ने नहीं । साथ ही माधुयें के 
साथ हिन्दी-कवियों ने दास्य का संस्पर्श प्रायः नहीं आने दिया । तेलुगु के कबियों ने 
माधुय में दास्य को भी साथ रक्‍्खा है। इस प्रकार परिस्थितियों, स्रोतों और 
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सीम्प्रदायिंक मान्यतांश्रों के कार्रणं भावालंबंन कौ रूँपरेखाशं में अन्तर मिलता है। 
पर इन वैविध्यों के नीचे बहती-चलती समान भावधारा की भी उंपैक्षा। नहीं करनीं 
चाहिये । एक और अन्तर श्रालंबत के नामों का भी है। श्रींवेंकटेश्वरं, श्रीरंगनॉर्थ 
श्रादि नामों में स्थानीयता है और मूलगत समानता भी । इस्त प्रकार के स्थोनीयें 
ताम-भेद हिन्दी-क्षेत्र में नहीं मिलते । नीचे भाव-पक्ष के लाभग समस्त अंगों पर 
विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 
६.२. आ्रालंबन 

पिछले अध्याय में यह देखा जा चुका है कि भक्ति भाव पर आधारित साधना- 
पद्धति है। भाव का ग्राधार श्रलंबन होता है। झ्रालंबन यथार्थ भी हो सकता है 
और कल्पना द्वारा नियोजित भी । यथार्थ आलंबन मनुष्य की सभी वृत्तियों को 
संतृष्ट करने में प्रायः असमर्थ रहता है। रचित आलंबन की यह सीमा नहीं है । 
आलंबतन की रचना मनुष्य की गहत रागात्मक आवश्यकताग्रों से अनुप्रेरित होती है । 
इसलिये कल्पना भौतिक और सीमित उपकरणों से सभी वृत्तियों के संतोष के लिये 
अ्रभोम रूप-कल्पना करती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि हिन्दी और तेलुगु दोनों 
क्षेत्रों में वेष्णव-मक्त कवियों का जो आलंबन रहा वह कल्पना-रचत ही था। भारतीय 
मेधा की प्रतिभा और कल्पना शताब्दियों तक जिन आलंबनों की कमनीय, रमणीय 
रूपरेखा प्रस्तुत करती रही, उन ही को इस युग के कवियों ने बड़ी हढ़ता के साथ 
ग्रहण किया । 

जहाँ तक झ्ालंबनों के मूल-रूप का संबंब है, तेलुगु और हिन्दी-क्षेत्र के 
झ्रालंबनों में कोई अ्रन्तर नहीं है। पर दोनों ही क्षत्रों के कवियों के सज्जा-उपकरण, 
भिन्‍त होने के कारण आ्आालंबत के अलंकररा में कुछ भेद अवश्य उपस्थित हो गया । 
उस समय तेलुगू और हिन्दी-क्षेत्र के सामाजिक जीवन में अन्तर था। हिन्दी-क्षेत्र में 
तथाकथित उच्च-वर्ग पराजयजन्य स्थिर विलास की विष-वीचियों में विलय था । 
प्रत: भकत-क वियों के श्रालंबन की रूपरेखा सुनिश्चित करने में उच्चवर्गीय उपकरणों 
का कुछ उपयोग तो हुआ्ना, पर इत उपकररणों का मूल्य इतना नहीं रहा जितना कि 
एक सन्त के काव्य में स्वाभाविक हो सके । सामंतीय उपकरणों का अधिक उपयोग 
राम के साथ तो रहा, पर क्ृष्ण की रूपरेखा सामान्य जनजीवन के उपकरणों पर 
ग्राधारित रही । वहाँ जो सामंत था, वह पतनोन्म्रुख विलासिता का अनुगामी था, 
उसकी क्ृतियों में रुचि और कल्पना का उन्‍तयन और परिष्कार नहीं था । 

तेलुगु-क्षेत्र की स्थिति कुछ भिन्‍त थी | यहाँ कृष्ण के जनजीवन वाले उप- 
करणों का स्थान भी सामंत्रीय उपकरण ले रहे थे । इस दृष्टि से राम और कृष्ण की 
रूप-कल्पना में उपकरणा-भेद नहीं के बराबर रह जाता है, जबकि हिन्दी क्षेत्र में यह 
भ्रन्तर पर्याप्त बना रहता है। तेलुगु-क्षेत्र में कृष्ण का आलंबनत्व भी प्रायः आभि- 
जात्य से थुक्त होकर मनुष्य की लघु-मृदुल भाव-सरणियों के भ्रधिक उपयुक्त नहीं है.] 
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उदाहरण के लिये तेलुगु कवियों ने वात्सल्य-भावं॑ के चिंत्र वे ही दिये हैं जहाँ स्रोत 
के रूपान्तर की आ्रावश्यक्रती नें उन्हें बाध्य कर दिया । यहाँ एंक और बात ध्यान में 
रखनी चाहिये कि हिन्दी-क्षेत्र आलंबत के नित्यथाम का अवतरित रूप माना जाता 
थी और वहाँ उंनके साथ स्थानीयता की एक चटल भावभंगिमा उलक जाती थी। 
तलुगु-क्षेत्र के कवियों में यह स्थानीय भावना स्वभावतः दुबंल ही रही । स्थानीयता के 
आधार पर संबंध की जो ग्रात्मीयता और घनिष्ठता हिन्दी-कवियों में मुखर हुई है 
उतनी तेलुगु-कवियों में नहीं । 


जहाँ तक अलंबन के. रूप-चित्रश का प्रश्न है दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने 
मुंख्यतः तीन स्रोतों को अयनताया :--वेदान्त की निरूपण-पद्धति, कामशास्त्रीय 
श्रृंगार पद्धति और काव्य-शास्त्रीय मावपद्धति । पर इन तीनों में परिमाणगत अन्तर 
अवश्य मिलता है। तेलुगु-जेंत्र नें संस्क्षत काव्यशासंत्र से जितनी शैली सामग्रो ग्रहण 
की हैं उतनी हिन्दी के कवियों ने नहीं । इस का कारण यह है कि हिन्दी-क्षेत्र में 
संस्कृत के अध्ययन की दुर्व्यवस्था हो गयी थी, पर दक्षिण में गुणग्राही हिन्दू राजाग्रों 
के संरक्षण में संस्कृत को ग्रध्यंयन व्यवस्थित रूप से चल रहा था । दूसरी बात यह 
है कि लौक॑शैली सामंग्री को ग्रह करनें वालें शैवयोगी कवियों की परम्परा 
का परवर्ती वैष्णंव कवियों की पंरम्परा से पूर्वापर संबन्ध कम था। इसलिये 
शैली के संस्कृत स्रौत की अविच्छिन्तता और शुद्धता बनी रहती है। लोकशैली का 
उतना ही मिश्रण है जितना हाल की परम्परा में आ्ञाने वाले प्राकृत या अपभ्रश के 
काव्य के उपकरणों का संस्कृत के काव्यशास्त्र में। पर हिन्दी-क्षेत्र में पंस्कृत 
काव्यशास्त्रीय शैली को इस प्रकार की अविच्छिन्नता नहीं मिली। एक तो कबीर 
आदि निर्गुण कवियों की परम्परा से सगुण भकत-कवियों का पूर्वापर संबन्ध है। 
दूसरा, लोकशैली संस्कृत की वर्शान-शैली से भ्रभिभूत भी नहीं रही । तीसरा, भाषा 
भी उतनी संस्कृत-गर्भित नहीं मिलती जितनी तेलुगु कवियों की । जहाँ तक काम 
शास्त्रीय सामग्री का संबन्ध है, दोनों ही क्षेत्रों में इस स्रोत के प्र्ुर उपकरण मिलते 
हैं। पर कामसामग्री, कामोद्यानों, कला-भवनों, उद्दीयक सामग्री और बाह्य-हपसज्जा 
का जो समृद्ध रूप तेलुगु के कवियों में मिनता है वह हिन्दी के कवियों में वहीं । यही 
कारण है कि जहाँ हिन्दी क्षेत्र के आ्ालंबन चित्र अ्रधिक गतिशील दिखलाई देते हैं, 
वहाँ तेलुगु के कवियों द्वारा रचित आलंबन-चित्र प्राय: शास्त्रीय स्थैयें और सज्जा- 
भार के कारण विलंबित गतिवाले हैं। पर “श्रीमदान्त्र भागवत”, अन्‍्तमाचारी के 
संकीर्तन, भक्ति-शतक आदि तेलुगु काव्यों में हिन्दी-क्षेत्र के समान इंष्ट के सौंदर्य के 
स्वाभाविक चित्र भी मिलते हैं, किन्तु इनका परिमाण हिन्दी की गपेक्षा बहुत 
कम है । 

दोनों ही क्षेत्रों में शील, शक्ति और सौन्दयय की स्थापना आलम्बन में कौ 
ग़यी है।पर व्यक्तिगत और साम्प्रदायिक भावना के अनुसार इन तीनों में से 
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किसी विशिष्ठ पक्ष का प्राधान्य अवश्य मिल सकता है। शील सामाजिक मर्यादा 
भ्रौर आदर्श का चरमरूप है जो धर्म-संस्थापन का आधार बनता है| शक्ति उस 
भ्रॉतरिक और शारीरिक बल का पुंजीभूत रूप है जो धर्म-संस्थापन के मार्ग की 
बाधाओं का निराकरण करती है। इस दृष्टि से ये दोनों पक्ष समाजोन्मुख और 
लोकमंगल के सम्पादक तत्व हैं । पर अन्तर्मुख ऐन्द्रिय-ध्यान-साधना के लिये सौन्दर्य 
तत्व परम अनिवार्य है । वैसे ध्यान समाधि की पूर्वावस्था है। इसी के माध्यम से 
समाधि के लोकोत्तर क्षणों की उपलब्धि होती है। इसलिये ध्यान-मूर्ति भी इष्टविग्रह 
के साथ संलग्न रहती थी। ध्यान-मूरति मानसिक और चेतनागत गतियों का केन्‍्द्री- 
करण करती है और इष्टविग्रह साधना का स्थूल ग्राधार बनता है। इन दोनों 
का समन्वय ही अन्तर्वाह्य भक्ति-सम्मत पूजाविधान है। 

ध्यानस्थ मूर्ति शक्तिसम्पल्न भी हो सकती है और सौन्दर्य-सम्पन्न भी। 
धनुर्धर राम शक्ति के ही प्रतीक हैं। इनका ध्यान पोतना ने किया है ।* तुलसी ने 
लंकाकांड के आरम्भ में वीर-विजयी राम का ध्यान किया है।* पर भावात्मक 
ध्यान के केन्द्र में सौन्दर्ययय रूप की स्थापना ही अधिक स्वाभाविक रहती है। 
इसलिये अधिकांश कवियों ने राम और क्रृष्ण के सौन्दयंभय रूप को ही ध्यान का 
विषय बनाया है । राम के ध्यान के सम्बन्ध में तेलुगु और हिन्दी कवियों ने भ्रनुषपम 
रूप-कल्पना का परिचय दिया है ।? श्रीकृष्णदेवराय ने सर्वाग ध्यान की आवश्यकता 
सारूप्य मुक्ति के लिये बतायी है ।* पोतना ने भी सर्वागध्यान की महत्ता बताते 


) ते०भा० पीठिका, पद्य १६, तथा वही, ९/३६१ 
* रामचरितमानस, लंकाकांड १ 
” कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं :--विद्युल्लता के समीपस्थ मेघ के समान सीता से युक्त 
रामजी देदीप्यमान हो रहे थे । “वल्ली” से युक्त तमाल वृक्ष से भासित पव॑त 
की भाँति धतुष उनके पीठ पर शोभा दे रहा था। नील पर्वत के ऊपर स्थित 
आ्रादित्य के समान परमोज्ज्वल मुकुट उनके शिर को अभिमंडित कर रहा था। 
ऐसे श्रीरामजी जो कमलनयनवाले, विशाल वक्षस्थलवाले और अश्रनन्तशक्ति- 
सम्पन्त शरीरवाले हैं, मेरे नेत्रों के सम्भुख प्रत्यक्ष हुये । 
>-तै०भा० पीठिका, पद्य १६ 
हनुमानजी पर विश्वास करके सीताजी श्रीरामजी के रूप का परिचय देने के 
लिये पूछती हैं। इस प्रसंग में मोल्लमांबा ने श्रीरामजी के सुन्दर रूप का विशे- 
षणों से युक्त वर्णन हनुमानजी के द्वारा कराया है :--श्यामधघन के समान सुन्दर 
शरीरवाले, “घवलाब्जपत्र” के समान नेत्नवाले, शंख के समान कंठवाले, सुन्द्र- 
दीर्घबाहुवाले, पद्मरेखाओं से युक्त चरणुवाले......... का 
“मोल्लरामायण, सुन्दरकांड, पद्म १०२ 
तुलसी ने “मानस” में धनुभंग लीला के प्रसंग में ब्रालरूप राम-लक्ष्मण के अनेक 
सुन्दर और प्रभावोत्पादक चित्र दिये हैं । 
४ “आमुक्तमाल्यदा, ३/८६ 
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हुये समाधिगत शनुभूतियों से प्रेरित सात्विक भावों और अनुभावों तक का विवरण 
दिया है ।' एक गोपी की ध्यानावस्था का उदाहरण देकर पोतना ने अपने मत 
की पुष्टि भी की है ।* तुलसी ने बालराम के ध्यान से प्रभावित न होनेवाले व्यक्ति 
को घिक्कार दी है ।? शिवजी के हृदय में समस्त रामचरित ध्यात का विषय बन गया 
और उनके शरीर पर सात्विक भाव प्रकठ होने लगे ।४ इस प्रकार ध्यान का विषय 
भगवान के अंग से लेकर उनके समस्त चरित्र का हो सकता है। साधना के अनुसार 
ध्यान के विषय की व्याप्ति होती जाती है। कभी-कभी भगवान की एक विशिष्ट 
मनःस्थिति ध्यान का विषय बन सकती है। जब राम को ग्रभिषेक की सूचना मिली 
तब उनको विशेष प्रसन्नता नहीं हुई और बनवास की श्राज्ञा पर उनमें दुःख का कोई 
चिन्ह नहीं था। इस रूप का ध्यान तुलसी ने किया ।* निष्कर्ष रूप में हम कह 
सकते हैं कि राम का ध्यान रूप और आदर्श के समन्वित विषय से सम्बद्ध है। सभी 
कवियों ने राम के रूप में नीलघन की उपमा ली है और यह उपमा उनके सर्वाग 
व्याप्त गुण से सम्बद्ध है। पोतना, मोल्ला और तुलझ्ी तीनों ने इसी पूर्णता की 
हृष्टि से समस्त अंग और नीलवर्णो का चित्रण किया है।* ध्यान के प्रिय अंग 
चरणा, नेत्र, मुख और नीलवर्ण हैं।मुख और लोचनों का उल्लेख तो ऊपर के 
उदाहरणों में हो चुका है, चरण-ध्यान के कुछ उदाहरण दिये जा सकते हैं । तुलसी - 
दास राम के चरणों का ही भजन करते हैं ।? पद-पंकज जन्म-जन्मांतरों तक बना 
रहे, ऐसी उनकी अभिनाषा है।?” सूरदास भी कृष्ण के पादारविन्दों को त्रिविधदुख- 


) तै०्भा०, ३/६४२ 
* वही, १० पू०/१०६२ 
3 मन मों न बस्यौँ भ्रस बालक जौ तुलप्ती जग में फल कौन जिये ? 
--“कवितावली , छंन्द २, तुलसी ग्रन्थावली, पृ० १३१ 
४ हरिहियं रामचरित सब आये । प्रेम पुलक लोचन जल छाये !। 
-- रामचरितमानस'” बालकांड, ११० दोहे के नीचे 


४ प्रसन्नतां या न गताभिषेकतस्तथा न मम्लो वनवासदुःखतः । 
मुखाम्बुज श्री रघुनंदनस्थ में सदास्तु सा मंजुल मंगलप्रदा ।॥ 


--रामचरितमानस, अ्रयोध्याकांड, २ 
$ भेरुगु चेंगटनुत्त मेघंबु केवडि नुविद चेंगटनुंड नोप्पुवाडु 
>>तै० भा० पीठिका, पद्य १६ 
मोल्लरामायण सुन्दरकांड, पद्म १० - 
लोचन अभिरामं तनुघन स्यामं, निज आयुध भुजचारी 
--रामचरितमानस, बाल०, (१६१)/१ 
७ रामचरितमानस, उ० (१२ ग)/४ 
5 बही, उ०, ४६ 
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मोचक मानते ।) मीरा ने भी भगवान के चरणा-कमलों का मानसिक स्पशे करना 
चाहा है- 
मन रे परसि हरि के चरण । 
सुभग शीतल केवल कोमल त्रिविध-ज्वाला हरण ॥।* 

इसी प्रकार परमानंददासर॑ आदि अष्टछापीय कवियों ने भी भाव व्यक्त किये हैं। 
तेलुगु कवियों में भी इष्ट के चरणों के प्रति प्रचुर अनुभूति मिलती है। पोतना ने 
भागवत में चरणों के सम्बन्ध में इसी प्रकार के भाव व्यक्त किये हैं |“ अन्नमाचारी ने 
ब्रह्मा द्वारा प्रक्षालित, बलि के शिर पर सुशोभित, कालियनाग पर नतित, तथा त्रिलोक 
को नापनेवाले पादप्मों का ध्यात किया ।* उक्त विवरण से यह स्पष्ट होता है कि 
ध्यान के लिये स्थिर अंग-सोन्दर्य की कल्पना, दास्य के अधिक अनुकल थी। 

कृष्ण के ध्यान-रूप की कल्पना इससे भिवन है । सर आदि ने उनके दास्य 
के उपपुक्त कल्पना भी की है और उनकी लीलाओं के गत्यात्मक चित्र भी ध्यान 
के केन्द्र में रहे | माधुयं भक्ति के उपासक भक्तितन्मय-क्षणों में समस्त लीलाओं का 
ही ध्यान करते थे । चैतन्य-महाप्रभमु और उनके शिष्य-भक्त घन्टों तक भगवान की 
समस्त लीलाओं का क्रमिक ध्यान क्रते थे। हिन्दी-क्षेत्र में श्रीहरिदासजी और 
श्रीहितहरिवंशजी लीला-भावसंकुल समाधि में निमग्न रहते थे । तेलुगु-क्षेत्र में लीलाशुक 
भावता में एक वृक्ष की डाल पर शुक के रूप में बैठकर भगवान की अवतरित 
लीलाझों का रसास्वादन करके अपने नाम को सार्थक करते थे । लीलाशुक के काव्य 
का तेलुगु-अनुवाद हमारे आलोच्ययुग में हुआ ।* उसमें एक ध्याव वेणनादकूजित 
वातावरण में, अस्तव्यस्त चिकुरजालवाले मुख-कमल का है ।४ दूसरा चित्र इससे 
भी अधिक गतिमय है :>यमुना के मंजुल बछारों में, श्वृंगर केलि-क्रीडा का 
ग्रास्वाद लेनेवाले कृष्ण का ध्यात कवि करता है। इस प्रकार के अनेक गतिमय 
अ्नाविल ध्यानचित्र तेलुगु-साहित्य की शतकपरम्परा में प्रचुर हैं ।* 


“9 सू० सा० १/६४ : “सूरदास तेई पदपंकज त्रिबिध-ताप-दुख-हरन हम।रे।” 
२ “मीरा की प्रेम-साधना”, माधव, पृ० १९८ पर उद्धृत । 
3 “परमानंदसागर का पद, “अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय”, दीनदयालु गुप्त, 
पृ० ५८७ पर उद्धृत । 
ते० भा० १० पू०|५६२; १० उ०/६४८; २/२८; ३/२४३; ६२६, ६३०, ६३१ 
आ० सं० की०, वा० २/पद १८०, तेथा वा० ५/पद ६६, व० १ ० पिद २२४ 
वेलगपूडि बेंगनाय ने इस तेलुगु अनुवाद का नाम “क्ृष्णकर्णामृत” ही रखा । 
“शतक कवुल चरितन्रमु “, १० १६६ पर उद्धृत । 
“शतक कवुल चरित्रमु” 
देवकीनंदन शतक, पद्म १६, १८; 
वेलगपूडि वेंगनाय कृत “कृष्णकर्रामृत” (तेलुगु) पच्य ३; 
तारायण शतक पद्चय ५६; 
' जन्नयकवि कृत “देवकीनंदनशतक” पद्य, ४, ४८ 


22 | & #&) #< «८ 
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हिन्दी में सूर आदि कृष्णभक्त-कविधों के काव्य में अनेक लीला-चित्र 
मिलते हैं। स्वयं सूर भी ध्यानगत लीलामृत में निमग्त रहते थे। इस प्रकार आल- 
म्बन के आध्यात्मिक रूप की ध्यानगत रूपमय परिणति साहित्य की कोमल कल्पना 
और दिव्य अनुभूतियों के सरस संस्पर्श से अनुप्राशित होकर तेलुगु और हिन्दी 
काव्य में श्रमर बन गयी जिस पर युग युग तक हम सब गये करते रहेंगे । 


६-३. आश्रय 


आश्रय दो प्रकार के होते हैं :--दिव्य और लौकिक । जहाँ तक लौकिक 
श्राश्चयों का सम्बन्ध है, इसके अन्तर्गत तीन श्रेणियों के व्यक्ति आते हैं । प्रथम श्रेणी 
में ऋषि आ्राते हैं जो अपनी ज्ञानसाधना से पुष्ट श्रनुभृतियों को स्तवनों एवं दर्शनेच्छा 
के द्वारा व्यक्त करते हैं। इनमें भी कुछ ऐसे हैं जो भगवान की अवतरित लीलाशों 
के प्रति संशय करने लगते हैं। भगवान के अनुग्रह से उनके संयश-कीटों का विनाश 
होता है और भगवत्प्रेम उनकी प्रकृति का एक प्रमुख तत्व बन जाता है। दूसरी 
कोटि में वे राजा या भक्त आते हैं जो श्रपती साधना के फलस्वरूप भगवान की 
अवतरित लीलाओं के रसास्वादन का वरदान प्राप्त करते हैं। तीसरा वर्ग ऐसे 
जीवों का है जो श्रवतरित लीलाओं के रसास्वादन का सौभाग्य प्राप्त करते हैं । 
इनके भ्रन्तर्गत कुछ ऐसे पतित भी होते हैं जो आकस्मिक रूप से श्राश्रयत्व को प्राप्त 
करते हैं और भगवान से उद्धार प्राप्त करते हैं। नीचे की तालिकाओओं में आश्रयों 
की कुछ को्टियों का परिचय दिया जा रहा है :-- 


दिव्य आश्रय ; देवता 




















श्रीमद्भागवत ल्‍ सूरसागर 
लीला 
श्लोक पंक्तियाँ पद पंक्तियाँ 
ब्रह्मा का मोह | १०/१३/४-६४ ; १०४५४-११०६ ; 
१०/१४/१-६१ २४४ १११०-१११६ | ६३६ 
कुल १२२ कुल ६३ 








२७२ हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


























... अककंत्भाववत | परधाहिती कला | आपव्त दक्‍ालंब, ग्रष्टमहिषी कल्याण भागवत दशमस्कंघ 
लीला द्विपदाओं द्विपदाओं 
चंप्‌ पंक्तियाँ | ह्विपदायें की | द्विपदायें की 
पंक्तियाँ पंक्तियाँ 
ब्रह्मा का १० पू० १२७ १- 
मोह ४६१--५६३| ३४६ | ७६३६ | १४२६ >< >< 





कुल १०३ कुल १५६ 
| 





दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने देवताशों को भगवान की लीलाझ्रों के रस के 
ग्राश्य के रूप में चित्रित किया है। पर ब्रह्मा की लीला मोह से आ्रारम्भ होती है 
ओर दास्य में इसका अ्रवसान होता है। सूर और पोतना दोनों ने भी इस ग्राश्रय 
का समान विस्तार किया है। इस आश्रय की ध्वाभा ग्राकर्षक है। पहले यह आश्रय 
संसारी जीव का प्रतिनिधित्व करता है, पीछे मुक्त जीव का । इसीलिये दिव्य श्राश्रयों 
में ब्रह्मा का दोनों क्षेत्रों के वैष्णव कवियों में प्रधान स्थान हो जाता है । 

तुलसीदास जी ने इसी प्रकार का मोह सती के द्वारा कराया है ।* इस 
मोहजन्य संशय का परिणाम सती का श्रात्मदाह होता है | तेलुगु रामभक्त कवियों ने 
इस प्रसंग को छोड़ दिया है । 


लोकिक श्राश्रय (अर) ऋषि 


























श्रीमदभागवत सूरसागर श्रीमदांध्रभागवत 
विषय 0] ४७ +#%ऋ ७६ 
इलोक | पंक्तियाँ | पद ] पंक्तियाँ चंप्‌ पंक्तियाँ 
/ की कम 
नारद का | १०/६९/ ४८२६९ १० उ/ 
श्रीकृष्ण की १-४५. ६९० | हू ४० | ध्द-र३५ | १२७ 
गृहचर्या | हत्४५ । न 
देखना 








रामचरितमानस बालकांड, दोहा ५१ से ६५ तक। 
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अ्ष्टमहिषी कल्याण भागवत दशम स्कन्ध 
विषय भ्रों ० द्विपदाओं 
द्विपदायें (33 द्विदायें | की हल आ 
क्तियाँ 
नारद का जगदभिरक्षा 
श्रीकृष्ण की कांड 
गृहचर्या ० ० ३३१-४१०। १६० 
देखना --य८० 





नारद भगवान कृष्ण का १६१०८ कन्याओ्रों के साथ विवाह श्रौर उन सबके 
साथ केलिक़ीड़ा के सम्बन्ध में सुनकर मोहमायाग्रस्त हो जाते हैं। इस प्रसंग को सूर 
और तेलुगु के पोतना तथा मडिकि सिंगना ने काव्यबद्ध किया है। पर सूर का मन 
आश्रय नारद तथा उसके मोहमोचन की प्रक्रिया में विशेष नहीं रमा। इसलिये 
“स्रसागर” में इसका विस्तार कम किया गया। पोतना ने इसका विस्तार अधिक 
किया । यह ऊपर को तालिका से स्पष्ट है। मोहमोचन विधि में भी अन्तर है । 
पोतना का नारद निरीक्षण-परीक्षण के द्वारा आश्वस्थ होकर भगवान के विनय में 
रत हो जाता है। पर सूर का नारद निरीक्षण से संतुष्ट नहीं होता ।' फिर वह 
कृष्ण से ही श्रपने मोह के सम्बन्ध में प्रश्न करता है और तब उसका भ्रम-मंजन होता 
है । पोतना ने इस शंका-समाधान को छोड़ दिया है । 

“विष्णमाया नाटक” में नारद के ग्रभिमान के चूर-चूर होने की कथा है।* 
इस प्रकार तेलुगु-क्षेत्र में नारद का झ्राश्रयत्व अधिक लोकप्रिय है । नारद के अभिमान 
के भंग होने का प्रसंग तुलसी ने बालकांड में दिया है ।? तुलसी ने विरही राम के 
प्रसंग में भी नारद-मोह को रक्खा है। जब राम सामान्य मनुष्य की भाँति प्रिया- 
विरह में विलाप करते हैं तब नारद अपने मोह निवारण के लिये उनके पास आते 
हैं। इस प्रकार हिन्दी-दक्षेत्र में भी नारद का आश्रयत्व कम लोकप्रिय नहीं रहा । 


3 पोतना के नारद ने इसका निरीक्षण॒-वर्णान किया है और प्रत्येक महल में कृष्ण 
को पाकर वह उसके अलौकिकत्व से प्रभावित होता है। इसी प्रकार सूर का 
नारद भी देखता है । +सू० सा०, १०/४२११ 

* विस्तार के लिये देखिये :---प्रस्तुत प्रबन्ध का पंचम अध्याय । 

3 रामचरितमानस, बालकांड दोहा १२६ से १३५ तक । 


४ बही, अरण्यकांड, दोहा ४० से ४५ तक | 


श्छ४ड हिन्दी और तेलुगू वेष्णव-भक्ति साहित्य 


(आ) राजा श्रौर भक्त 






































रामचरितमानस मोल्लरामायण | रामाभ्युदयमु 
आश्रय ह 
छंद । पंक्तियाँ क्‍ छुंद पंक्तियाँ । छंद पंक्तियाँ 
कौसल्या और बालकांड ४ ० ० ० ० 
दशरथ (कश्यप श्ष्द्‌ 
और अदिति) दोहे के 
नीचे की 
चौपाई * 
ै अगर श्रीमदांध्रभागवत | “हिपि- | ._ भागवत 
"यो लिय कल्याण दशमस्कंध 
कि द्विप- दिए द्विप- | द्विपदा की 
हे कक कि ५ दायें | पंक्तियाँ दायें पंक्तियाँ 
देवकी ओर ६९२ २१ | १०पू०/ १०१ १ ४५६- | ० ० 
वसुदेव नर १३१ ४६० 
| | बा ््च्द रे 


_ | ७] || [४ ६३२ १४ | १०पूृ०/| ६ ० 
म्रर्‌ रेश३ 


ज्ब्क 














कस्यप अदिति महातप कीन्हा । 
तिन्‍्ह कहुँ पूरब बर दीन्हा॥ 
ते दसरथ कौसल्या रूपा। 


' कोसलपुरी प्रगट नर भूपा |। 


2 


जे 


सुनि देवकि, इन आन . जन्म की, तोकों कथा सुनाऊँ,। 
ते मांग्यो, हों दियाँ कृपा करि, तुम सों बालक पाऊँ॥ 
मीरिस्वुरुनु सृष्टिकालबुन......... बंड डवेल 
दिव्यवष॑बुलु दपंबुलु सेसिन'*** ***' येनु 


. .दिरंबुलगुवरंबुलु वेडंडनिन मीरु नामाय॑ 


०९ 


कद 


बायनि मीहंबुन'*'***** नायीडु कोडुडु नडिगिन, मेच्चि ' 


यट्लवरंबिच्चि 

मुनु मीरु वरतपंबुलुचेसि चेसि ' 

ननुबोलु सुतुवेडि ननुमेच्चि येनु ह 

प्रगट भयो पूरब तप को फल, सुत-मुख देखो आइ ॥ 


शाव-पंक्ष 








न आश्रय 








श्रीमद्भागवत 


ग्राकस्मिक श्राश्रयत्व 
कुछ ऐसे ग्राश्रय हैं जो भगवान के सम्पर्क में श्राये और उनको भक्ति-भाव का 


आश्रयत्व प्राप्त हो गया । इनकी तुलनात्मक सूची इस प्रकार है :--- 














२७४ 





। 
सूरसागर श्रीमदां ध्रभागवत _ 








इलोक पंक्तियाँ | पद पंक्तियाँ चंपू पंक्तियाँ 
फल बेचने १०/११/ ४ ० ० ० ० 
वाली पर | १०-११ 
क््पा ् ह 
यज्ञ-पत्नियों १०/२२/ १२४ | रै४शपे। १०२ | १० पू० ८० 
प्र कृपा २९/३८ ; १४२८ ८४९- 
- १ ०/२३/ कस १९ 2 
१-५२ च्-२७ 
न्न६२ | 
दर्जी पर कृपा | १०/४१/ ६ | २६९६ २| १० पु० ८० 
पर ४०-४२ | ब्य ८४९- 
"न पछ७५ 
, आप री बा पं 
कुब्जा प्र कृपा। १०/४२/ रेड | ३६६६, ४६ | १० पू०/ | २० 
३ १०९४ | | ३७१६९, १ १०७ १४५ 
/ न्न्श्रः '३७२१- १२७६ 
३७२६ बद 
स्भम्प 
.. अष्टमहिषीकल्यांणमु . . भागवत दशम स्कंधमु 
- आश्रये दम 
पंक्तियाँ ५ द्विपदा की 
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२७६ हिन्दी भर तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


इनको दास्य या प्रेमभाव का आश्रयत्व बिलकुल श्राकस्मिक रूप से प्राप्त 
हुआ । यज्ञपत्नी प्रसंग को सूर ने तेलुगु कवियों की अपेक्षा कुछ श्रधिक विस्तार 
दिया है । 

इस प्रकार दोनों क्षेत्रों में आश्रयगत वेविध्य मिलता है। विभिन्‍न आश्चयों 
के माध्यम से दोनों क्षेत्रों के कवियों ने भगवान के. प्रति विभिन्न भावों को ज्ञापित 
और अनुमोदित किया है | माधुर्य और श्रृंगार भाव के आश्रयत्व में कुछ भेद है । 
इस पर पहले विचार किया जा चुका है। ब्रज के भक्त-कवियों ने श्रवधी प्रेम के 
ग्राश्नय. पर बल दिया है और तेलुगु क्षेत्र में वेधी श्राश्नयों पर । इन पर माधुयेभाव 
के साथ और अधिक विचार किया जायेगा । निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि 
श्राश्नयों की श्रेणियाँ दिव्य, मानवीय मुनि और सामान्‍्य-जन तक फंली हुई हैं। 
इसी लिये भक्ति-भावना लोकव्यापी हो सकी । अहल्या, गजेन्द्र, प्रह्नाद, जटायु, शबरि 
आदि की कथायें ऐसे भक्त श्राश्चयों से सम्बद्ध हैं जिनके उद्धार के लिये भगवान को 
स्वयं प्रकट होना पड़ा या आना पड़ा। 

सूर में वसुदेव और देवकी के. पूवेजन्म की तपस्या आदि का इतना विस्तार 
नहीं है जितना पोतना में । नन्द-यशोदा की पूर्वजन्म की तपस्या का संकेत सूर और 
पोतना दोनों ने किया है.। पोतना और चिनतिरुवेंगढनाथ ने वासुदेव और नन्‍द की 
भेंट का वर्णंत किया है ।? इस प्रसंग में नन्‍्दजी का निपुत्री होना और सौभाग्य 
से उन्हें पुत्र की प्राप्ति होना बताया गया है।* सूर में यह प्रसंग नहीं है। पर 
उन्होंने ब्रज के स्त्री-पुरुषों में दोड़ती हुई एक श्राश्चय॑मिश्रित आनन्द की लहर का 
उल्लेख किया है जो पुत्रहीन ननन्‍्दजी के पुत्र-जन्म से सहसा उठ .चली है ।? स्पष्ट 
है कि उभयक्षेत्रों के कवियों ने ननन्‍्द-यशोदा के तपस्याजन्य भ्राश्रयंत्व पर इतना बल 
नहीं दिया है जितना उनके पुत्रहीन होने पर । पृत्रहीन को पुत्रप्राप्ति ऐसी घटना है 
जो नन्द-यशोदा के आश्रयत्व को वात्सल्य के श्रधिक उपयुक्त बना देती है। देवकी 
वसुदेव का आश्रयत्व तो वात्सल्य के उपयुक्त नहीं है क्योंकि उन्हें कृष्ण के अलौकिक 
रूप का ज्ञान बना रहता है। भूलने पर भी उनकी दृष्टि में श्रपनी मुक्ति और उद्धार 
की आशा बनी रहती है । इसीलिये वात्सल्य रस के निश्चल रूप के साथ इन्हें उभय- 
क्षेत्रीय कवियों ने सम्बद्ध नहीं किया । 
६.४. दास्य भाव 

. लौकिक धरातल पर मनुष्य दास्य के प्रति प्रतिक्रिया ही करता है। पर 

भक्ति के क्षेत्र में आलम्बन की महत्ता और उनके ऐश्वर्य आदि गुणों की मान्यता 
के अनुसार दास्य एक उपयुक्त भाव बन जाता है + दाशेनिक हृष्टि से अणरूप जीव 
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और मलग्रस्त मन की हीनता को ध्यान में रखते हुये दास और स्वामी का सम्बन्ध 
युक्तियुक्त हो जाता है। भगवान या पझ्न्य दिव्य शक्तियों के प्रति यह आदिम प्रति- 
क्रिया है। सहख्रशीर्षा और सहस्रपाद के रूप में वेद-पुरुष की कल्पना ने इसी भावना 
के बीज को अपने में छिपाया है। दास्य-भाव के तत्वों की विवेचना नीचे की ना 
रही है :--- 
पश्चात्ताप 

पश्चात्ताप एक अग्नि है जो मानसिक विकारों को जलाकर मन को शुद्ध 
कर सकती है। श्रपनी पापवृत्ति की स्वीकृति करने के पश्चात्‌ जीव पश्चात्ताप के 
सोपान पर पदविन्यास करता है श्रौर सगवान के समीपतर पहुँचता है। आलोच्ययुग के 
उभयक्षेत्रीय भक्त-कवियों ने पश्चात्ताप के भाव को विस्तार के साथ व्यक्त किया है । , 

तुलसी यह पश्चात्ताप करते हैं कि भगवान राघवेन्द्र जेसे स्वामी को त्याग- 
कर इधर-उधर दूसरों की शरण की खोज करता रहता हूं । मैं इधर-उधर भटकता 
रहा, पर चिन्ता की ज्वाला शान्त नहीं हुई, क्योंकि रामरूपी चिन्तामणि को मैंने 
नहीं पहचाना ।? समस्त बाल्य और यौवन यों ही व्यतीत हो गये, श्रब वुद्धावस्था 
आरा पहुँची । अपने पू्॑-दृष्कर्मों पर हाथ-मलने के अ्रतिरिक्त कुछ हाथ नहीं रहा :--- 

ग्रब सोचत मनि बिनुभुजंग ज्यों विकल अंगदले जरा घाय। 

सिर धुनि धुनि पछितात, भींजकर, कोड न मीत हित-दुसह दाय ॥॥* 
तुलसी का कहना है कि मुझे सुर-दुर्लेभ मानव-शरीर प्राप्त हुआ, पर मैं 
अज्ञानांधकार में पड़ा रहा और गवं में ऐसा चूर रहा कि भगवान का भजन नहीं 
किया. ।? सूर ने भी विषयवासना की अग्ति में जलते हुये शान्ति के लिये त्रिलोक 
भ्रमण किया, पर अग्नि शान्त नहीं हुई ।* और जन्मों की तो बात ही क्या , है, 
इस जन्म में भी मैंने हरिस्मरण, गुरु-सेवा आदि नहीं की । यहाँ वहाँ उच्छिष्ट खाता 
फिरा, पर गिरिघर-लाल को नहीं रिभ्रा. सका ।* वृद्धावस्था के आने पर भी मूढ़: 
मन चेता नहीं । भ्रब भी राम-नाम का स्मरण वह नहीं करता।' भगवान के 
भक्ति-रूपी अमृत श्ौर विषय के विष के बीच चुनाव था और मूढ़ मन ने विष को 
ही वरण किया ।* इस प्रकार सूर ने भी अपने भज्ञान और पापकर्मों पर घोर 


१ “विनय-पत्रिका”, पद २३५ 
२ बही, पद ८३ 

3 बही, पद २०१ 

४ सूरसागर, १/१५४ 

* वही, १/१५५ तथा १/६५ 

६ वही, १/२६६ ः 
5 बही, १/२९५ 


श्छ्८ हिन्दी और तेलुगु वष्ण॒व-भक्ति साहित्य 


पश्चाताप किया ।! परमानन्ददास ते भी यह पश्चात्ताप प्रकट किया कि कृष्ण -की 
भक्ति के बिना ही दिन व्यर्थ हो रहे हैं। कृष्ण-भक्ति से रहित मनुष्यों का जीवितः 
रहना व्यर्थ ही है ।* 

तेलुगु-कवियों में श्री अन्नमाचारी जीने पश्चात्ताप का विशद विवरण 
दिया है। भगवान को विस्मृत करके जीव ने महान अपराध किया । इतने पर 
भी भगवान ने भक्त को भुलाया नहीं । ये दोनों ही तत्व पश्चात्ताप को तीब्र कर 
देते हैं ।* ग्रविद्यामाया ने जीव को भ्रमित कर दिया, फलत: वह भगवान के स्मरण 
से विभुख हो गया ।* साथ ही इस बात का भी पश्चात्ताप है कि मैंने अन्य सामान्य 
लोगों की स्तुति की, पर भगवान की स्तुति नहीं की, इसलिये जिह्दा की सुन्दरता 
नष्ट हो गयी । इसी प्रकार पापकर्मों के श्रवण से कान भी अपविनत्र हो. गये ।* 
तुलसी ने भी तुच्छु लोगों के यशगान पर पश्चात्ताप. किया है।' सूर ते भी इस 
प्रकार की बात कही है ।* इतने विकट मतोविकारों में बद्ध रहकर भगवान का 
कैकय किस प्रकार प्राप्त होगा ? श्रन्य सिथ्या कर्मों में समस्त समय नष्ट हो जाता 
है, पर भगवान को भजन नहीं होता ।' समस्त इन्द्रियाँ पाप-पंकिल हैं ।. इसलिंगे 
भगवान की सेवा नहीं हो सकती । केवल भगवान की शरण ही मेरी रक्षा: कंर 
सकती है।* उन्हें इस बात का भी पश्चात्ताप होता है कि कृष्णावतार' के समय 
वहन दासी, बछुड़ा, ग्वालिन ही बन सका; रामावतार के समय उनके मार्ग में 
न एक. पत्थर बन सका, न वानर ही; तथा मत्स्य एवं कूर्मावतार के समय समुद्र 
में न कोई प्राणी ही बन सका । इस प्रकार भूतकाल में अज्ञान के वश भगवान. के 
सम्पर्क से पराड मुख रहने का और उनके प्रेम को न पाने का उन्हें बहुत ही 
दुःख है ।* 

पोतना ने भी अपने अपराध पर पश्चात्ताप क्रिया है। उन्होंने लिखा -है 
कि राज्य-वंभव आ्रादि के मद में हम चूर रहे । नश्वर सांसारिक सुखों पर विश्वास 
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किया और मोक्षप्रद पुण्यकर्म नहीं क्िये। इंद्रिय सुख-रूषी मृगतृष्णा से मोहित 
होकर हम उनके पीछे दौड़ते रहे। हे भगवानव ! हमने कभी तेरे प्रति प्रेमभाव 
प्रकट नहीं किया । श्रब हमारा उद्धार केवल तुम्हारे हाथ में ही है।' 

पेदतिस्मलाचारी ने अपने भ्रम को यों व्यक्त किया है :--भगवान हृदय 
में विराजमान हैं, पर मैंने उन्हें नहीं पहचाना। भगवान की सर्वव्यापकता को 
भुलाकर मैंने अनेक अपराध किये हैं। मेरे श्रपराध अ्रनन्त हैं, उनके प्रायश्चित्त के 
लिये मैं भगवान को प्रणाम करता हूँ ।* 

इस प्रकार हम कह॒ सकते हैं कि पश्चात्ताप की प्रवृत्ति भी दोनों ही क्षत्रों 
के कवियों में समान रूप में मिलती है और शैली भी प्रायः एक सी है। पश्चात्ताप 
के पश्चात्‌ भक्त का भगवान से उद्धार पाना ही शेष रह जाता है। 
हीनता-ज्ञापन ह 

भक्त-कवियों ने दास्य भक्ति की महिमा का गायन किया है और उसे 
संसार से पार जाने का अमोघ उपाय भी माना है। तुलसी के शब्दों में :--- 

“सेवक सेव्य भाव बिनु भव न तरिश्र उरगारि ।? 

पोतना ने भी प्रहक्लाद के मुंह से यह कहलवाया है कि दास्य के प्रभंजन के बिना 
मनोविकारों की घन-घटायें छिन्न-भिन्‍न नहीं हो सकतीं | अन्‍न्तमाचारी ने .भी 
सेवक-सेव्य सम्बन्ध पर ही बल दिया है ।* 

भक्ति-दर्शन का विवेचन करते समय भक्तों के इस विश्वास पर पीछे विचार 
किया गया है कि जीव लघु है और पेरमात्मा असीम । जीव में से दिव्य गुणों का 
तिरोभाव हो गया, अंतः जीव दीन, दुर्बल और निरानंद हो गया है। सभी भ्रक्‍्त- 
कवियों ने जीव-संबंधी इस सामान्य सिद्धान्त को अपने ऊपर घटितं करके अंपनी 
हीनता का घोषण किया है । तुलसी के अनुसार सबसे पहली हीतता मानसिक है । मन 
चंचल है, वह अनेक प्रकार के विकारों का संस्थान हो गया है। इसलिये मन अनेक 
आन्तरिक रोगों का कारण है।* मन अविद्याजन्य मल से ग्रस्त है । यह परस्त्रीरत 
होना चाहता है, मिथ्या विषयसुख इसको आकर्षित करते हैं, यह वासना से कलु- 
षित है । अत्युक्ति की शैली में वह अपने को सबसे श्रधिक पतित मानता हैं और 
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अपने को कीट-पतंगों से भी गया बीता कहता है।"” तुलसी की इन भावनाश्रों के 
समान ही अन्य भक्त-कवियों ने भी अपने विचार व्यक्त किये हैं। सर ने अपने को 
सब पतितों का टीका बताया है :--“प्रभु हौं सब. पतितन कौ टीकौ ।”* वे यह 
भी कहते हैं कि मेरा मन राग-द्वेष में लिप्त है। कंपट मुभमें भरा हुआ है, मैं 
मिथ्या-भाषी हूँ, धूत हूँ, विषयों का जप. करता हूँ और भेरा कुछ भी मूल्य नहीं । 
सब कुछ खाकर और पीकर भी मन अतृप्त हीं बना हुआ है ।? क्योंकि इंद्रिय सुखों 
से यथार्थ तृप्ति नहीं मिलती । एक और बड़े रूपक के माध्यम से .सूर ने अपने मन 
की कुटिलता और पापपरायणता की स्पष्ट किया है ।४ “मो सम कौन कुटिल खल 
कामी” कहकर अपने को पतित-शिरोमणि घोषित किया, क्‍योंकि जिसने मुझे जन्म 
दिया है उसी से मैं द्रोह करता हूँ। कुसंग मुझे प्रिय है, नीचों की मैं गुलामी करता 
हूँ ।* वास्तव में जब से भक्त जीव-संज्ञक हुआ है तब से वह पापपंक में लिप्त रहा ।* 
श्री अन्तमाचारी ने भी लिखा है कि प्रकृति से श्राविर्भूत शरीर प्राकृतिक गुणों--सत, 
तम, रज से युक्त है। इनकी निष्कृति सम्भव नहीं। पापमार्ग का मैं अनुसरण, 
करता । अन्तमाचारी जी अपने पापों को भगवान के सामने इसलिये स्वीकार 
करते कि इस क्रिया से ये नष्ट हो जायें। शायद मैंने इतने पाप किये हैं .कि 
उनका लेखा-जोखा असंभव है और नरक में भी मुझे स्थान नहीं मिलेगा । यदि मैं 
पाप लिखने बंढूँ तो समस्त वनों के तालवृन्त भी पर्याप्त नहीं हो सकते । यदि मैं 
ग्पने असत्यों का कथन करू तो पृथ्वी भी भार से विचलित हो जायेगी । मेरे समस्त 
पापाचारों के कलुष को समस्त नदियाँ धोकर भी पवित्र नहीं कर सकतीं । परद्रोह 
भावना को जलाने के लिये पृथ्वी के समस्त व॒क्षों का ईंधन भी पर्याप्त नहीं है।* 
इन्होंने भी अपने, पशुग्रों, पत्थरों और व॒क्षों के बीच अ्रन्तर करते हुये सूर की भांति 
झपने को इनसे भी हीन माना ।१ * इन्होंने अपने मन के कपदाचरण को भी स्वीकार 
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किया ।! विस्तृत शैली में उन्होंने अपने क्षुद्र हृदय के दौबंल्य का भी विवरण दिया 
है । इसमें न कभी विज्ञान का विकास ही होता है, न यह स्थिर ही होता है, न 
इसे भगवान में विश्वास ही है, न यह मेरे वश में ही है।* साथ ही हनुमान, जनक, 
गरुढ, नारद जैसे आदर्श भक्तों के उदाहरण देकर इन्होंने अपनी असमश्वता ज्ञापित 
की है ।* 
ग्रन्नमाचारी को ही भाँति ताब् छपाक पेदतिरुमसलाचारी ने भी अपने मन 
की विषय-वासना और उसकी पापपरायणाता का वर्णान किया है और अनेक भक्तों 
का उदाहरण देकर अपने उद्धरण के लिये प्रार्थना की,।४ अय्यलराजु त्रिपुरात्तक 
ने भी विषयवासनारत अपने मत का वर्ान करके, भगवान सेअपनी रक्षा की 
प्राथना की है :---“हे समस्त कलाझ्रों से अभिमंडित जानकी-नायक! परकीयाश्रों 
के कुचकुभ, पदाब्ज, बाहु, कपोल, कंठ, जूडा आदि की ओर सतत दौड़ पड़नेवाले 
मेरे . मन की चंचलता को दूर कीजिये और उसे भवदीयोन्मुख होने का वर देकर 
मेरा उद्धार कीजिये ।/* पोतना का प्रह्लाद हिरण्यकशिपुसि कहता है कि है पिताजी ! 
तुम्हारा मन ही तुम्हारा घोर शत्रु है। यदि धह वश में हो जाय तो संसार में आपके 
लिये कोई शत्रु नहीं हो सकता ।* समस्त लोकों को आपने अ्रल्पकाल में ही परानित 
कर दिया है । किन्तु आप अपने मन और इंद्रियों को पराजित करने में श्रसफल हो 
गये हैं । तुम्हीं में अरिषड्वर्ग रूपी छः भयंकर शत्रु हैं। यदि उन्हें श्राप अपने वश 
में कर.सकेंगे तो समस्त प्राणियों में आप के लिये कोई भी शत्रु अ्रवशेष नहीं 
रहेगा ।* श्रीकृष्णदेवराय ने भी लिखा है कि मन को विषयों में प्रवेश कराने से 
बन्धन तथा विषयों से पराड मुख कराने से मोक्ष की प्राप्ति होती है।” विषया- 
सक्तियों से निलिप्त मन-रूपी शुद्ध लोहा, भगवान-रूपी चुम्बक की श्रोर तत्क्षण श्राक्षष्ट 
हो जाता है ।* चंचलता और विक्रतियों से पीड़त मन और इसके विषय प्रेम पर 
श्राधारित अपनी हीनता ज्ञापित करने में तेलुगु और हिन्दी के कवि समान ही. 
हैं। तुलसीदास ने “विनय-पत्रिका” में कलियुग के प्रभाव के कारण भी अपनी 
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दुर्देशा मानी है। कलिकाल का वर्णन “मानस” के उत्तरकांड में भी इसी रूप में 
किया गया है । इस कलिकाल के उद्धार का एकमात्र उपाय रामनाम है |? पर अन्य 
कवियों ने कलियुगजन्य विकारों का मानसिक विकारों में भी समावेश कर दिया । 
अपनी हीनता को ज्ञापित करना हर एक के बस की बात नहीं । मन को हल्का करने 
का यह एक मानसिक उपाय भी है। अन्तद्रष्टा भक्त कम से कम, भ्रमों से मुक्त 
होकर अपने यथार्थ रूप को समझ लेता है। इसको समभने के पश्चात्‌ यह अज्ञान 
और कुमार्ग-गमन पर पश्चात्ताप करता हुआ कहता है कि यह अमूल्य मानव-जीवन 
मिथ्या-विषयवासना में ही नष्ट हो गया । 
सबेन्द्रिय-भाव-साधना 

शरणागत की साधना का चरमबिन्दु यह है जहाँ भक्त की इंद्वियाँ अन्य विषयों 
से विरत होकर भगवत्‌-विषय में ही रस लेती हैं । इंद्रियों की यही सार्थकता है। भक्त- 
कवियों ने कभी निषेधात्मक शैली में और कभी विधेयात्मक शैली में इस तत्व को कहा है। 
तुलसी ने इंद्रियों की इस साधना का वर्णात करते हुये यह भी स्पष्ट किया है कि उसी 
प्रकार के भक्त-साधक के मन में भगवान को निवास है। जिनके कान-रूपी समुद्र रामकथा- 
रूपी नदियों से भरते रहने पर भी तृप्त नहीं होते, जिनके नेत्र-चातक राम-घनश्याम 
की ओर देखते-देखते थकते नहीं, जिनकी वाणी भगवान के यश-सरोवर की हंसिनी 
बनकर गुण-मुक्ताओं को चुगती है, जिसकी नासिका भगवान के पुष्पादि की गंध 
से तृप्त रहती हैं, वैसे ही भक्तों के हृदय में भगवान का निवास होता है।* 
निषेधात्मक शैली में भी तुलसी ने भगवद्विषय से विमुख इंद्वियों को निरर्थक बताया 
है । सूर ने उसी रसना को सार्थक कहा है जो भगवान का गुण-गान करती है । 
उनकी दृष्टि में ये ही आँखें चतुर हैं जो भगवान के सौंदर्य-मकरंद का पान करती 
हैं; वही चित्त निर्मल है जो कृष्ण में ध्यानस्थ रहता है; कान वे ही सार्थक हैं 
जो हरिकथामृत का पान करते हैं। हाथ भगवान की सेवा करने के लिये और पर 
वृन्दावन जाने के लिये ही हैं ।४ पोतना .ने भी विधेयात्मक झौर निषेधात्मक दोनों; 
ही शैलियों में इंद्रिय-साधघना की सर्वागता को पुष्ठ किया है। प्रह्नाद उद्धार के 
प्रसंग में प्रह्नमाद अपने पिता से कहता है कि विष्ण का अर्चन करने वाले हाथ 
श्रीनाथ की कथा का वर्णान करने वाली जिह्दा, विष्ण को प्रणाम करने वाला सिर 
विष्णु-कथा का श्रवर करने वाले कान और भगवान की ओर प्रभावित मन ही 
यथार्थ भौर साथंक हैं । इन शानेन्द्रियों की सार्थकता बताने के पश्चात्‌ हाथ और 
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पैरों की भी सार्थकता की चर्चा की गयी है। सच्चा गुरु भी वह है जो भगवान का 
मर्म बताये और सच्चा पिता वह है जो भगवद्‌ भक्ति की प्रेरणा दे ।! निषेधघात्मक 
रूप से भी सभी कर्म और ज्ञानेन्द्रियों के संबन्ध में पोतना ने बल के साथ इसी भाव 
को स्पष्ट किया है ।* दशमस्कंध में पोतना ने भक्त के लक्षण गिनाते हुये कहा है 
कि उसकी साधना इस कोटि तक' पहुँच जाती है कि प्रत्येक शब्द, प्रत्येक दृश्य, प्रत्येक 
स्पशे, प्रत्येक सुगंध तथा प्रत्येक भावता भगवान से ही संबंधित आभासित होने 
लगती है |? ताछ छृपाक पेदतिरुमलाचारी ने भी अपनी अनन्य भक्ति का प्रदर्शन 
इसी प्रकार किया है :--मेरे आँखें-रूपी कुमुद तेरे मुख-चंद्र के दशन के लोलुप हैं । 
मेरा मन-मयूर तुम्हारे शरीर के श्याम वर्स रूपी घन का ही स्मरण करता है। 
तेरे श्रीपादजल-रूपी स्वाति की बूंदों के लिये मेरा मुंह-रूपी सीपी लालायित है। 
मेरे कान-रूपी सर्प तेरे संकीतेनों के संगीत के आास्वादन के लिये अभ्यस्त हैं ।४ 
पोतना ने इन्हीं बातों को अ्न्यत्र भी दुहराया है।* अंबरीषोपाख्यात* तथा 
शुकपरी क्षित प्रसंग? में भी सर्वेन्द्रि-साधना का इसी शैली में वन किया गया है । 
अन्नमाचारीजी ने इस सिद्धान्त के कथन की शैली को और भी प्रभावोत्पादक बना 
दिया है । इनका तात्पय यह है कि जो इंद्रियाँ भगवान की ओर उन्मुख हो गयीं वे 
सांसारिक विषयों की ओर नहीं चलतीं |" सूर ने इसी बात को एक भश्रन्य प्रकार से 
कहा है-- 
जिहिं मधुकर भ्रंबुज-रस चाख्यौ, क्यों करील फल भावे । 
सूरदास प्रभु कामधैेनु तजि, छेरी कौन दुहावे ॥* 

श्र्नमाचारी ने अन्यत्र भी इस विषय की चर्चा की । उन्होंने यह भी कहा है 
क्रि भ्रब इन इंद्रियों को भगवद्विषयक जैसा स्वाद देने वाली कोई विषय वस्तु नहीं 
रह गयी है ।** एक स्थान पर इसके विपरीत भी बात कही है। हाथ पाप करने 


) ते० भा०, ७/१६९ तथा १० पू०/४०८ भी द्रष्टव्य है । ु 
५ वही, ७/१७०, हरि-भक्ति में काम न आने वाला शरीर वायु से पूर्ण चमड़ 
का पुतला, मुख तबलां, हस्त लकड़े, आँखें दीवार में स्थित खिड़कियाँ मात्र हैं । 
ते० भा०, १० पूृ०/८७ 

“बेराग्यवचनमालिकागीतालु”, पद. ४ 

ते० भा०, १० पुृ०/४०८ 

वही, ६/८५३ 

वही, २/५० 

आ० सं० कौ०, ६/११५ 

सू० सा०, १६८ 
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की श्रोर प्रेरित होते हैं, पुष्ष की ओर नहीं । ये पैर दिन भर चलते हैं, पर देवमंदिर 
की दिशा में नहीं । आँखें सब कुछ देखती हैं, पर नासाग्र पर एकाग्र नहीं होतीं । 
प्रोष्ठ सुन्दरियों के अधरामृत के पान के लिये लालायित रहते हैं, पर मंत्र-जप नहीं 
करते । ये कान भी शास्त्रों के अतिरिक्त सब कुछ घछुनते हूँ ।' श्रच्चमाचारी के ये 
कथन अपने मन की मूर्खता को व्यक्त करते हैं कि माया के वश में होकर मन 
सांसारिक सुखों की ओर आकषित होता है । तुलसी ने भी अपने मन की “मृढ़ता” 
को इसी प्रकार कहा है ।* पर वहाँ इंद्रियों का नहीं, केवल मन का कार्यकलाप अ्रंकित 
है । अन्तमाचारी ने निषेधात्मक शैली में भी भगवान के विषयों में रुचि न लेने वाले 
इंद्रियों को निरर्थक कहा है ।* श्रन्त में वे श्पने समस्त मन और इंद्रियों को भगवान 
की ओर उन्मुख होने के लिये सावधान करते हैं | तुलसी भी इसी प्रकार अपने मन 
का प्रबोधन करते हुये केवल भगवान की झोर अ्रपनी वृत्ति ले जाने का संकल्प 


करते हैं।* सूर भगवान से ही प्रार्थना करते हैं :-- 
! ऐसी कब करिहो गोपाल । 


मनसा-नाथ, मनोरथ-दाता, है प्रभ दीनदयाल । 
चरननि चित्त, निरंतर अनुरत, रसना चरित-रसाल । 
लोचन-सजल, प्रेमपुलकित तन, गर भ्रंचल, कर माल। 
इहि विधि लखत, भकाइ रहै जम अपने हीं भय भाल। 
सूर सुजस-रागी न डरत मन, सुनि जातना कराल ॥* 
इस प्रकार अपने इंद्रियों की विपरीत दशा के प्रति एक श्राक्कोश, उनकी 
झनुकल दशा की साधना और साधना में सफल होने पर सब कुछ,भगवानमय दिखलाई 
देने की स्थिति हिन्दी ओर तेलुगु कवियों में समान रूप से मिलते हैं। आछ वार 
भक्तों ने भी इस प्रकार की बातें कही हैं। उदाहरण के लिये कुलशेखर की वाणी 
को लिया जा सकता है :-- पाणिद्वन्द्र समर्चयाच्चुत कथा-- श्र चरद्ययत्वंश्रुणु, कृष्णा 
लोक्यलोचन द्वय हरेग॑च्छांजिि, युगूमालयं जिप्न ध्राण मुकूंद पाद तुलसी मूधेन्न 
मायोक्षजम्‌ ॥९ 











3) आ० सं० की० वा०, ६/पद २३० 
* ऐसी मूढ़ता या मन की। 
परिहरि रामभगति-सुरसरिता आस करत झोस. कन की । 
--विनय-पत्रिका, पद ६० 
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पुराण साहित्य में भी इस प्रकार के उल्लेख दुर्लभ नहीं हैं। संभवतः उन्हीं 
में इस प्रकार के बीज निहित होंगे । 
उद्धार की प्रार्थना 

भक्त जब अपनी हीनता स्वीकार ही नहीं, उसका कथन भी करता है, तो 
एक निराशा की रेखा उसे अपने आस-पास दिखाई देती है। अपने पाप-कर्मों की 
ग्रधिकता को देखकर उसे यह विश्वास भी हो जाता है कि अपने सुकर्मों के बल पर 
वह श्रपना उद्धार नहीं कर सकता । इस निराशा के अंधकार में उसे केवल एक ही 
ज्योति-किरण प्रोदभासित होती है श्रौर वह है भगवान की कृपा और भक्तवत्सलता । 
भगवान का स्वभाव है कि वह दीन और पतित से प्रेम करते हैं। तुलसी ने कहा है 
कि रघुवीर नीच से भी प्रेम करते हैं और भ्रधमों को भी हृदय से लगाते हैं ।* दीन 
पर ममता करने वाला और पतित का उद्धार करने वाला राम के अतिरिक्त और 
कौन मिलेगा ? * सूर ने भी भगवान को संकटापन्न का साथी बताया है ।? सूर ने यह 
भी कहा है कि भगवान अन्तर्यामी है और अनाथ को सनाथ करने वाले हैं ।४ इसके 
साथ ही भगवान की ग्रनन्त शक्ति भी स्पष्ट है। उसकी कृपा से पंगु भी पर्वत को 
लाँघ सकता है और अंधा भी सब कुछ देख सकता है ।* तुलसी ने यही बात कही 
है। इस शक्ति और भगवान के गुणों को देखकर अपने शअ्रक्षम्य पापों से निराश 
भक्त आशामय हो उठता है। और उसका यह साहस भी होता है कि वह भगवान 
से उद्धार की प्रार्थना करे । 

तेलुगु कवियों ने भी भगवान के गुणा और शक्ति को देखकर अपने भ्रमित 
निराश मन को प्राशा बंधायी है । ताछ पाक पेदतिरुमलाचारी ने उनके रक्षकगुणों 
का गायन किया है ।* जिस प्रकार हिन्दी के कवियों ने अनेक पापियों के उदाहरण 
दिये हैं जिनको भगवान ने अपनाया है, * उसी प्रकार तेलुगु कवियों ने भी उदाहरणों 
के द्वारा मन-प्रबोध किया । विभीषण, घंटकर्ण, स्व, शबरी, अहल्या आदि के 
उदाहरण भन्नमाचारी ने दिये हैं ।* उदाहरण दोनों ही क्षेत्र के कवियों ने पुराणों के 


3 विनय-पत्रिका, पद २१५ 
* बही, पद २१७ 
३ तुम हरि, सांकरे के साथी --सु० सा०, १/११२ 
४ ऐसे प्रभ अनाथ के स्वामी । 
दीनदयालु, प्रेम-परिपुरन, सब-घट-अ्रन्तरजामी ॥ -न्‍सू ० सा०, १/१६० 
४ सू० सा०, १/१६० 
$ रामचरितमानस बालकांड, मंगलाचरण । 
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स्रोतों से ही लिये हैं। अन्नमाचारी ने भगंवान की महानता आदि गुणों का गायन 
करके! हिन्दी भक्त-कवियों के स्वर के साथ ही अपना स्वर मिलाया । तुलसी-»की 
ही भाँति अन्तमाचारी? में दूसरों के द्वारा भगवान को सिफारिश भेजने की प्रवृति 


परलक्षित होती है । | 
इतना ही नहीं भगवान की अहैतुक कृपा पर भी भक्त का विश्वास है। उसे 
लगता है कि भगवान ने बिना किसी पुण्य-कार्य के भी अ्रधमों का उद्धार किया है। 
व्याध, पिगला, श्रजामिल और गजराज ऐसे ही उदाहरण हैं |“ सूर भी भगवान को 
समदर्शी, पापियों पर भी दया दिखाने वाले मानते हैं ।४ तेलुगु के कवियों ने ऊपर के 
सभी उदाहरणों में भगवान की अ्रकारण कृपा ही मानी । इन पापियों से भगवान का 
कोई संबन्ध नहीं था, फिर भी उनका उद्धार भगवान ने किया | अन्नमाचारी ने. स्पष्ट 
भगवान को अहैतुक दयानिधि कहा है।'* पोतना के अ्रनुसार बड़ा पापी भी यदि भगवान 
का स्मरण करता है तो हरि प्रसन्न होकर उनका उद्धार करते हैं।? ग्न्नमाचारी' भी 
कहते हैं कि दोष भगवान का नहीं है। दोष उनका है जो उन पर विश्वास नहीं 
करते । शरण में जाने मात्र से जीव के समस्त भार को भगवान ही वहन करने 
लगता है।” ताक कछृपाक पेदतिरुमलाचारी ने भी कहा है कि मैं प्रारब्धवश 
पृथ्वी पर उत्पन्न एक पापी हूँ । मैंने तो अरब तक तुम से पराडःमुख ही रहा । किन्तु 
तुमने मुझ पर अहैतुक कृपा प्रदर्शित की और मुझे अपना दास बना लिया। मेरे जैसे 
प्यासे मनुष्य को तुम जेसे भगीरथी का पावन जल प्राप्त हुआ ॥£ पोतना के 


) झा० सं० की०, वा० २/पद ८ 
*. ये उदाहरण द्रष्टव्य हैं :--- 

गाइये गतपति जगबंदनत'***** 
तुलसी रामभगति वर माँगे; देहु कामरिपु रामचरन-रति तुलसिदास कहूँ कृपा निधान 

--“विनय-पत्रिका *, तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड, पृ० १८१ पर उदधुत / 
3 एक उदाहरण द्रष्टव्य है---/हे शेषनाग । तुम अपने हजारों मुहों से मेरी प्रार्थनायें 
विष्णु को क्‍यों नहीं सुनाते ? हे लक्ष्मी माता मेरी विनती का निवेदन तुम 
भगवान श्रीबालाजी से क्‍यों नहीं करतीं ?” 
-अन्नमाचारी चरित्रमु, पीठिका, पृ० ३८ पर उद्धुत 
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“भागवत” में गजेंद्र के उद्धार के उपरान्त विष्ण अपनी प्रेमिका लक्ष्मी देवीं से कहते 
हैं कि सखी ! गजेन्द्र के आर्त॑नाद से उद्देलित होकर जब मैं तेरे आँचल को खींचते 
हुये ही आ रहा था और मुझे इस बात का तनिक भी स्मरण नहीं था, तब क्‍या 
तुमने मुझे अ्रशिष्ट तो नहीं समझा ? समस्त चराचर चाहे मेरा विस्मरण कर भी 
दे, किन्तु मैं सतत उनके प्रति कृपा ही रखता हूँ । जब कोई अनन्य भाव से मेरी 
प्राथना करता है तो उनके रक्षार्थ मैं अपनी सुध-बुध भी भूल जाता हूँ ।) इस प्रसंग 
द्वारा पोतना ने भगवान के अहैतुकी दयानिधित्व का चित्रण किया है। उन्होंने एक 
अन्य प्रसंग में विष्ण से यह बात कहलवायी है कि मैं उसी प्रकार भक्तों का पीछा 
करता हूँ जिस प्रकार साँड गाय का पीछा करता है ।* 


इस प्रकार अपने ग्रधीर और निराश मन को भगवान के विरुद और उसके 

उदाहरणों के द्वारा दोनों ही क्षेत्र के कवि धर्य देते हैं। अनेक पापियों के उदाहरणों 
को सामने रखकर वे भगवान से कहते हैं कि इतने दुर्गुणों के होते हुये भी तुम्हें 
हमारा उद्धार करना पड़ेगा । क्योंकि तुमको अपने विरुद की रक्षा करती ही होगी। 
मेरे कर्मों की ओर न देखकर अपने विरुद की ओर देखिये । यह बात सूर ने कही 
है ।? तुलसी भी कहते हैं कि मेरे आचरण श्रत्यन्त हीन हैं। फिर भी भगवान की 
कृपा से मैं भवसागर को अ्रजाखुर की भाँति पार कर सकता हूँ ।४ सूर को भी पहले 
निराशा होती है और कहते हैं :---/कौन गति करि-मेरी नाथ” ।* दूसरे ही श्वास 
में उनको भगवान का विरुद सुन कर कुछ घैयय मिलता है :---सूर पतित जब सुनियो 
विरद यह तब धीरज मन झायौं ।”* हां, यदि भगवान अपने विरुद को भूल जाये तो 
सूर का ठिकाना नहीं है :--- 

जो प्‌ तुम्हीं बिरद बिसारो । ' 

तौ कहौ कहाँ जाइ करुनामय, कृपिन करम कौ मारो ।” 


तेलुगु कवियों का स्वर इससे भिन्न नहीं हैं। अ्न्नमाचारी विश्वास करते हैं कि 
मेरे समस्त अपराध भगवान को नमस्कार करने से क्षम्य हो जायेंगे । उनंके वश में 


) ते० भा०, 5८/१२९, १३० 

< भक्तुड़ेंदु जनिन बरंतेंतु वेनुवेंट, गोवुवेंट दगुलु कोडे मंगि । 
>तै० भा०, ६/११६ 

३े सू० सा०, १/१०८ 

४ जो आचरन बिचारहु मेरो कलप कोटि लगि अरवटि मरों। 
--विनय-पत्रिका, पद १४१ 

४ सू० सा०, १/१२५ 

* वही, 

5» वही, १/१५७ 
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हो जाने से भगवान की हपा मुझे प्राप्त होगी |! श्रन्यत्र भी वे अपने समस्त पापों 
का वर्यान करके भगवान से कृपा की याचना करते हैं और कहते हैं कि अनाथ 
समभकर भगवान ने मुभको शरण दी ।* एक और स्थान पर उन्होंने कहा है कि 
हे भगवान ! तुम मेरा कैसे उद्धार करोगे ? मैं अहंकार के वशीभूत हूँ । ज्ञान की 
बातें तो मैं कहता हूँ, पर उनके अनुसार आचरण नहीं करता । पुण्यकर्मों के संबन्ध 
में मैंने सुन रखा है, पर करता कभी नहीं। इन कर्मों को देखते हुये मेरा उद्धार 
असंभव है | पर मैं तेरा सेवक हूँ। यह भावना ही मेरा उद्धार करे तो कर सकती 
है।? अंत में वे भगवान से प्रार्थना करते हैं कि मैं तुम्हारे द्वारा बनाया हुआ माया- 
ग्रस्त मनुष्य ही हूँ । भ्रतः मेरे अ्ज्ञान को देखे बिता ही मेरा उद्धार करो ।४ पोतना 
ने भी यह विश्वास प्रकट किया है कि संसार के ताप से उद्धार करने वाला भगवान 
के अतिरिक्त कोई नहीं है ।* इस प्रकार की भावनायें गजेन्द्रमोक्ष के प्रसंग में उन्होंने 
व्यक्त की हैं। इस प्रसंग से यह भी व्यंजित होता है कि बिना पूर्णो आत्म-समर्पण 
के भगवान की कपा प्राप्त नहीं होती। “गीता” के “संशयात्मा विनश्यति” के 
अनुसार भक्त को भगवान के संबन्ध में संशय तहीं करता चाहिये और उन्हें 
"रक्षिष्यतीति विश्वास: की बहुत ही आवश्यकता है। किन्तु पोतना के गजेन्द्र को 
भगवान के संबंध में पहले संशय भी होता है :--कहा जाता है कि हरि दीन व्यक्तियों, 
योगीगरणा झ्ादि के साथ रहता है। यह भी कहा जाता है कि वह ॒सर्वेव्यापी है । 
किन्तु मेरी दीन स्थिति में उनका न आना देखकर मुझे ऐसा प्रतीत होता है कि 
भगवान के अस्तित्व की जो बातें कही जाती हैं, वे सब पूर्णतः: असत्यपुर्णो हैं।' कहा 
जाता है कि भगवान भक्त-जीवों के विनयों को सुनते हैं, शरणार्थियों के रक्षार्थ दुर्ग 
स्थानों पर भी जाते हैं। किन्तु भगवान के दयानिधित्व पर आज मुझे संदेह हो रहा 
है ।१ इस प्रकार संशय के कारण उनकी शरणागति अ्रपरिपक्व थी । इसीलिये विष्ण 
से उन्हें रक्षा प्राप्त नहीं हुई । किन्तु घीरे-धीरे उनका यह दोष दूर होता गया और 
उनके आत्म-समपरण में पूर्णता आने लगी। गजेद्ध अभ्रब अपनी शक्ति पर विश्वास 
करना छीड़कर केवल भगवान के रक्षकत्व पर ही भरोसा रखने लगे। उनमें 
शरणागति की चरम परिणति इन भावों के साथ ञ्राती है :-मेरे शरीर में न बल है, 
न घयं ही। मेरे प्राण भी शरीर से पृथक्‌ होने जा रहे हैं । मैं मूच्छित हो रहा हूँ । 


3 आ० सं० की०, वा० २/पद ८ 
२ बही, वा० २/पद € 
3 बही, वा० २/पद २३१ 
४ बही, वा० ८/पद १६६ 
४ ते० भा०, ७/३५६ 
९ बही, ८/८६ 
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में बहुत ही थकित और दुःखित हूँ । तेरे अ्रतिरिक्त मुझे अन्य का भरोसा नहीं है । 
मेरे समस्त अपराधों की क्षमा करके, हे हरि ! कृपया तुम आकर इस आपदा से 
मेरी रक्षा करो ।१ शरणार्थियों का कल्पव॒क्ष ! मेरी दीन स्थिति पर कृपा दिखाइये 
ओर मेरी रक्षा कीजिये ।* इस विमल और पूर्ण शरणागति से ही वेकुंठस्थ विष्णु 
अभिभूत हो जाते हैं श्रौर तुरन्त आकर उनकी रक्षा करते हैं। यही शरणागति का 
रहस्य है। इस प्रकार अनन्य प्रेम-भाव से भगवान को अपने समस्त का समर्पित 
करना ही पोतना के अनुसार आदर्श भक्ति है। अन्तमाचारी भो भगवान के प्रति 
इसी प्रकार की शरणागति का भाव रखते हैं :---मैं संसाराब्धि में डूबा जा रहा हूँ । 
अन्य सब मेरी इस स्थिति को देखने वाले मात्र हैं, रक्षा करने वाला कोई नहीं है। 
मैं तुम्हारा शरणागत हूँ, हे प्रभु ! रक्षा करो । मीराबाई भी भगवान के प्रति इसी 

प्रकार का अनन्य झ्रात्मसमपंण रखती है :--- 

यो संसार विकार-सागर बीच में घेरी। 
नाव फाटी प्रभुपालि बाँबो बृड़त है बेरी ॥ 7 

पोतना का प्रह्लाद आहार लेना, हंसी-विनोद, निद्रा, भ्रमण, भाषण आदि 
समस्त कर्मों के करते रहने पर भी उनका मन भगवान में ही समपित रहता है। 
वह सतत निलिप्त और निरासक्त भाव से जीवन व्यतीत करता है ।* भगवान से 
बिछुड़े रहने की बात सोचकर कभी कभी वह रोने लगता है, अनन्यभक्ति से वह कभी 
गाने लगता है, समस्त विश्व में विष्णु की व्यापकता का अनुभव करके वह कभी-कभी 
हंसने लगता है, कभी प्रेमोन्‍्माद से आनंदाश्रु को बहाते हुए वह पुलकित हो जाता है ।* 
इस प्रकार भक्त भ्रपार भवसार में डबकियाँ लगाता हुआ भगवान 'की कृपा 
की डोर को पकड़कर उनकी शरण रूपी किनारे पर आना चाहता है । इस शरण में 
आने के लिये सब से बड़ी आवश्यकता अनन्यता की है ।* ग्रनाथ-असहाय अवस्था में 
भगवान की शरण में जाने से उद्धार होने का विश्वास प्रकट किया गया है। इस 


3 ते० भा०, ८/९० 


वही, ८/६२ 
“मीरा की प्रेम-साधना , माधव, पृ० २१७ पर उदप्ृत । 
ते० भा०, ७/१२३ 
वही, ७/१२४ 
सर्वधर्मान्‌ परित्यज्य मामेक॑ शरणां ब्रज 
श्रहं त्वा सर्वेपापेभ्यों मोक्षयिष्यामि मा शुच: ॥--“श्रीमद्भगवदगीता”, १८/१६६ 
७3 ग्रनाथ मगति भीरु दयया परया हरेः । 
मामुद्धर दयासिधो संसाराब्धे: सुदुस्तरात्‌ ।। 
2५ ५ 2 
अपराध सहस्रभाजनं पतितं भीमभवा्णंवोदरे । 
अगरति शरणागतं हरे कृपया केवलमात्मसात्कुरू ।। --अल्मतंत्रांतर्गत जितस्ते सूत्रम 
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अवस्थां में अपराध-भाजन होने पर भी भगवान की कुपा प्राप्त हो सकती है। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि सभी भक्त प्राचार्यों में यही सिद्धान्त व्याप्त है । 

शरण में आने के पूर्व भक्त को यह संकल्प करना होता है कि अब उसका 
जीवन भगवान के संकेत पर ही चलेगा । इस प्रकार भगवान की इच्छा और भक्त 
के जीवनक्रम में समरसता स्थापित हो जाती है । हिन्दी और तेलुगु भक्त-कवियों ने 
ग्नेक स्थानों पर इसी प्रकार के जीवन का संकल्प किया है। अ्र्रमाचारी समस्त 
जगत के कर्मों को ईश्वरेच्छा से ही मानते हैं ।* प्ताथ ही वे अपने को पूर्णो रूप से 
समपित करते हुये कहते हैं कि पशुओं को रस्सी से बाँधकर उनसे मनमाने कार्य 
कराये जा सकते हैं। उसी प्रकार हे भगवान ! मुभसे तुम अ्रपनी सेवा करा लो। 
मुझे और कुछ ज्ञान नहीं है, बस तेरी आज्ञा का पालन करना जानता हूँ ।* जहाज 
से बंधी हुई लकड़ी इधर उधर लड़खड़ाने पर भी वह कभी जहाज का साथ नहीं 
छोड़ती । उसी प्रकार मैं भी केवल तुम्हारी ही श्राज्ञा को शिरोधा्य करनेवाला 
हूँ ।* जिस प्रकार एक मेंढक जल में ही सुखपूर्वक रहता है, उसे पलंग पर कोई सुख 
नहीं मिलता, उसी प्रकार में माया में लिप्त रहँगा ही । हमको सत्पथ पर आप ही 
लाइये ।४ एक स्थान पर समपंणोपरान्त उनकी शरण में जाने की बात भी 
अन्नमाचारी ने कही है ।४ हिन्दी कवियों में भी भगवान का पूर्ण-कतृत्व और 
ग्रनन्‍्य शरणागति की भावना मिलती है । सूर ने अपने एक प्रसिद्ध पद में भगवान 
के कतृ त्व में विश्वास प्रकट किया ।* तुलसी ने भी हानि-लाभ, जीवन-मरण को 
भगवान के आधीन माना ।४ सूर भी अन्नमाचा री की तरह भगवान की इच्छाग्रों के 
अनुसार अपने जीवन-यापन का संकल्प करते हैं ।* तुलसी इस संकल्प को एक दूसरी 
ही भाषा में प्रकट करते हैं ।* वे अब अपने जीवन को भविष्य में पतनोन्मुख होने 
नहीं देंगे । 

शरणागति का एक आवश्यक तत्व अनन्यता भी है । भक्त सब की ओर 
नहीं दोौड़ता, केवल एक की शरण में रहना चाहता है। तुलसी ने इस भावना को 
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अनेक पदों में व्यक्त किया है । सूर ने भी अपने इष्ट की शरण में अनन्य भाव 
प्रदशित किया है ।* सूर ने एक स्थान पर कहा है कि भगवान की शरण के 
अतिरिक्त कहीं भी सतोष नहीं मिलता । इधर-उबर भटककर यह मनझरूपी पक्षी 
अंततः उसी की शरण में आ जाता है :-- 
मेरो मन अनत कहाँ सच पावें । 
जैसे उडि जहाज कौ पंछी पुनि जहाज पे आवै । 
अज्नमाचा री ने भो इसी भाव को प्राय: इसी शली में व्यक्त किया है। वे कहते 
है कि श्रीवालाजी को छोड़कर श्रन्यों का भरोप्ता करनेवाला मन समुद्र में नाव को 
छोड़कर व्यर्थ ही चतुरदिक भटकनेवाले पक्षी के समान ही है :-- 
इटि बवेलुपु वेंकटेशु गोलुवक परुलवेंट विरुगुट वोडविडिचि बदरिइहुट ॥। 


वचन भंगिमा 
दास्य की साधता में जब भक्त-कवि अपने को भगवान के निकटतर पाता है 
झऔर उसमें मगवान का विश्वास एवं उसके साथ उसका संबन्ध हढ़ हो जाता है तब 
वह॒ भगवान से कुछ विनोद-भंगिमा के साथ व्यवहार करने लगता है। यह 
भंगिमा सिद्धान्त की नहीं, शैली की है । वीचे इन्हीं शैली भंगिमाश्रों का तुलनात्मक 
अ्रध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है। श्रधिकांश भक्त-कवियों ने यह कहा है कि पतित 
और पतित-पावन में होड़ पड़ गयी है | सूर ने यही बात कही है :--- 
मोहि प्रभु तुमसों होड़ परी । 
ना जानौ करिहौ अब कहा तुम नागर नवल हरी ॥।४ 
सूर कहते हैं कि मैं पतितों में विख्यात हूँ और तुम पतित-पावन के रूप में 
प्रसिद्ध हो ।* देखें विजय किसक्री होती है। अब्न तक तुमने सामान्य पाषियों का 


१3 (क) जाऊँ कहाँ तजि चरन तुम्हारे (विनय-पतन्निका, पद १०१) 
(ख) कहाँ जाऊं कासौ कहौं और ठोर मेरो (विनय-पत्रिका, पद १४६) 
(ग) विश्वास एक राम नाम को (विनय-पत्रिका, पद १५५) 

(घ) भरोसो जाहि दूसरो सो करो । । 
मोको तो राम को नाम कल्पतरु कलि कल्यान फरौ। ह 
“--(विनय-पत्रिका, पद २२६) 

२ (क) तुम तजि और कौन पे जाऊ---सू० सा०, १/१६४ 

(ख) अब धौं कहौ, कौन दर जाउ ? ु 
तुम जगपाल, चतुर चिन्तामनि, दीनबंधु सुनि नाउ' ॥--सु० सा०, १/१६५ 

3 बही, १/१६८ इ 

४ वही, १/१३० 

४ वही, १/१३१ 
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उद्धार किया है और थोड़े से श्रम से ही पतित-पावन की पदवी प्राप्त कर ली है। 
अब मुझ जैसे पतित से पाला पड़ा है। अत्र देखता है कि तुम अपने विरुद की कैसे 
रक्षा करते हो ।। श्रत्त में सूर लड़ने मरने को तेयार हो जाते हैं कि झ्राज मैं आपको 
पतित-पावन के विरुद से वंचित कर दंगा ।* आगे सूर के अनुतय-विनय ललकार 
में बदल जाते हैं कि यदि तुममें शक्ति हो तो मेरा उद्धार करो।* तुलसी में इस 
प्रकार की वचन-भंगिमा प्राय: नहीं मिलती । वे इतना तो कहते ही हैं कि मैं पतित हें, 
तुम पतित-पावन हो, यह एक अच्छा संयोग बन गया ।४४ श्रर्थात्‌ दोनों ही अपने अपने 
क्षेत्र में अद्वितीय हैं, और इसलिये बात बन सकती है। पर सूर की भाँति निर्भव 
होकर भगवान के लिये ताल नहीं ठढोंक देते । 
तेलुगु कवियों में सूर की-सी भगिमा पर्याप्त मिलती है। अन्नमाचारी कहते 
हैं कि जो बड़े हैं, उतका उद्धार करने में कोई बड़ाई नहीं है मुझ जैसे श्रधम और 
महापापी का उद्धार करने में ही तेरा वड़प्पन है ।४ साथ ही वे यह भी कहते हैं क्रि यदि 
हम पतित नहीं होते तो नुम पतितपावन भो नहीं होते । यदि तुम्हारी सेवा करनेवाले 
“भक्त ' न हों तो तुम्हारी महत्ता का कोई प्रयोजन नहीं होता । यदि तुम दरिद्रों को 
संपत्ति नहीं देते तो तुम्हें कौन लक्ष्मीपति कहता ?* वे कहने हैं कि मैं क्रितता भी 
नीच क्‍यों न हूँ, पर मेरा उद्धार का भार तुम्हारे ऊपर ही है ।? लगभग इसी प्रकार 
की. उक्तियाँ सूर ने भी कही हैं।” अन्नमाचारी एक और उक्ति कहते हैं : अपने 
शारीरिक दुर्गणों के लिये मैं नहीं, प्रकृति उत्तरदायी है । यदि मैं विवेक-शुन्य हूँ तो 
इसमें विधाता का दोष है। यदि मेरी इद्रियाँ स्खलित हो जाती हैं, तो इसके 
विषय में कामदेव से पूछिये । यदि मैं अन्य कपटाचार करता हूँ तो आ्रापके द्वारा 
प्रेरित माया. ही उत्तरदायी है।* ताछ छूपाक पेदतिरुमलाचारी कहते हैं कि मेरे 
पाप-कर्म में प्रवत्त होने का कारण यह है कि मैं भगवान के स्वभाव को जानता हूँ। 
वह भक्तों के बड़े से बड़े अपराधों को भी क्षमा कर देते हैं। इसलिये मैं 
बड़े से बड़े, सहस्नों अपराधों को करता रहा |! वेन्नेलकंटि जन्नय की यह 


१ तो जानों जौ मोहि तारिहौ, सूर क्र कबि ठोट--सूं० सा०, १/१३२ 

* सू७ सा०,. १/१३४ द 

$ सूर स्याम हों पतित-सिरोमनि, तारि सकें तौ तार ॥| --सू० सा०, १/१८३ 
४ “विनय-पत्रिका”, पद १६० 

* श्ा० सं० की०, वा० ५/ पद २७ 

६ बही, वा० २/ पद ३८५. 

5 वही, बा० २/ पद २८२ 

द सू० सा०, १/२०० 

६ झ्रा० सं० की०, बा० ६/२८ 


१० “दैराग्यवचनमालिकागीतालु”, पद ३६ 
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वचन-भंगिमा भी द्रष्टव्य है। वे कहते हैं कि हे कृष्ण ! गजेन्द्र, द्रौपदी, काकासुर 
आदि की तुमने रक्षा की है और शरणार्थी विभीषण को तो तुमने राज्य-दान ही 
दे दिया । इस प्रकार की ग्रंनेक कथाओओरों से तुम्हारी संस्तुति गायी जाती है। किन्तु, 
इन सब कथाओं के प्रति मुझे विश्वास तभी हो सकता है जब कि तुम अरब मेरी विनतीः 
सुनकर मेरा उद्धार करोगे, अन्यथा नहीं” ।* त्यागराजस्वामी तो भगवान से अपना 
उद्धार करने के लिये झगड़ा भी करने लगते हैं :--हे राम ! तूने अपनी पत्नी की 
बातों को सुनकर भक्तों का संरक्षण करना विस्मृत कर दिया है ।* इस संसार भर 
में मेरे समान निलेज्ज होकर तेरे लिये कोई भी व्यक्ति भ्रमण नहीं करता ।रै 
निष्कर्ष | 

उपयुक्त विवेचन से एक और बात स्पष्ट होती है कि राम और कृष्ण 
भक्ति-शाखाओओं में दास्यभक्ति-धारा बहुत दूर तक एक साथ बहती है। आगे चलकर 
एक ऐसा भेद उपस्थित हो जाता है कि दोनों घारायें अ्रलग-अलग हो जाती हैं। 
इस भेद की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में भक्त का मगवान के प्रति एक रागात्मक 
घनिष्ठता का अनुभव और एक सात्विक गवं से संयुक्त विश्वास है। इसके परिणाम- 
स्वरूप-कृष्ण भक्त कवि एक ग्रात्मीयतापूर्ण वचनभंगिमा को अपनाने लगता है । यह 
भंगिमा बुद्धिजन्य नहीं, अपितु पिता के प्रति पुत्र के वचनों की भंगिमा है। यह" 
आगे चलकर प्रच्छनत सख्य के भाव से संयुक्त हो जाता है और भंगिमा आकषंक हो 
जाती है। हिन्दी के सूर आदि और तेलुगु के अन्नमाचारी, पेदतिरुमलाचारी और' 
भक्ति शतक्कारों की पाथिव साधना का यह अंग दास्य भाव का शूंगार बन जाता 
है। तुलसी और पोतना४ जेसे राममकत कवियों की दास्य भावना और उनकी 
व्यंजना शैली इससे प्रायः मुक्त हैं । उनमें इन कवियों से विशेष एक और शैलो है ॥ 
इनसे अपनी दीनता प्रदर्शित करने की जो अतिशयोकक्‍्तिपूर्ण शैली प्रयुक्त हुई है, वह 
कृष्ण भक्त-कवियों में कम है। दोनों द्वी क्षेत्रों के कवियों के साथ यह बात लगती है । 
रामभक्‍त-कवियों में इष्ट की ऐश्वर्य-भावना इतनी घनीभूत है कि इस प्रकार की 
भंगिमा उत्पन्न नहीं होती । दास्य की यही भंगिमा आगे चलकर कृष्णमक्त-कवियों 
को वात्सल्य और माधुय जँसे मातवीय भावों की दिव्य परिणति की और आक्ृष्ट 


१ “देवकीनंदनशतक , पद्म १०० 
२ सतिमाटलनालकिचि सदभक्तकोटुल संरक्षिचलेदा । 

“त्यागराज कीतेनलु (व्याख्या सहित), पृ० ४६ 

लेखक कललूरि वीरभद्र शास्त्री, ई० १९४८ 
3 सिग्गुमालितावलेघरनेव्वरुतिरूगजालरय्य 

-- व्यागराज कीतनलु, पृ० ४६ | 
४ यद्यपि इन्होंने “भागवत को मौलिक खझूपान्तरणा प्रस्तुत किया है, तथापि इनके 
दृष्टदेव भगवान राम ही थे । 
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कराती है। दोनों ही क्षेत्रों के रामभक्त-कवियों में ये भाव या तो आ्राये ही नही हैं 
यदि आये हैं तो श्रपवाद के रूप में ग्रथवा अनुवाद की विवशता से प्रेरित होकर 
आये हैं। इस प्रकार दास्य भक्ति-संबंधी सृक्ष्म से सूक्ष्म प्रवृत्ति भी दोनों ही क्षेत्रों के 
कवियों में समान है । 

जहाँ तक उदाहरणों का सम्बन्ध है, तेलुग और हिन्दी, दोनों भक्त कवियों ने 
मुख्यतः: अजा मिल, गजेन्द्र, अंबरीष जैसे भक्‍तों की पुराणोक्त कथाओं से दास्य भाव 
को उदाहृत किया है, साथ ही इप्ट की चरित्रकथा में आये हुए विदुर, हनुमान, 
विभीषणा, जठायु झादि प्रासंगिक कथाओं का समावेश मिलता है। इनके शअ्रतिरिक्त 
कुछ स्थानीय भवतों का भी उल्लेख मिलता है। हिन्दी-क्षेत्र में पीपा, धना, सदन 
जैसे भक्तों का उल्लेख है जो तेलुगु-क्षेत्र के कवियों में नहीं है। तेलुगु-क्षेत्र में विष्णु- 
चित्त, विप्रनारायण, मालद[सरि, यामुनाचोय आदि भक्तों के चरित्रों पर कःव्य लिखे 
गये हैं ।” इनका उल्लेख भी हिन्दी-क्षेत्र के कवियों ने नहीं किया । इस प्रकार जहाँ 
दास्य की मुलवारा समान है, वहाँ स्थानीय भेद के द्वारा दोनों क्षेत्र के कवियों ने 
सजीवता को सृष्टि की है । 


दास्य से संबद्ध समान उदाहररों में भी कुछ भेद दृष्टिगत होता है। तेलुगु 
कवियों ने प्रक्लाद, गजेन्द्र आदि भागवत-कथाओ्रों को बहुत अधिक विस्तार दिया। 
एक प्रकार से भक्ति के मूल-सिद्धान्तों को इन्हीं कथाओं के माध्यम से निरूपित किया 
गया है । हिन्दी-क्षेत्र में मुख्यतः सूर ने भागवत-कथाओं का यत्किचित विस्तार किया 
है। तुलसी ने रामकथा से संबद्ध नारद, जटाय, काकभशंड, शबरि जैसे कथानकों को 
लिया है। दोनों क्षेत्रों में कुछ कवियों ने इनका केवल नामोल्लेख किया है। उभय 
क्षेत्रों के कवियों में परिमाणगत भिन्‍नता है ही, दृष्टिकोण में भी कुछ अन्तर 
परिलक्षित होता है। हिन्दी-क्षेत्र के कवियों ने इन कथाओं के साथ केवल भक्ति के 
श्रभिप्रायों की योजना की । तेलुगु-कबियों ने इन अभिप्रायों को लिया अवश्य है, कुछ 
खुंगार का पुट देकर भी इसे सरस और सजीव बनाया है। उदाहरणार्थ पोतना 
का गजेन्द्र-मोक्ष प्रसंग लिया जा सकता है। इसमें लक्ष्मी और विष्णु के प्रेम- 
प्रसंग और आकस्मिक रूप से विष्णु के दौड़ पड़ने के प्रसंग को लेकर कुछ 
खुंगार-वर्णान जोड़ दिये गये हैं।* वामन को दान देते समय जब शुक्राचार्य 
परिस्थिति के रहस्य को समभाते हैं तब बलि ने बड़ी सुन्दर श्रृंगारोक्तियों में उत्तर 


3 इनके परिचय के लिये “काव्य-रूप” वाला अध्याय द्रष्टव्य है। 


२ ते० भा०, ५/६५, ६६, ६८, ६९९, १०० से १०३ तक, १२८ से १३४ तक द्रष्टव्य 
हैं; विष्ण लक्ष्मी के आंचल को खींचते हुए आकाशमाग्ग में जाते समय लक्ष्मीजी 
के रूप-सौन्दय का शंगारपरक वर्णन (ते० भा०, ८/१०३); पोतना ने विष्णु को 
लक्ष्मी की प्रणय-परिचर्या करने वाला कहा है (ते० भा०, ८/१०५) 
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दिया ।१ इसी प्रकार सुदामा के चरण चाँपते हुए भगवान कृष्ण के हाथों का 
शुंगारपरक वर्णन भी किया गया है ।* किन्तु इस प्रकार श्वृंगारमय शैली का उपयोग 
हिन्दी कवियों ने इन कथाओं के साथ नहीं किया था । 


६.५. वात्सल्य रस : संयोग पक्ष 


हिन्दी में राम श्रौर कृष्ण का वात्सल्य तो है ही, राधा के वात्सल्य पर भी 
कृष्ण भक्त कवियों ने प्रकाश डाला है। इसके अतिरिक्त अ्रष्टछाप के कवियों ने श्री 
विट्वुलनाथजी के जन्म आदि के सम्बन्ध में भी वर्णन किया है | सूर तो वात्सल्य क्षेत्र 
के श्रेष्ठ कवि हैं ही। तुलसी और अन्य कृष्ण भक्त कवियों ने भी राम या कृष्ण 
की बाल लीलाग्रों पर लिखा है। यह सब मिलाकर परिमारा में इतना साहित्य हो 
जाता है कि अन्य प्रादेशिक भाषाओं में वात्सल्य सम्बन्धी इतना साहित्य प्राप्त नहीं 
होता । बंगाली वैष्णव साहित्य जो माधुये भाव की दृष्टि से इतना समृद्ध है, 
वात्सल्य भाव का अ्रधिक विस्तार नहीं कर सका ।* गुजराती वेष्णव साहित्य में 
बंगला की अपेक्षा कुछ भ्रधिक बाललीला सम्बन्धी साहित्य है। इसके दो कारण हैं । 
पहला कारण यह है कि गुजरात में माधथुयें भाव का इतना प्राधान्य नहीं रहा, 
जितना बंगाल में । दूसरा कारण यह हो सकता है कि गुजरात और काउठियावाड 
का ब्रज से घनिष्ठ सांस्कृतिक संबंध रहा | एक और कारण यह भी हो सकता है 
कि बलल्‍लम संप्रदाय में वात्सल्य भाव सर्वाधिक मान्य था और गुजरात में वललभ 
संप्रदाय का सबसे अधिक प्रचार है। तेलुगु क्षेत्र के कवियों ने भी माधुयें और 
शास्त्रीय श्ंगार-निरूपण में विशेष रुचि ली। पोतना में यदि कृष्ण के यत्किंचित 
बालभाव का वर्णन है तो भागवत के रूपान्तर प्रस्तुत करने के आग्रह से परिमाण 
गौर बाल भाव के विस्तार की दृष्टि से तेलुगु कवियों की हिन्दी कवियों से कोई 


१ लक्ष्मी के जूड़े, तनु, हंसोत्तरीय, पादाब्जों, कपोलों, और स्तनों पर. क्रमशः 
अभिमंडित होने वाला श्री विष्णु के कर कमकछ का नीचे पसारा जाना और 
उसके ऊपर मेरे कर का रहना, इससे भी सौभाग्य की बात क्‍या हो सकती 
है ? समस्त ऐश्वर्यं, राजभोग, शरीर ग्रादि तो क्षणिक हैं। कीति ही अमर 


रहने वाली वस्तु है । “>पै० भा०, ८/५६२ 
» झक्मिणी के कुचों पर स्थित चंदन से आलिप्त कर कमलों ने सुदामा के परों 
का सप्रेम संवाहन किया । लते० भा० १० उ०/१०१८ 


(७ 


“बंगला पद-साहित्य में क्रृष्णु-जन्म की लीला संबन्धी पद श्रल्प-संख्यक हैं । हिन्दी 
साहित्य में रामकृष्ण जन्म-लीला संबंधी पदों की अपेक्षाकृत बहुलता है ।... हिन्दी 
वैष्णव-पदावली साहित्य में कृष्ण की बाल लीला से संबंधित पदों की संख्या 
अपेक्षाकुत अधिक है। गौडीय वेष्णव पदावली में बाल लीला का वर्णान करने 
वाले पद अपेक्षाकृत अल्प संख्यक हैं ।--डा० रत्नकुमारी, १६वीं शती के हिन्दी 


और बंगला के वैष्णव कवि, पृ० २६२, ३६६ 


२६६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


तुलना नहीं है । फिर भी प्राप्त सामग्री के आधार पर नीचे दोनों क्षेत्रों के बाल- 
साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन किया जा रहा है। 


राम की बाल क्रीड़ाओ्रों का वर्णात तो तेलुगु में नहीं के बराबर है। मोल्ला 
ने कथा के भ्राग्रह से राम के जन्मादि का संक्षिप्त उल्लेख क्रिया है, पर बालराम के 
चरित्र का गायन करने में उसका मन नहीं रहा । पोतना ने भागवत के नवम स्कंध 
में रामकथा का प्रसंग तो भागवत से रूपांतरित किया है, पर उसमें राम-जन्म या 
बाल-राम के संबंध में उतनी भी पंक्तियाँ नहीं जितनी सूर सागर की रामकथा में 
मिलती हैं ।१ कृष्ण-जन्म और बालक्ृष्ण की लीलाओं का पोतना ने अधिक वर्णन 
किया है । क्‍योंकि भागवत में भी यह वर्शान अधिक ही है| अन्य कवियों ने कृष्ण 
की बाल लीलाओं पर इतना भी नहीं लिखा ।* मूल भागवत, सूरसागर, श्रीमदां ध्र- 
भागवत और “अ्रष्टमहिषीकल्याण॒” की तुलनात्मक तालिका इस प्रकार है :--- 


१3 सू०७ सा०, ६/१६ से २० तक । 

+ अन्नमाचारी ने जहाँ तहाँ कुछ उल्लेख किए हैं पर उनसे कुछ तुलनात्मक निष्कर्ष 
नहीं निकाले जा सकते । अष्टमहिषी कल्याण में भी बाल लीला के कुछ प्रसंग 
विस्तार के साथ मिलते हैं, पर वात्सल्य भाव का परिपक्व रूप नहीं मिलता। 
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उक्त तालिका के प्रसंगों का तुलनात्मक अध्ययन किया ही जायेग। । कुछ ऐसे 
असंग भी सूर आदि में मिलते हैं जो तेलुगु साहित्य में उपलब्ध नहीं हैं ।' साथ ही 
कुछ तेलुगु कवियों ने भी कुछ ऐसे प्रसंगों की उद्भावना की है जो हिन्दी कवियों में 
नहीं मिलते ।* सूर आदि हिन्दी कवियों ते संस्कृति या लोकसंस्कृति की पृष्ठभूमि 
उपस्थित करने के लिये स्थानीय रंग से युक्त कनछेदन आदि प्रसंगों को बाल-लीला 
में सम्मिलित कर दिया है। यह स्थानीय लोक सांस्कृतिक वर्णान तेलुगु कवियों ने 
नहीं किया । तेलुगु कवियों ने कुछ पौराणिक प्रसंगों को जोड़कर पुराण-प्रियता 
को प्रकट किया है । 

कृष्ण-जन्म का पृवंप्रसंग--इसमें भगवान कृष्ण के झलौकिकत्व का ही 
वर्गान है। अरधर्म से पीड़ित घरती को आश्वासन देना इस प्रसंग का आदिदेत्रिक 
प्रसंग है और वसुदेव-देवकी का प्रसंग लौकिक | इनके निरूपणा में दोनों क्षेत्रों के 
कवि प्राय: समान ही हैं। भगवान कृष्ण के जन्म के प्राकृतिक वातावरण का 
चित्रण तेलुगु और हिन्दी कवियों ने भिन्न रूप से किया । तेलुगु कवियों ने प्रकृति के 
मनोरम रूप का चित्रण किया है। पोतना के अनुसार जल स्वच्छंद रूप से तरंग्रित 
होने लगा । मेघ मंद गजन करने लगे । आकाश चंद्रमा और तारागणों से शोभित 
था। मलय-समीर प्रवाहित होने लगा । पुष्प विकसित होने लगे और पक्षी कलरव 
करने लगे | ? 

ग्रष्टमहिषीकल्याणकार ने आधी रात का समय, श्रावण की अष्टमी और 
थीमी धीमी वर्षा का उल्लेख किया है ।४ हिन्दी कवियों ने भादों का महीता, 
अधकारपूण आधीरात, मेघ गर्जन, उमड़ती हुई जमुना और वर्षा-विद्युत का वर्णन 
'करके को उद्धत और उग्र बनाया है ।* इसके साथ ही दुर्जनों के लिये 
अपशकुन और सज्जनों के लिये शुभ लक्षण भी प्रकट होने लगे ।* हिन्दी के कवियों ने 


३ श्रीधर अंगभंग, सु० सा०, पद ६७५; कागासुर बधघ, सू० सा०, ६७६-६७७; 
ग्रन्नप्रासन, सू० सा०, ७०६-७१ १; वर्षगाँठ, सू० सा०, ७१२-७१४; कनछेदन, ७६८- 
८०४; चढद्र॒ प्रस्ताव, ६०६-८२८; कलेवा वन, ८२९-८३०; क्रीडा, ८३ १-८६५; 
पांडे आगमन, ८६६-८७०; शालिग्राम-प्रसंग ८७८-८८८; कृष्ण की दिनचर्या, 
आर गोदोहन, १०२२-१०२७ 

+_ वासुदेव और नंद की भेंट, ते० भा०, १० पृ० [१६७-२११ तथा अष्टमहिषी 
फल्याणमु, ५८५-५६४ (द्विपदाओं की पंक्तियाँ) वंद यशोदा के पूर्वे जन्म का 
वृत्तांत--ते* भा०, १० पू०/३४६-३५३ 

हे ते७ भा०, १० पू० (१०५, १०६ 

४ भ्रष्टमहिषी कल्यारणामु, पृ० १८ 
४ सू० सा०, पद ६२६, ६३० 

६ (क) ते० भा०, १० १०/१०५ (ख) भ्रष्टमहिषी कल्याणमु, पृ० १८ 
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प्राय: इस प्रसंग को छोड़ दिया है | जन्म के समय देवताओं की दुंदुभी, किन्नरी आदि 
का गायन दोनों क्षेत्रों के कवियों ने दिया है।? जन्म चतुर्भज रूप का हुआ और 
वसुदेव और देवकी ने नवजात शिशु की स्तुति की ।* तेलुगु कवियों ने इस स्तुति को 
बहुत अधिक विस्तार दिया है। तुलसी ने भी नवजात राम के, कौसल्या के द्वारा, 
एक स्तोत्र को स्तुति के रूप में दिया है ।? पोतना के कृष्ण की छाया शेष के फरा 
से हो रही थी और उमड़ती हुई यमुना ते कृष्ण को ले जाते हुये बसुदेव को रास्ता 
दे दिया ।* सूर ने शेष का भी वर्णात किया है और श्रागे आगे चलते सिंह का 
भी। सूर के वसुदेव को यमुना भी रास्ता देती है, पर श्रीकृष्ण के चरण-स्पर्श के 
पश्चात ही ।* योगमाया का प्रसंग दोनों क्षेत्रों में समान है ।* 

उक्त अलौकिक वातावरण के चित्रण में ख़ोत की एकता के कारण दोनों 
क्षेत्रों के कवियों में पूर्णो साम्य ही है। वात्सल्य के साथ इस प्रकार के अलौकिक 
चित्रण का महत्व है । 

आ्रागे नंदोत्सव के वर्णन में दोनों क्षेत्रों के कवि लग जाते हैं। जन्मोत्सव के 
समय पोतना की हृष्टि उन गोपांगनाओों पर गयी जो अपनी अंगयष्टि, यौवन संभार, 
काम संकेतों और अनुपम सज्जा से सबको आकर्षित कर रही थीं और नंद-भवन की 
ओर कृ८्णु-जन्म के संवाद को सुनकर चली जा रही थीं ।४ सूर ने गोपांगनाश्रों की 
भीड़ का चित्रण तो किया है, उनके साथ श्वृंगार को भी देखा है, पर अधिक बल 
उत्सव के सांस्कृतिक पक्ष पर दिया है। उनके हाथ में दूध-दधि-अ्रक्षत थे। वे मंगल 
कलशों को लिये जा रही थीं और उनमें श्रनुपम उल्लास था। इसी उल्लास के 
साथ वे मंगल गायन कर रही थीं ।* सूर ने गोपियों के ही नहीं, गोपों के उल्लास 
का भी चित्रण किया है। वे परस्पर एक दूसरे पर केशर-मिश्रवित दूध-दही छिड़क रहे 
हैं ।* इस कृत्य का वर्णान “अ्रष्टमहिषीकल्याण['” में भी मिलता है ।१ " 


) (क) सू० सा०, पर ६२४, (ख) ते० भा०, १० पू/१०७ 
* (क) सू० सा०, पद ६२२ (ख) ते० भा०, १० पृ/११४ से ३०१ तक 
(ग) अष्टमहिषी कल्यारामु, पृ० १८ 
3 रा० च० मा०, बाल० १६१ दोहे से १६२ दोहे तक | 
४ ते० भा०, १० पू०/१४२, १४३ ; अष्टमहिषी कल्याणामु, पृ० २० 
४ सू० सा०, पद ६२३ 
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कल्याणमु, पृ० २०--अ्रष्टमहिषी कल्यारामु, पृ० २० 
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१० अष्टमहिषी कल्याणमु, पृ० २१ 
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सूर ने अलौकिक उपकरणों का नियोजन भी उत्सव में किया है। श्रष्ट- 
सिद्धियाँ फाडू लगा रही हैं और नवनिधियाँ स्वस्ति कर रही हैं ।*यह तत्व तेलुगू 
साहित्य में नहीं मिलता । एक ओर नार काढ़नेवाली शभ्रधिक पारिश्रमिक लेने के लिये 
झगड़ा कर रही थी ।* नंदभवन बंदनवार, कलश झादि के साथ उल्लसित हो 
रहा था ।३ नंदजी ने याचकों को निहाल किया और ब्राह्मणों को दो लाख गाय 
दान में दीं।* पोतना के नंद और रोहिणी भी खुले हाथ भेंट देते हैं ।* छटी, 
स्वस्तिक और समस्त लौकिक क्रियायें की गयीं' और इसी समय एक बढ़ई पालना 
बनाकर ले आता है ।” इस प्रकार सूर ने समस्त वातावरण को सांस्कृतिक कृत्य और 
लोकाचार के वर्णन से सजीव बनाया है। 

अ्रसुर निकंदन बालकृष्ण :---उक्त वर्णान से केवल झ्राश्रय और वात्सल्यानुकूल 
वातावरण पर प्रकाश पड़ता है। अभी तक आलंबन प्रकट नहीं हुआ । यदि उसका 
प्रकट रूप दिखाया भी गया, नितांत अलौकिक रूप में । इस स्थिति में वात्सल्य केवल 
वाच्य और वरदानजन्य है । सूर और पोतना दोनों ने नंद और यशोदा को निःसंतान 
रूप में चित्रित करके पुत्र-प्रेम की सघनता और ग्रतल गहराइयों की संभावना से 
वातांवरण को मुदित कर दिया है।” वातावरण का दूसरा तत्व दूध झौर मक्खन है। 
समस्त ब्रज जैसे दुग्धधाराओं और मक्खन की कोमलता से बना है। पर झ्ाश्या 
यशोदा अ्रभी तक आलंबन की ओर सजग-सचेष्ट नहीं दिखलाई गयी । आलंबन और 
आश्रय का अ्रभी अन्नसयकोश ही जागृत है। इसके पश्चात्‌ प्राणशमयकोश की जागृति 
की स्थिति ञ्राती है जब यशोदा कृष्ण की स्नानादि चर्यात्रों और लोकानुष्ठान की 
प्रक्रियाओं में उलभती है । पोतना ने इसका वर्णन रुचि से किया है। पोतना ने 
भुलाने, स्तानत कराने,! ” और सुलाने? १ का वर्णोत किया है। अष्टमहिषीकल्याण में 
नवजात शिशु को स्नान कराने का वर्शान है ।? * इस ग्रन्थ से अधिक बालस्नान का 


नी 


सूृ० सा०, पद ६५० 

वही, पद ६३२, ६३२३ 

वही, पद ६४२ 

वही, पद ६५० 

ते० भा०, १० पूृ०/१६७ 

सृ० सा०, पद ६५८ 

वही, पद ६५६ 

इस पर पीछे आश्रय के विवेचन के साथ विचार किया जा चुका है + 
तें० भा०, १० पूृ०/१८६, १६० 
वही, १० पृ०/१६२ 

वही, १० पृ०/१६३ 
अष्टमहिषीकल्याण, पृ० २१ 
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विस्तार दोनों क्षेत्रों के किसी ग्रंथ में नहीं मिलता । स्नान के समय इन्होंने तेल, 
और मूँह की दाल के आटे के उबठने, कुंकुम का लेप किया जाने का उल्लेख 
किया है ।* पोतना ने हल्दी और तेल से स्तान कराने की बात कही है ।* सूर ने 
'उबटन और स्नान का उल्लेख मात्र दिया है, वर्शन नहीं ।* पोतना ने यहाँ भी अपने 
स्वभाव के अनुसार प्रत्येक चर्या के साथ कृष्ण के ब्रह्मत्व से संबंधित टिप्पणियाँ 
जड़ दी हैं। उसको नहलाया जा रहा है जो समस्त सृष्टि को जलमग्न कर सक़ता 
है। उसी को सुलाया जा रहा है जो सबको सुलाकर भी स्वयं. जाग्रत रहता है। णो 
समस्त कम-बंधन से मुक्त है उनके जातक आदि कर्म किये जा रहे हैं। इस प्रकार 
पोतना ने विलक्षण कल्पनायें की हैं ।४ सूर ने इन सभी क॒त्यों का उल्लेख तो किया 
'है।* पर अलौकिकता की दाशेनिक रेखाश्रों से वात्सल्य को सप्रयत्न बचाये रखा 
है। तथापि सूर ने अलौकिकता के कुछ संकेत अवश्य दिये हैं । पोतना ने आालंबन 
कष्ण की शिशु चेष्टाशों का इसी प्रकार का वर्णंव किया है ।* अ्रब कृष्ण पालने में 
हैं। यशोदा भुजा रही हैं और साथ ही लोरियाँ भी गा रही हैं।” भुलाते हुये और 
सुलाते हुये जिन लोरी गीतों की माता गायन करती है, उसी प्रकार के ध्वन्यात्मक 
लोरी गीतों की रचना अन्नमाचारी ने भी की है ।* पर ये गीत श्री वेंकटेश्वर के 
संदर्भ में हैं । 
इस प्रकार बाल-आलंबन की विविध चेष्टाओं के भावमय निरीक्षण 

आस्वादन और उसकी चर्या में निमग्न आश्रय लोकोत्तर भ्रनुभूतियों में ड्ब उतरा 
रहा है, उसी समय कृष्ण की अलौकिकता का विराट रूप प्रकट होने लगता है। 
कंस की भेजी हुई पूतना आई" * और अपना विषमय आंचर कृष्ण को पिलाने लगी । 
इससे पूर्व सूर ने उसे बालघातिनी कहा है? और पोतना ने भी ।? * श्रीमद्भागवत 


श्रष्टमहिषी कल्यारा, पृ०२१ 

तें० भा०, १० पृ०/१८६ 

सू० सा०, पद ६६० 

तें० भा०, १० प१०/१८६-१६५ 

सू० सा०, १० १० ६५८, ६५६ 

वही, पद ६६३ 

ते० भा०, १० पृ०/१६५ 

सूृ० सा०, पद ६६१ तथा ते० भा० १० पृ/१६० 

उदाहरण के लिये देखिये प्रस्तुत प्रबन्ध का पंचम भ्रध्याय । 
(क) सू० सा०, पद ६६६ (ख) ते० भा०, १० पू/२१२ (ग) श्रष्ठमहिषी कल्याण 
में इसका उल्लेख नहीं है । 

सू० सा०, पद ६६८ 

२३ ते० भा०, १० पू/२१२ 
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उसे बालघातिनी के रूप में चित्रित किया गया है ।* उस कामरूपिणी ने सुन्दर वेष 
बनाया और यशोदा के घर आयी । पोतना ने इस मोहिनी-रूप पूतना का रूप- 
आगार-वर्णन बहुत विस्तार के साथ किया है।? अष्टमहिषीकल्याण में भी रूप- 
जय गार-वर्णात की शैली इस प्रकार की है।* कृष्ण को उठाकर उन्होंने विविध प्रकार 
के कपटाचरणों के द्वारा अपना कप्ट-वात्सल्य प्रकट किया ।* पोतना ने भी इन 
अचरणों का वर्णन किया है और सूर की अपेक्षा अधिक ।* अष्टमहिषीकल्याण में 
पतना के दूध पिलाने की मुद्रा का चित्र बड़ा स्वाभाविक है |? अंत में पृतवा मर 
जाती है, तत्र ब्रज के लोगों द्वारा कुछ वात्सल्य की श्रभिव्यक्ति होती है । 

सूर ने यह दिखायाहै कि समस्त व्रज के लोग दौड़े और सब ने कृष्ण के जीवन 
के प्रति शंद्रा की । सब ने यह जानकर आनन्द मनाया कि हमारे कृष्ण का सारा 
संक्रट टल गया ।* सन्च यह भी कहने लगे कि यशोदा के भाग्य से ही ये बच गये 
हैं।। इस प्रकार सूर ने सामान्य कथन किया है। पोतना की यशोदा भी उसे 
उठाकर गले से लगा लेती है, साथ ही भूत-निवारण के लिये गोमृत्र और गोबर से 
कृष्ण को लिप्त करती है ।? *अ्रष्टमहिषीकल्याणा में भी यह क्रिया गोपियाँ करती 
हैं ।१) इस ठोने का वर्णन वेन्नेलकंटि सूरनाये ने नारायण स्तोत्र के साथ किया 
है ।। * शरीरस्थ देवताश्रों से गोपियाँ कृष्ण की मंगल कामना करती हैं ।? * इस 
विस्तार को सूर ने छोड़ ही दिया है | जिस प्रकार आन्ध्र कवियों की गोपियाँ और 
यशोदा मंगल कामनायें करती हैं, उसी प्रकार सूर की यशोदा भी सभी देवताओ्रों के 


१ श्रीमद्भागवत, १०/६/७ 
< भ्रति मोहिनी रूप धरिलीनो । देखत सबहिन के मन भाई ।॥। 
“-सु० सा०, पद ६६६ 

3 ते० भा०, १० पूृ०/२१३ से २१६ तक 

४ भ्रष्टमहिषीकल्याणमु, पूृ० २४ 

5 सू० सा०, पद ६६६ 

* ते० भा०, १० पू/२१६ से २२४ तक। 

७ अष्टमहिषीकल्याणामु, पृ० २४ 

5 सू० सा० पद ६६६ 

< वही, पद ६२१ 
3० ते० भा०, १० पू।२३५ 
3१ अ्रष्टमहिषी कल्यारामु, पृ० २५ 
3९ आन्ध्र श्री विष्णु पुराण, ७/११३ 
3३ ते० भा० १० पु/२३६ (दीवेवचत) ; तथा अष्टमहिबी कल्पाण, पृ० २५ 
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सामने विनत होकर एक ही वरदान माँगती है कि मेरे बच्चे को बड़ा कर दो ।* 
पोतना ने पूतना के मोक्ष के संबन्ध में भो वर्शंन किया है। पर हिन्दी कवियों 
ने नहीं । * 

पोतना और वेन्नेलकंटि सूरताय ने शकटासुर-वध का वुछ विस्तार से 
उल्लेख किया है। बालकों ने शक्रट-मंजन की समस्त कथा का कथन ब्रजवासियों के 
सामने प्रकट किया और वे आश्चयं-चकित हो गये |? अष्टमहिषीकल्याण और 
सूरसागर* में इस प्रसंग को अत्यंत संक्षिप्त कर दिया गया है। सूर केवल दो ही 
पंक्तियों में इसको समाप्त करते हैं। पोतना ने वात्सल्य से विद्चल माता के द्वारा 
कुछ बलि-विधान और ब्राह्मणों के द्वारा कुछ होमादि कराया ।* 

सूर ने इस प्रसंग के पश्चात्‌ अपने मुख में पैर का अंगूठा लिये हुये तथा 
सोते हुये कृष्ण का तथा उम्तके अलौकिक प्रभाव का वन किया है।? इसी समय 
नंद ने कृष्ण को उलठते हुये देखा, इससे हर्षोल्लास छा गया ।* यशोदा फिर अंत में 
कृष्ण बड़े होने की कामना में कूल उठती है ।४ 


आगे तृणावते का प्रसंग आता है। तृणावर्त. वध का सबसे अधिक विस्तार 
पोतना ने किया। एक दिन यशोदा अपनी जंबा पर क्ष्ण को सुला रहो थी। 
अचानक कृष्ण का भार दुवंह होगया और उसने उसे धरती पर सुला दिया। 
तृणावतं॑ उसे लेकर उड़ गया । यशोदा ने उन्हें वहाँ न पाकर रुदन किया | अन्य 
गोपियाँ भी एकत्र हो गयीं ; वे भी साश्रु थीं। पीछे श्रीकृष्ण राक्षत का वध करके 
था गये । सभी ने रक्षा का कारण अपना पूर्वजन्म का पुण्प माना । जब कृष्ण यहाँ 
नहीं रहे थे तब सभी ने अपना प्रारब्ध-दोष भी बताया | अंत में सभी संतुष्ठ हो 
गये ।१९ इसमें कवि ने क्षष्ण से वियुक्त हो जाने पर यशोदा के दु.ख का मामिक वर्ण 
किया है ।) ) 


१ पद पूजि हों बेगि यह बालक करि दे मोहि बड़ोई | --सू० सा० पद ६७४ 
२ ते० भा०, १० पू०/२३९-२४३ ; तथा अष्टमहिषी कल्याण, पृ० २५ 
3 वही, १० पृ०/२५३ से २५७ तक तथा आंध्र श्रीविष्णपुराणमु, ७/११८, ११६ 
3 ग्रष्टमहिषी कल्याणमु, पृ० २६ 
४ सू० सा० पद ६८० 
द ते० भा०, १० पृ०/२६० 
3 सू० सा०, पद ६८१-६८३ 
5 बहीं, पद ६८५ 
£ वही, पद ६६९५६ 
१ ते० भा०, १० पृ०/२६२ से २७६ तक 
११ वही, १० पू०/२६७ से २६६ तक 
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अष्टमहिषीकल्याण में इस प्रसंग का मात्र विवरण है, वात्सल्य का संस्पर्श 
नहीं है ।* सूर के वर्णन में कुछ अन्तर है। माता यशोदा विभिन्न प्रकार की मातृ- 
सुलभ आशा-प्रभिलाषाओं में तरंगित हो रही थीं। उसी समय आवतें आया और 
सभी त्रजवासी चौंक पड़े । पोतना की यशोदा की भाँति सूर की यशोदा ने भी कृष्ण 
के दुर्वद भार को अनुभव किया और उन्हें घरती पर बिठा दिया ।* अष्टमहिषी- 
कल्पाणकार ने भी कृष्ण के भारी होने का उल्लेख क्रिया है |? कृष्ण ने उसका वध 
किया और वध के पश्चात्‌ कृष्ण उपवन में मिले । सबने उतको कंठ से लगा लिया । 
चूमती हुई उन्हें घर ले आयीं ।४ माता यशोदा से गोपियाँ कहती हैं कि “भली नहीं 
यह प्रकृति जसोदा, छाँडि भ्रकेलो जाति । गृह कौ काज इनहूं तें प्यारो, नैकहुँ नाहि 
दराति ॥* इस चेतावनी से यशोदा का हृदय न जाने कितना उद्वेलित हो उठा 
होगा । इसी समय कृष्ण के दो छोटे दाँत दिखलाई देने लगे, और यशोदा इस सुख 
में पूव की भयानक घटना भूल गई ।* 

उक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि राक्षस-वघ की लीलाओं के साथ 
वात्सल्य का एक हल्का सा पुट लगा हुझ्ना है | संकट में पड़े हुये अपने बालक के प्रति 
माता की जो भावना होती है, उनके स्फुट चित्र दोनों क्षेत्रों के कवियों ने दिये हैं । 
पर सूर की यशोदा और गोपियाँ ग्रधिक भोली हैं क्योंकि वे प्रसंगों की अ्रलौकिकता 
को भुला देती है । 

कालिय दह में कृष्ण को डूबे हुये देख कर यशोदा आदि इतना विलाप 
करती हैं जैसे वात्सल्य सभी सीमाओ्रों का उल्लंघन करके प्रवाहित हो रहा हो । 
नीचे इस श्रसंग से संबंधित तुलनात्मक तालिका प्रस्तुत की जा रही है :-- 


न्न् 


अष्टमहिषी कल्यारा, पृ० २७ 
गरूसे महि में बैठाये, सह न सकी जनती अकुलानी । --सू० सा०, पद ६६६ 
अ्रष्टमहिषी कल्याण, पृ० २७ 

स्‌ू० सा०, ६६६ 

वही, पद ६६७ 

वही पद ७०० 


बल 


श< , ७८ 


हा] 


हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 











ये श्रीमदां ध्रभागवर्त 
विषय सूची दशमस्कंघ पूर्वार्ड सूरसागंर के पद 
। के छंद 
१, नंद-यशोदा को अपशकुन इं४ह । ११४८-५६ 
२. ग्वालबालों के द्वारा दह में कूदने की सूचना ० । ११६१ 
३. चरण बिन्हों का अनुसरण करते हुये कृष्ण की | 
खोज ६५१ ० 
४. नंद-यशोदा का मुच्छित होकर गिरना ७०८ ११६२-६३ 
५, सभी का व्याकुल होकर यमुना पर जाना ६५१ ११६२ 
६. तुम्हारे लिये मक्खन और दूध रक्खा हुआ है 
प्राकर खाझ्ो ० ११६४-६५ 
ध्ण को विष चढ़ने की कल्पना ६५४ ० 
८. जब सर्प ने काटा हमारा स्मरण करके दुःखी ह 
हुये होंगे ६५५ ० 
६, सर्प ने हमें क्यों नहीं डस लिया ६५६४६ ० 
१०. तुम हमारी रक्षा कर सकते थे, पर हम 
असमथ ६५६ ० 
११, गोपी और सखाओं से क्‍यों नहीं मिलते ? 
' विभिन्न चेष्ठाओं से हमें प्रसन्न क्‍यों नहीं 
करते ? द्भ्र्८ हर 
१२. तुम्हारे बिना जीवन असंभव है द्भ््८ हर 
१३, प्रारब्ध की निदा ६५१ क 
१४, परस्पर-विलाप ६५६ $ 
१५. यदि तुम नहीं निकलोगे तो हम भी दह में 
दे हे ६५६ ० 
१६. हमें बचाने क्‍यों नहीं आ जाते ? ६५८ ११६७ 
१७. यमुना तुम क्‍यों बहती हो, कृष्ण के न रहने 
पर तुम्हारे पास कोई नहीं आयेगा 5 ११७६९ 
१८. कृष्ण के बिना ब्रज में निवास असंभव 2 ११८० 
१९, निकल आने पर यशोदा का कंठ से लगाना । 
श्रादि ७१११ | ११६७ 


ााााा्॥्रश्णणरणाणणननणाणशणणाााााभ५ाआआइअइ इन लललनलनलनलल नकल ल तलब लल लक लिलकी ७७७ बस पालक सर ३ ३१४३२ 2४३4 ४8 


) गल्तीरोल्कग गौगिलिचे दनयुन्‌ गारामुतो दल्लिदान्‌ 
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उक्त तालिका से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि सूर और: पोर्तना 
ने इस लीला में अन्य राक्षत-वध की लीलाग्रों की अपेक्षा वात्सल्य के अधिक तत्व 
संबद्ध किये हैं । 


सर के कालियदमन-असंग में भगवान कृष्ण की करुणा, सख्य और वात्सल्य 
की त्रिवेणी है । पर पोतना ने भगवान की करुणा और वात्सल्य को ही इस प्रसंग 
में उभारा है। सरूय इस में नहीं है। .श्रीमदभागवत, श्रीमंदाध्नभागवत आदि में 
एक ही कारण कथा है जिसका संबंध कृष्ण की दया और करुणा से है। सूर ने 
इसको ग्रहरा किया है ही; साथ ही सख्यभाव से युक्त एक कारण कथा की भी 
इन्होंने कल्पना की है । श्रीदामा आदि से कृष्ण गेंद खेलना, गेंद का दह में चली जाना, 
श्रीदामा का कृष्ण से गेंद लाने की जबरदस्ती करना, तब गेंद लाने के लिये दह में 
कदना आदि इस कथा की संक्षिप्त रेखायें हैं।” इसकी पृष्ठभूमि में कंस के द्वारा 
कालियदह के कमलों को माँगने की भी एक कारण-कथा है ।* इस लीला का 
उपसंहार वात्सल्य और विश्वास के मिश्चित रूप से हुआ । सूर ने कालिय की 
नागनियों द्वारा भी वात्सल्य की अभिव्यक्ति कराई है।रे - 


पोतना ने यशोदा-गोपियों के द्वारा पूर्व-स्मृतियों का अधिक उल्लेख कराया 
है | हिन्दी, के कवियों ने वर्तमान और भविष्य के संबंध में विशेष चिन्ता की | 
गोवर्धनलीला में तेलुगु कवियों ने वात्सल्य का कुछ भी उल्लेख नहीं किया। पर 
सूर ने यहाँ भी यशोदा के वात्सल्य को विस्मृत नहीं किया । जब कृष्ण ने गिरिगोवर्घन 
को उठा लिया तो माता-यशोंदा ने इस लीला के ग्नलौकिक पक्ष को भुला दिया और 
अनुमान किया कि कृष्ण की भुजा दुख रही होगी ।* उक्त लीलाग्रों में आलंबन 
अलोकिक तत्वों से संयुक्त है और आश्रय की भावनाओं का चित्रण 
वात्सल्योचित है । 

ग्राश्रय की ओर से कुछ संस्कारों का उल्लेख भी दोनों क्षेत्रों के कवियों ने 
किया । पोतना और सूर ने नामकरण-संस्कार का समान वर्णातर किया है । 

दोनों ही स्थानों पर गर्ग ऋषि ग्राते हैं। वे ज्योतिष के ज्ञाता हैं और 
कृष्ण के मर्म को भी जानते हैं। उन्होंने कृष्ण के अलौकिकत्व का व्याख्यान दिया 
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और चुपचाप नामकरण कर दिया । सूर ने अन्नप्राशन*, और वर्षगाँठ? संस्कारों 
का भी उल्लेख किया है, पर तेलुगु कवियों ने नहीं । 


घुटुरन चलने का उल्लेख दोनों क्षेत्र के कवियों ने किया है, पर 
तेलुगु कवियों ने कृष्ण के चलने का सामान्य उल्लेख करके उनकी अलौकिकता के 
"तत्वों को समाविष्ट कर दिया है। पोतना ने पहले किसी के ग्रांचल या बड़े के 
'पंछों के सहारे चलना तथा दोनों हाथों और दोनों पैरों से चलने का चित्रे दिया 
हैं ।* आगे रंभादि के आ्राकषित होने, कलभ सहश चलने, और नागवत सिर उठाने, 
शत्र श्रों के भयभीत होने का चित्रण करके कवि की कल्पना विश्वाम ले लेती है ।* 
इसके पश्चात्‌ अन्य बाल चेष्टाओं को ब्रह्मत्व के साथ संगति बिठाये हुये उनको 
'काव्य (बद्ध किया है।' फिर कृष्ण के घूलधूसरित शरीर, मुक्ताहार, तिलक, 
'नीलमंरि का कंठहार, हारावलि को क्रमशः विभूति, मुंडमाल, त्रिनेत्र, नीलकंठ, 
'सपेहार शिवगत उपमानों से सिद्ध करते हुपे उनको शिवरूप में पोतना ने दिखाया 
है ।४ इस प्रसंग में सूर और पोतना दोनों ने कृष्ण के रूप में शिव का दर्शन करा 
कर विष्ण और शिव के अद्व त को सिद्ध किया है ।< 


सूर ने घुटुरुओं चलते हुये कृष्ण की सुंदर भाँकी दी है। पोतना के द्वारा 
वशित आभूषण, धूल, तिलक आदि का वर्णन तो सूर ने किया ही है ।* पर चित्र 
को और अधिक विशद इन्होंने बनाया है । सब से पहले कृष्ण का नवनीत मंडित 
मुख-मंडल है जिसे देख कर सभी विस्मित हैं ।१९ कभी वे माता को देखते हैं, कभी 
पिता की ओर । जब पिता की ओर देखते हैं, तो वे अपनी श्रोर उन्हें बुलाते हैं 
ओर माता भी यही करती है । इस प्रकार पति-पत्नि में स्पर्धा हो रही है ।** तोतली 
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वाणी से वे कुछ बोलते भी हैं।! ये वर्णात पोतना ने भी किये हैं।* सूर के कृष्ण 
अपने प्रतिबिब के साथ भी खेल करते हैं ।? उनके अंग-प्रत्यंगों का वर्णन भी सूर 
ने किया है।* माता अपनी आँचल से धूलिधूसरित कृष्ण को पोंछती भी हैं ।* 

पोतना के कृष्ण की अ्रलौकिकता कवि की कल्पना के सामने स्पष्ट है। 
पर सूर के कृष्ण की प्रभुता उनके बालचरित्र में चुभ गयी है ।* इस प्रकार सूर ने 
आलंबन और आश्रय का युगपत चित्रण करके हृश्य को अधिक सजीव और चित्र 
को भ्रधिक मुखर बना दिया है । 

बालक्ृष्ण के जब पैर कुंछ थमने लगे तो उनको यशोदा धीरे धीरे नचाने 
लगती हैं। यशोदा और रोहिणी दोनों भाइयों की कीड़ाओों को देख कर विविध 
प्रकार से कृष्ण के बाल-लीलामृत का पान करती हैं ।? माता यशोदा को सूर ने 
गाय के समान बतलाया है। पर प्भी कृष्ण अपने घर की देहरी को नहीं लाँध 
पाते | तब सूर अलौकिकता की ओर संकेत करते हैं ।” चलते समय उनकी पैंजनी 
भी बज उठती है। ५ पैंजनी के शब्द से प्रेरित होकर कृष्ण और भी* चलते 
हैं ।! * यशोदा ही नहीं, सारी ब्रज युवतियाँ कृष्ण के प्रति शुभकामनायें करती 
हैं ।११ इस प्रकार धीरे घीरे कृष्ण खेलने कूदने लगते हैं । 

बाल-छवि का स्वतंत्र वर्णन अष्टमहिषीकार और सूर ने क्या है। पर 
इनमें से प्रथम ग्रन्थ में बाल कृष्ण के आभूषण और साज-सज्जा ही गिनाये गये हैं । 
स्वाभाविक रूप से लार गिरने का भी उल्लेख है। पर सारा वर्णन परिगणन शैली 
में है जो भाव या अनुभूति का उत्तेजक नहीं है ।' * सूर ने बालक्ृष्ण की कीड़ाओं 
और बाल-छवि का बड़ा ही भावोत्तेजक वर्णात किया है। आँगन में खेलते हुये 
कृष्ण को देख कर यशोदा सब कुछ भूल जाती है ।)* कभी वे यशोदा की मथनी 
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'को पकड़ लेते हैं" तो. कभी “मणय्या-मण्या -और “बाबा-बाबा” कहने लगंते हैं ।* 
यशोदा उनको दूध पिलाती हैं और व अप्रनी-चोटी के बढ़ते की बात पूछते है |? 
इस प्रकार कृष्ण गाते-नाचते यशोदा के-घर के समस्त वातावरण को मधुमय रखते 
हैं । कभी कभी यशोदा कृष्ण से कहती है कि अपने बाबा को नृत्य दिखाओो ।४ इस 
प्रकार सूर ने बाल-छबि और बाल-क्रीड़ा का ऐसा सजीव चित्रण किया है कि समस्त 
भारतीय साहित्य में सूर के कृष्ण अनुपम आलंब्रन बन जाते हैं । 

माटी भक्षण लीला का वात्सल्य के विकास में व्शिष महत्व है। इप 
लीला के साथ धतंबद्ध घटनाओं और भावनाओं की तुलनात्मक तालिका 
द्रष्टव्य है :--- हे 











५. घर के पदार्थ छोड़कर मिट्टी क्‍यों खाते 
हो? २३३६ ८७७ 
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छंद संख्या संख्या 
१. गोपकुमारों द्वारा यशोदा को कृष्ण के 
मिट्टी खाने की सूचना ३३५ ८७३ हेड 
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७. यदि विश्वास नहीं हो तो मेरा मुंह देख 
लो। ० ।८७१,८७२३ रेढ 
८, यदि विश्वास न हो तो मेरा मुंह सूंघ 
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इससे स्पष्ट है कि सभी प्रवत्तियाँ दोनों क्षेत्रों में समान हैं ॥ कहीं कहीं कुछ 
सामान्य अंतर हैं जिससे भाव शबलता पर कोई अंतर नहीं पड़ा है। बसे इस 
कथानक में वात्सल्य से अधिक ऐश्वयं का वर्णन है। अलौकिकता जंसे वात्सल्य को 
सुखा रही है । 

माखनचोरी के' प्रसंग में सूर और पोतना दोनों ने बालक्ृष्ण की नटखट 


चेष्टाश्रों का सुंदर वर्णन किया है। इसमें वात्सल्यं के अधिक तत्व प्राप्त होते हैं ॥ 
निम्नलिखित तालिका द्रष्टव्य है :--- 


३१४ हिन्दी और तेलुगु वैष्ण॒व-भक्ति साहित्य 

















सूरसागर श्रीमदाध्रभागवत 
बाल कृण की नटखट-चेष्टायें पद (दशमस्कंध 
5 संख्या पूर्वाद्ध के छंद) हे 
१. बिना दुहे ही गायों के पास बछड़ों को 2 
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३. जब मक्खन नहीं मिलता तब बच्चों को । 
छेड़कर, रुलाकर चले जाना । ३०६ 
४, माठ में तीचे से छेद कर देना । क्‍ हे # 
५. मक्खन बहू के मुख पर छिड़काना और 
सबेरे बहु और सास में लड़ाई । हे ३११ 
“६. घी खाकर घड़ों को दूसरों के घरों में रख 
देना और दोनों में लड़ाई । रईर 
'७. एक बछड़े की पंछ से ग्वालिन के आँचल 
३, 3 2० ० .। ३२२ 
को बाँधकर बछुड़े को भगा देना । | 
'८, जो पकड़ने आते हैं उनके सिर पर घड़े 
को उलठा रख देते हैं जिससे उनका हि ३२३ 
दम घुटने लगता है । है ३२४ 
९, त्िच्छू को ग्वालिन के ऊपर डाल देना । 
५०, नवदंपती के बीच साँप डाल दिया और हे ३२५ 
वह सुन्दरी नग्न ही भाग पड़ी । ख ३२७ 
११. विभिन्न पशुपक्षियों की बोली बोलता है । 
'१२. ग्वाले के कंधे पर चढ़कर छींके से माट ' ३०३६ ० 
उतारना । । 
१३. उलुखल आदि पर चढ़कर मक्खन उतारने कर ३१० 
की चेष्टा रह ६३५ | सह 
१४, खाली घड़ों को फोड़ देना । | क्‍ 
१५. सोते हुये बच्चों के मुख पर मक्खन 
डालना । ६३५ ० 
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3 (क) मैं जान्यों यह घर अपनो है या धोखे में आ्रायो । 
(ख) देखत हों गोरस में चींटी काढ़न को कर नायौ । 
+ इस बात का उल्लेख अ्रष्टमहिषीकल्याण पुृ० ३१ में भी दृष्टव्य है। 
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इस प्रकार वात्सल्य के ग्र[लंबन कृष्ण दोनों क्षेत्रों में पूर्ण आलंबन के रूप में 
प्रस्तुत हो जाते हैं। पोतना ने कृष्ण के नटखटपन का बड़ी रुचि से वर्णन किया है । 
अष्टमहिषीकल्याण आदि अन्य ग्रन्थों में इन बातों का उल्लेख नहीं है । इस प्रसंग में 
'बालकृष्ण अपने चरम पर हैं। इसकी प्रतिक्रिया विविध होती है। प्रथम, ऊपर से 
उलाहना देनेवाली गोवी के मन में माधुयं की जगृति होती है। दूसरे, वात्सल्य की 
आश्रया यशोदा का इष्ट रूप प्रकट होता है। यशोदा का रूप बड़ा चंचल हो जाता 
है | एक क्षण में उसे क्रोध श्राता है, दूसरे ही क्षण कृष्ण के तुतले वचनों से उसका 
“रोष द्रवित होकर वात्सल्य में बदल जाता है। एक ओर वह उलाहनता देनेवाली 
'गोपी को डाँटती है! तो दूसरी ओर कृष्ण को उलूखल से बॉघ देती है । उसके शरीर 
'पर यदि वात्सल्यमय रोष के अनुभाव प्रकट हो रहे हैं तो उक्त प्रेम का अश्रदम्य संघर्ष 
'भी मचा हुआ है । इस प्रकार आश्रय भी बहुविध संघर्ष से उलभा हुआ है। इस 
संघर्ष पर माधुय के अंतर्गत विचार किया जा चुका है। वात्सल्य-संयोंग का यहाँ 
चरम विन्दु आ जाता है। उलूखबंघन का पर्यवसान यमलार्जुन-उद्धार में होता है । 
उस समय यशोदा ग्रादि सभी ब्र॒जांगनायें आश्चयें में डब जाती हैं और कृष्ण 
बालचेष्टाशों से* इन आश्चर्यचकित ब्र॒जवासियों को आश्चयंसागर से निकालकर 
वात्सल्त के किनारे ले भ्ाते हैं । पोतना ने इसी प्रकार इस प्रसंग का उपसंहार किया 
हैं। श्रंत में माता यशोदा रोते हुये कृष्ण को भिक्षुक का भय दिखाकर ब्रुप करना 
चाहती है ।* पर सूर ने बड़ी मामिक शैली में इस प्रसंग का अंत किया है। वह 
'पश्चात्ताप करती है कि मैंने उसे ऊखल में क्यों बाँधा ? मैं कैसी माँ हूँ :-- 

कंठ लगाई लिये मुख चूमति सुंदरध्याम बिहारी 
काहे कों ऊखल सो बाँध्यो कैसी मैं मेहतारी ॥४ 

कृष्एभक्ति शाखा वात्सल्य की हृष्टि से बहुत समृद्ध है । इसका कारण एक 
'तो यह है कि कृष्ण का बाल्यकाल अधिक प्राकृतिक और सामान्य परिस्थितियों में 
व्यतीत हुआ । मर्यादा या आदर्श की भूमियों से सिमटकर यहाँ वात्सल्य अस्वाभाविक 
'नहीं हो गया है। दूसरा कारण यह हो सकता है कि कुछ संप्रदायों में बालकृष्ण की 
उपासना मान्य रही । अतः उन संप्रदायों से संबद्ध कवियों ने वात्सल्य भाव के 
ममंस्पर्शी स्थलों को चुन लिया और प्रतिभा और कल्पना से इन स्थलों को वात्सल्य 


१ अन्नलमाचारी की यशोदा कृष्ण की नटखट चेष्टाओं की उलाहना देनेवाली 
गोपिकाओ्रों से कहती है कि इसमें मेरे पुत्र का क्या दोष है : बहनो ? माखन-दूध 
किस शिशु को अच्छे नहीं लगते ? उन वस्तुओं को हिफाजत के साथ न रखना 
तुम्हारा ही दोष है--शं० सं० की०, वा० १२/पद १५२ 

२ ते७ भा०, १० पूृ०/४२० 

३ ते७ भा०, १० पू०/४२ १ 

“४ सृ० सा०, पद १००६ 
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की समस्त ऊची-तीची भूमियों से. युक्त . कर. दिया है। पीछे सूर, पोतना और 
चिनतिरुवेंगठछनाथ , आदि कवियों के. वात्सल्य-वेभव के तुलनात्मक अध्ययन से, यह. 
बात. प्रमाणित हो जाती है। यद्यपि तेलुगु क्षेत्र के कवि वात्सल्य के प्राधान्यवाले 
संप्रदायों से प्रभावित नहीं थे, तथापि कृष्ण के जीवन की परिस्थितियों के आग्रह से 
उन्होने वरात्सल्य के स्वाभाविक क्षेत्र प्रस्तुत किये हैं । यहाँ एक और बात हमार। ध्यान 
आ्राकर्षित करती हैं। कृष्ण ते बाल्य-काल में जितते लोकिक-पअलौकिक चरित्र किये' 
उतने राम ने बाल्य-काल में. नहीं किये । उनकी लोकमंगलकारी लीलायें राम की 
प्रौढ़ावस्था में ही व्यतीत हुईं । इसलिये राम का बाल्यकाल कविकल्पता को विशेष 
ग्राकषित नहीं कर सका । फिर भी राम-जन्म, जन्मोत्सव, बालक्रीड़ायें और बालछवि 
का चित्रण राम के प्रबंधात्मक काव्यों में ग्रा ही गया । इस पर भी तुलनात्मक हृष्टि' 
से कुछ विचार कर लेना आवश्यक है । 

तेलुगु क्षेत्र में आलोच्य-युग से पूर्व “निर्वंचनोत्तररामायरणा”, “रंगनाथ-: 
रामायण” झौर भास्कररामायण” की रचना क्रमशः तिवकना, गौनबुद्धा रेडिड, 
और भास्कर जेसे कवि कर चुके थे। आलोच्य-युग के पश्चात्‌ भी अनेक रामचरित्र 
लिखे गये । पर आलोच्य-युग अपनी शास्त्रीय और श्यू गारनिष्ठ प्रवत्तियों को लेकर 
उदित हुग्ना । श्वगार की जितनी भंगिमायें क्ृष्णचरित्र में उपलब्ध होती हैं, उतनी 
किसी भी अवसर में नहीं । यही कारण है कि आर वार-माधुय॑ के प्रभाव से आपन्न, 
राज्याश्रय के आग्रह से युक्त एवं सुख-समृद्धि से उत्पन्न शास्त्रीय श्गार से कवियों ने 
श्रीकृष्ण को ही साहित्य के सर्वोच्च आसन पर अभिषिक्त कर दिया, यहाँ तक कि 
अन्य अवबतारों के वर्णान में भी सयत्न शव गार के अवसर खोजे गये । राम-घारा 
शष्क नहीं हो गयी । प्रकृत्या रामभक्त पोतना को इस बात का पश्चात्ताप ही रहा कि 
पू्व॑ंयुग में रामायण की रचना हो गयी, अन्यथा वह राम-चरित्र की रचनाओ्रों से 
गाड़ियाँ भर देता ।' सौभाग्य से भागवत इन के लिप्रे बच रही ।* पोतना के इस 
कथन में चाहे जितना चमत्कार हो पर सत्य यह प्रतीत होता है. कि युगरुचि के 
दबाव से उनको कृष्ण॒काव्य की ओर प्रवृत्त होना पड़ा । मोल्ला ने मोल्लरामायरण, 
अय्यलराजुरामभद्र ने “रामास्युदय' जैसी क्ृष्ण-काव्य की तुलना में छोटी रचनायें 
की हैं । इन्हीं दो पुस्तकों के आधार पर रामाश्रयी वांत्सल्य-भाव की तुलना तुलसी के 
वात्सल्य-भाव से नीचे की जा रही है । 

रामाश्रयी वात्सल्य के चार पक्ष हैं :---दशरथ की पुत्र के लिये चिन्ता, 
जन्म और जन्ममहोत्सव, बालछवि और वात्सल्य-वियोग । 

दशरथ का पुत्रजन्म के लिये चिन्ता :--दशरथ पुत्रहीन थे और पृत्रहीन 
होना लोकजीवन की हृष्टि से सबसे बड़ा पाप है। तुलसी ने दशरथ की चिन्ता को 


3 प्रस्तुत प्रबन्ध का द्वितीय अध्याय हृष्टव्य है । 
* तै० भा०, पीठिका, पद्च २० 
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संक्षेप में ही दिया है।! इस चिल्ता से दशरथ यज्ञ भी करते हैं। इसके परिणाम- 
स्वरूप उनके पुत्र उत्पन्न होते हैं। तुलसी ने दक्नथ और कौसल्या को पूर्वजन्म में कश्यप 
ओर अदिति बताया है जिन्होंने तसस्या से इस रूप में राम को प्राप्त किया ।* तुलसी 
ने गीतावली में और सूर ने नवम स्कंध में इन दोनों बातों की चर्चा नहीं की । 
आरामाम्युदय में दशरथ की चिन्ता का पर्याप्त विस्तार है। दशरथ इस प्रकार 
चिन्ता करते हैं :--मुझे समस्त राजबैमभव प्राप्त हैं, पर पुत्र के बिना यह सब सूना 
है। इस जीवन में भी पुत्र के बिना शान्ति नहों और परलोक में भी सुगति नहीं 
मिलती । पुन्नाम नरक को पार करने के लिये भी पुत्र आवश्यक है। इसी समय 
उनको श्रवशकुमार के पिता का शाप स्मरण भरा जाता है । उस शाप का स्मरण 
करके वे इसलिये प्रसन्न होते हैं कि कम से कम शाप की सिद्धि के लिये पुञ्रजन्म हो 
सकता है |? इस शाप का उल्लेख तुलसी ने नहीं किया है । 

इसके पश्चात भगवान के कौसल्यागम में आने का प्रसंग है। गर्भवती 
'कौप्तल्या का तुलसी ने कोई विवरण प्रस्तुत नहीं किया है। जिस प्रकार सूर४ और 
पोतना* ने गर्भवती यशोदा की देवों से स्तुति कराई है, वह प्रसंग भी तुलसी ने 
'नहीं दिया। गर्भ में आने पर यशोदा के मुख पर एक कांति श्रा जाती हैं ।* पर 
तुलसी की कौसल्या के मुख पर किसी प्रकार की भी रेखा नहीं है। केवल समस्त 
लोक पर राम के गर्भ-प्रवेश का सुखद प्रभाव उल्लिखित है ।४ किन्तु तेलुगु क्षेत्र में 
दिव्य गर्भ के प्रविष्ट होने पर वात्सल्य की आश्रया माताओं के विशद चित्र 
मिलते हैं।? 

रामजन्म और जल्मोत्सव :---तुलसी ने वसंत ऋतु (चैत्र) शुक्लपक्ष, नवमी 
अभिजित मुहूर्त, मध्यान्ह और समकऋतु की भूमिका में रामजन्म को रक्‍्खा है ।९ 


3 एकबार भूपति मन माहीं । भई ग्लानि, मोरे सुत नाहीं । 
--रामचरितमानस, बालकांड, १८८ दोहे के नीचे। 

* कश्यप अदिति महातप कीन्‍न्हा, तिन्‍्ह कहूँ मैं पूरब बर दीन्हा 

ते दशरथ कौसल्या रूपा कोसलपुर प्रगट नरभूपा । 

---रा० च० मा०, वा० १८६ के नीचे 
3 रामाभ्युदयमु २--६३ से ६६ तक 
४ सू० सा०, पद ६२० ; 
* ते० भा०, १० पू० ८ से १०४ तक 
६ सृ० सा०, पद ६२२ तथा ते० भा०, १० पु० ७१ 
७ जा दिन ते हरि गर्भाह आये, सकललोक सुख संपति छाये । : 
--रामचरितमानस, बाल० १८६ दोहे के नीचे 

5 रामाम्युदयमु ३--८२ तथा ३--5८ २ से १०४ तक ; मोल्लरामायण बालकांड 

पद्य--४४, पद्म ४२ तथा ते० भा० १० पूृ०/७१, ७२. 
< रा० च० मा०, वा० १६९२--१ 
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मोटे रूप से यह कह दिया है कि योग, लगन, ग्रह, बार सभी अनुकूल स्थिति में हो 
गये ।१ जिस प्रकार तुलसी ने ग्रह-नक्षत्रादि का नामोल्लेख करके केवल उनकी 
अनुकूल स्थिति ज्ञापित की है, उसी प्रकार रामाम्युदयकार ने शुभमुह॒र्त कहकर 
विवरण से मुक्ति ली है ।* किन्तु मोल्लाने रामजन्म की ज्योतिषगत्‌ परिस्थिति का 
उल्लेख किया है :--चेत्रमास, शुक्लपक्ष, नवमी, आादित्यवार, पुनवेसु नक्षत्र, कर्कट 
लग्न3 रामजन्म से प्रकृति प्रमुदित हो उठी और ऋषि, मुनि देवों में हर्ष छा गया । 
जैसा वर्णन तुलसी और रामाभ्युदयकार दोनों ने किया ।* इसके पश्चात्‌ तुलसी की 
कौसल्या चतुर्भूज रूप में प्रकट राम की स्तुति करती है ।* इसी प्रकार की एक 
झलौकिक माँकी पालने में कूलते हुये राम की उसे मिली । उसे चतुदिक बाल राम 
ही दीखने लगा।* इस समय भी कौसल्या ने अपने वात्सल्य की सुरक्षा को ही 
सर्वोपरि समझा और यही कहा कि मुझे यह माया कभी प्रभावित _न॒ करे ।* इस 
अलौकिक स्थिति में कौसल्या का वात्सल्य क्षुब्ध हो गया जैसे वात्सल्य संबंधी वरदान 
व्यर्थ ही गया । इप्तलिये कौसल्या शिशुलीला करते की प्रार्थना करती है।* मोल्ला 
श्र रामाभ्युदयकार ने इस रहस्यम्री अलौकिक घटना को छोड़ ही दिया है। 
जन्म के पश्चात्‌ घूमधाम और जसन्मोत्सव का विवरण दोनों क्षेत्र के कवियों ने दिया 
है ।९ इस समत्त परिस्थिति का लोक-सांस्कृतिक चित्र तुलप्ती की गीतावली में 
विस्तार से है ।** इसके साथ ही कुछ संस्कारों का वर्णन भी दोनों क्षेत्रों के कवियों 
ने किया ।? 


3 रा० च० मा०, बाल०. दोहा ६० 
रामाभ्युदयमु ३१०६ 
मोल्लारामायण बालकांड, पत्य ४५ 
(क) रा० च० मा०, बा० १२६/१--४ 
(ख) रामामभ्युदय ३/१७०--११० 
रा० च० मा०, बाल० १६१/६--४ 
वहीं, २०१ दोहा १ 
वही, बाल० दोहा २०२ 
वही, बाल० १६१/४ 
(क) वही, बाल० १६९३ से १९५ दोहे तक 
(ख) रामाभ्युदय, २/१२६ से १४८ तक 
3० तुलसी ग्रन्थावली खण्ड २, पु० २२१ से २१८ तक 
१3१. (क) रा० च० मा०, बाल० दोहा १९३ 

. (ख) गीतावली, छंद २ 
व रामाम्युदय, ३/१२६ 
($ 
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घ) मोल्लरामायण बाल०, छंद ४८ 
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मोल्ला ने वात्सल्य को पुष्ट करनेवालो शिशुलीलाओं और अभिलाषामयी 
माँ के चित्रण को छोड़ ही दिया । पर रामाम्युदय में कुछ वर्णन अभ्रवश्य मिलते हैं । 
सबसे पहले अ्रलौकिकता की शैली में रामरूप का वर्णन है। शेषनाग पर लेटनेवाले 
कौसल्या के भूले में भूल रहे हैं ।* इस प्रकार अलौकिकता के द्योतत कथन तुलसी 
में भी कम नहीं हैं। दशरथ को स्वयं राम की अलौकिकृता का ध्यान था ।* 
रामाम्युदय में राम को बालचेष्टाग्रों में दशावतार की राँकी भी प्रस्तुत की गयी 
है ।* हिन्दी में इस प्रकार की शैली नहीं मिलती । 

अलौकिकता से रहित कुछ चेष्टाओं का वर्णोत भी तेलुगु क्षेत्र में मिलता है + 
“रामाभ्युदय” में “दादियों” (गझ्राया) के द्वारा राम की श्ुगारचर्या आदि करायी 
गई :--वे राम को कस्तूरी, तिलक, आभूषण, अंजन आदि से अभिमंडित करती हैं, 
और विविध लोरियों के साथ राम को सुलाने के प्रयत्न भी करती हैं।४* इसमें 
कौसल्या का आश्रयत्व प्रकट नहीं है । कवि राज-प्रासाद के वेभव से अधिक प्रभावित 
दीखता है। अधिक सुन्दर होता यदि कौसल्या ही सब कार्य करती । तुलसी की 
कौसल्या ही यह चर्या करती है ।* 


तेलुगु कवियों ने राम की बाल-छवि का वर्णन अधिक नहीं किया। तुलसी 
ने राम की बाल-छवि का गत्यात्मक वर्णन किया है।* पालने में भूलने का संक्षिप्त 
संकेत रामाभ्युदय में मिलता है | पर तुलसी ने क्ृष्णाश्रयी मुक्तक कवियों की शेली 
में राम की कूलने का वर्णान कई पदों में किया है ।? तुलसी ने कौसल्या की मातृसुलभ 
मधुमय अभिलाषाशों का समावेश भी इस प्रसंग में किया है । पर विशेष बात यह' 
भी है कि तीनों मातायें चारों शिशुओं के प्रति समान रूप से अभिलाषायें करती हैं ॥ 
वात्सल्यभाव को अधिक स्वाभाविक और उदिष्ट दिखलाने के लिये तुलसी ने 


बालराम को रोगग्रस्त दिखलाया है, और उस संकट के निवारण के लिये लोकोपचा रों:' 
का उल्लेख किया है ।* 


3 रामाम्युदय, ३/१३१ 

२ रा० च० मा०, बाल० १६९२/३ 

3. रामाभ्युदय ३-- १३७, १३८ 
तेलुगु क्षेत्र में यह शेली विशेष लोकप्रिय है। पांडरंगमाहात्म्यमु में स्तान करनेवाले” 
निगमशर्मा की चेष्टाओं में दशावतार का क्रम अप्रस्तुत रूप से आरोपित है । 

४ रामाम्युदयमु, ३/१२२ 
गीतावली, पद १६ 

$ ७ कवितावली, पद---१ से ५ तक तथा गीतावली पद २४, २५ तथा रामचरित- 

मानस, बालकांड, १९८ से १६६ दोहे तक 
गीतावली, पद १५, १६, २०, २१ 

३ गीतावली, पद--१२ 
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रामाभ्युदय में राम धीरे धीरें खड़े होकर चलने लगते हैं ।' उन्होंने घृटुरुओं 
से चलनेवाली स्थिति का वर्णन नहीं किया । तुलसी ने घुटुरुओं चलने की स्थिति का 
वर्णन भी किया है ।* जब माता-पिता उनको भोजन के लिये बुलाते हैं तो वे नहीं 
आते, तब माता उन्हें पकड़ ले जाती हैं।? सारांश यह है कि हिन्दी-तेलुगु 
कृष्ण-भक्त कवियों ने बालकृष्ण का लगभग एकसा ही वर्णात किया है चाहे विस्तार 
सूर में अधिक हो । राम भक्ति के क्षेत्र में तेलुगु कवियों का वर्णन तुलली के समकक्ष 
नहीं है। विस्तार-भेद भी है, और गुण भेद भी । इसका कारण यह हो सकता है 
कि लेलुगु क्षेत्र में रामचरित के काव्य इस युग में संक्षिप्त रूप से ही लिखे गये। 
उनमें विस्तार के लिये अ्रवकाश ही नहीं था । रामचरितमानस में बाललीलाशों 
'का जितना विवरण है वह लगभग तेलुगु कवियों के समान है, केवल मानस में 
वर्णित रूपमाधुरी और आश्रय की कुछ चेष्टायें विशिष्ट हैं। इस भाव के सांस्कृतिक 
ओर स्वाभाविक विस्तार को तुलसी ने गीतावली में ही किया है। वहाँ प्रबंध के 
बंधन से मृक्त होकर तुलसी मुक्तक के माध्यम से कुछ भावों को मधुर स्फीति दे सके । 
तरियोगपक्ष 

राम और कृष्ण के वात्सल्य-विरह में एक अन्तर हृष्टिगोचर होता है। प्रथम 
'में विरह के पश्चात्‌ मिलत होता है, और दूसरे में विरह अनंत हो जाता है। साथ 
ही दशरथ-मरण से प्रथम में करुण-विरह की स्थिति भी उत्पन्न होती है जबकि 
द्वितीय में नहीं । राम-विरह में दशरथ के उद्बंग और स्वर्गवास कवियों का विशेष 
'ध्यान आकर्षित करता है। तुलसी ने तो माताओं के विरह को केवल “गीतावली” 
'में प्रधानता दी है। पर क्ृष्ण-विरह में माता की व्याकुलता ही प्रमुख हो जाती है, 
यद्यपि नंदबाबा और ब्रजवासी भी कम दुः:खी नहीं थे । जब कृष्ण मथुरा की ओर 
'प्रस्थान करने लगते हैं, तब ब्रज का सामूहिक झतंनाद पोतना की कल्पना में समा 
“गया है। इस समवेत दुःख में से वंद और यशोद। के वात्सल्य-स्वरों को पृथक नहीं 
किया जा सकता। पर सूर में नंद-यशोदा के स्वर भी श्रव्य हैं। अक्रर के साथ 
कृष्ण के प्रस्थान की बात सुनकर नंदजी मूच्छित हो गये । ४ माता यशोदा इतना 
व्याकुल है कि उनकी स्थिति हृदय को विदीरणं करने वाली है ।* इस समय उनका 
'करुणाकलित हृदय फटा जा रहा था। वह कृष्ण से इतना ही कह पाती है कि तुम 
बज में अंवेरा फेलाकर चले जा रहे हो । पर चलते समय मेरे गले से लगो ।* मथुरा 


) रामाम्युदयमु, ३/१४५ 
गीतावली--पद २३ ; 

रा० च० मा०, बाल० २०२/३,४ 
सू० सा०, पद ३५५६ 

वही, पद ३५८८ से ३५९४ तक 
वही, पद ३५६४ 


मे, # 4 & (७ ४७ 


भाव-पक्ष ३२१ 


से नंद की विदाई करते समय सूर और पोतना दोनों के कृष्ण नंद से अपनी अनन्य 
कृतज्ञता प्रकट करते हैं।' उद्धव-प्रसंग में वात्सल्य-विरह॒ की एक मनोरम 'ाँकी 
मिलती है। कृष्ण माता-पिता के लिये बाल-सुलभ संदेश भेजते हैं ।* नंद उद्धव से 
प्रश्न करते हैं कि क्‍या कृष्ण कभी हमारा स्मरण करते हैं ?3 पोतना का कृष्ण 
बारी बारी से कुज-निकुज आदि सभी के संबंध में पूछता है कि क्‍या इन सबका वे 
स्मरण करते हैं ?” क्ृष्ण की वालक्रीडाओं के स्मरण से यशोदा का अनंत वात्सल्य 
उद्दीप्त होकर उमड़ पड़ता है। उनके स्तनों में से दूध श्रौर उनके नयनों से शोकाश्र 
प्रवाहित होने लगते हैं।* सूर की यशोदा भी उद्धव से कृष्ण की बाल्यावस्था की 
चर्चा करती हुई मूच्छित हो जाती है ।* समस्त ब्रजवासी उद्धव को कृष्ण ही समझ 
लेते हैं, यहाँ तक कि इस भ्रम से गायों के स्तनों से भी दूध की धारा प्रवाहित होने 
लगती है |” सूर के नंद-यशोदा उद्धव के द्वारा कृष्ण को वात्सल्य से पगे हुए संदेश 
को भी भेजते हैं ।* इस प्रसंग का तेलुगु कवियों में श्रभाव है । 


रामकथा में वात्सल्य-विरहु के दो स्थल आते हैं। एक विश्वामित्र की 
रामयाचना का है और दूसरा राम-वनगमन का। दोनों ही स्थल नितांत मामिक हैं 
क्योंकि वृद्धावस्था में बड़ी तपस्या से प्राप्त पुत्रों को दशरथ स्वयं विश्वामित्र को दान 
में देते हैं और स्वयं ही उनको निर्वासित करते हैं। विश्वाभित्र की राम-याचना-प्रसंग 
से संबंधित निम्नलिखित तुलनात्मक तालिका हृष्टव्य है :--- 
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इस तालिका से ये निम्नलिखित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं। मोल्ला ने 
वत्सल्यपक्ष का कम स्पर्श किया। लोक कत्याण के आदर्श से प्ररित होकर उनके 
दशरथ राम को सहर्ष विश्वामित्र जी को सौंपते हैं। पर रामाभ्युदय में वात्सल्य 
के पक्ष को भी स्पर्श किया गया है। परम पिता के हृदय के दुःख के समक्ष आदर्श 
ठहर नहीं पा रहे हैं। रामाभ्युदय की भाँति रामचरितमानस के पुत्रवत्सल 
दशरथ में लोकमंगल का आदश नहीं है, यह तो वशिष्ठ और विश्वामित्र के कथनों 
में है। दशरथ का एकमात्र आदर्श गुरु-आज्ञा को शिरोधाये करना है। रामचंद्रिका 
के दशरथ भी लगभग इसी प्रकार के हैं| इस प्रसंग में कौसल्या को तुलसी के श्रति- 
रिक्त किसी ने स्थान नहीं दिया । रामाम्युदयकार का वैशिष्दुय यह है कि उन्होंने 
नगर-निवासियों के द्वारा वात्सल्य-विरह की व्यंजना कराके वात्सल्य रस को 
अधिक व्यापकता प्रदान की। तुलसी के विश्वामित्र के प्रस्ताव को सुन कर 
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दशरथजी की कांति मंद पड़ गयी और उनका हृदय काँपने लगा ।" वे राम के 
बदले में प्राण भी सहष दे सकते हैं ।* किन्तु विवशता के कारण राम को देना पड़ 
रहा है।? वे विश्वामित्र से कहते हैं कि ये दोनों मेरे प्राण हैं, अब आप ही इनके 
पिता हैं ।४ इस प्रकार वर्णांन की मामिकता में तुलसी सर्वोपरि दीखते हैं। जहाँ तक 


री] 


अभिप्रायों का संबंध है “मानस” और “रामास्युदय” में पर्याप्त समानता है। 


वनवास के समय समस्त अवधपुरी वात्सल्य-विरह से आप्लावित हो उठी । 
मोल्ला के दशरथ, ककेई के वज्ञ-वाक्‍्यों से आ्राहत होऋर मूक हो जाते हैं ।४ दशरथ 
का वात्सल्य विगिलत होकर चरम की ओर प्रवाहित होने लगता है। मोल्ल-रामायण 
में शोकसंताप से दशरथ का प्राणत्याग कर देने का और खिन्न सामान्यजन में दशरथ 
और कंकेई के प्रति अ्पवाद का उल्लेख मात्र है।* मोल्ला ने माताश्रों के वात्सल्य 
का विस्मरण कर दिया है। रामाम्युदय के दशरथ वनपथ की कठोरता और सीता 
की सुकुभारता के वेषम्य का स्मरण करके उद्वेलित हो उठते हैं ।? तुलसी ने भी 
इस भावभूमि का उद्घाटन किया। पर तुलसी के दशरथ कुछ और आगे बढ़ 
जाते हैं| वे सुमन्‍्त्र से कहते हैं कि चार दिनों के वनवास के पश्चात्‌ इन तीनों को 
लौटा लाना ।* हो सकता है कि सत्यव्रत राम-लक्ष्मणा न लौटे, तब तुम राम से 
विनय करके सीता को लौटा लाना ।* राम का वनगमन करते समय रामाभ्युदय 
के पुरवात्ियों का आतंनाद पृथ्वी को प्रकंपित करने लगता है । * व्याकुलता से 
जरजर दशरथ पुत्रों के साथ रथ में बेठ कर वतगमन करने की कामना करते हैं । 
किन्तु वशिष्ठ के श्रादेश से वे विवश हो जाते हैं ।!? दशरथ के संत्रस्त और साश्रु 
नयन राम-रथ की घल को देखते रहते हैं । धूल भी अदृश्य हो जाती है और दशरथ 
दुःखदग्ध हो जाते हैं ।* * कौसल्या और सुमित्रा निष्प्राण होकर विवशता से अन्तःपुर 
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की ओर लौट आंती हैं ।” नगरनिवासी राम के संमझाने पर भी लौटते नहीं हैं । 
किन्तु वेत्रवती नदी के तट से उनको भी वापस आना पड़ा।* प्रसंग का ढाँचा 
“मानस” में भी यही है | पर इनमें यत्र तत्र अनुभूतियों का उभार है। माताएँ राम 
के वनगमन को देखने का साहस नहीं कर पातीं, इसलिये वे घर से बाहर वहीं 
आती ।१ नगरनिवासी राम का साथ नहीं छोड़ते थे । जब वे परिश्रांत होकर सो 
गये, तब राम रथ-चिन्हों को मिटाते हुये आगे चले गये ।४ कौसल्या के हृदय के 
भवंडर को यह आदर्श रोके हुआ है कि कैक्रेई की आ्राज्ञा का तिरस्कार अनुचित 
हैं। इस प्रकार उनके हृदय में धर्म और पृत्र स्नेह के बीच दनन्‍्द्र मच जाता है।* वह 
अंत में राम से कहती हैं कि केवल पिता को आ्ाज्ञा हो तो माता श्रपने अधिकार से 
तुम्हें रोक सकती है। यदि माता की भी आज्ञा हो तो वनवास ही श्रेयस्कर है ।* 
सुमित्रा के सामने भी आदश है। इसलिये वह लक्ष्मण से कहती हैं कि यदि 
राम-सीता बन जा रहे हैं तो अयोध्या में तुम्हें नहीं रहना चाहिये।४ 'राम का 
वनगमन तुम्हारे लिये सौभाग्यप्रद है, क्‍योंकि तुम्हें राम-सेवा का श्रवसर प्राप्त 
होगा ।” कौसल्या सीता को घर में रहने के लिये कहती है ।६ इस कथन में उनकां 
वात्सल्य अंतहित है। रामाम्युदय का दशरथ राम-वियोग के पश्चात्‌ मुनि-शाप 
का स्मरण करते हैं।)? “मानस में भी यह बात है।?? फिर शोकाकुल 
दशरथ प्रारब्ध का सहारा लेते हैं।** रामाभ्युदय और मानस दोनों में दशरथ 
राम के बिना जीवन को असंभव बताते हैं |? ३ रामामभ्युदय के दशरथ को इस बात 
का अभ्रधिक पश्चात्ताप होता है कि मैंने स्त्री पर विश्वास किया है ।* ४ वे चितित 
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होते हैं कि राम किस प्रक्रार कठिन वतपथ पर चलते होंगे ।* राम्र की अतिम भाँकी. 
दशरथ की आहत चेतना के सम्मुख थी | इसीलिये वे पुनः पुनः मूच्छित होने लगे । * 
तुलसी ने पश्चात्ताप और स्मृति के इन भावों का चित्रण नहीं किया | दशरथ के 
मन की वेदना केवल प्रलाप में व्यक्त होती है। अंत में “राम-राम” कहते हुए के 
देहत्याग करते हैं।? “गीतावली” में तुलसी ते कौसल्या आदि माताओं का राम 
के स्मरण से विरह विह्नल होना दिखाया है। माता राम के बाल्यावस्था के घनुष- 
बारों आ्रादि को देख देख कर खिन्न हो जाती हैं ।* तुलसी ने भरत के प्रति कौसल्या 
के वात्सल्य का भी माभिक वर्णन किया है । क्‍ 

सारांश यह है कि आलोच्य काल में तेलुगु की अपेक्षा हिन्दी के राम साहित्य 
में वात्समल्य का विस्तृत वर्णान है। मोल्ला को अपनी संक्षिप्त रामायरणा में वात्सल्य 
के विस्तार के लिये अवकाश नहीं था । रामाभ्युदय में प्रसंग की स्थल रेखायें 
“मानस” के समान ही हैं । पर भावों की मामिकता में तुलसी बहुत अ्ागे हैं ॥ 
दशरथ-विलाप में तुलसी का दशरथ नामोच्चारण के अतिरिक्त कुछ न कर सका । 
पर रामाभ्युदय के दशरथ विविध विकल्पों में तल्लीन दिखाई पढ़ते हैं। रामाम्युदय 
में “मानस” की भाँति माताओं के हृदय में वात्सल्य और अन्तद्व न्द्न नहीं दिखाया 
गया है और तेलुगु क्षेत्र में वात्सल्य-विरह के केन्द्र में केवल राम हैं। पर 
तुलसी राम के अतिरिक्त सीता और लक्ष्मण को भी आलंबन के रूप में 
रखना विस्मृत नहीं करते । तुलसी ने सीता के प्रति कौसल्या के द्वारा वात्सल्योक्तियाँ 
कराई हैं । पर तेलुगु कवियों ने इस ओर ध्यात नहीं दिया । क्ृष्णगत वात्सल्य-विरह 
को लेकर जितनी समानता तेलुगु और हिन्दी कवियों में है उतनी रामगत वात्सल्य- 
विरह में नहीं है। इसका कारण यह है कि तेलुगु में कृष्णु-सहित्य तो बहत विस्तार के 
साथ मिलता है, पर रामकथा पर संक्षेप से ही लिखा गया । 
६.६. सख्य भाव 

हिन्दी के वल्लभ-संप्रदाय में वात्सल्य के समान सख्य का भी महत्व था ।* 
इस संप्रदाय से संबंधित अ्रष्टछाप कवियों ने जिस प्रकार वात्सल्य रस को चरम पर 
पहुँचाया उसी प्रकार सख्य को भी । पर तेलुगु कवियों का संबंध किसी ऐसे संप्रदाय 
से नहीं था जिस में सख्य को महत्व प्रदान किया गया हो। इसीलिये उनके सख्य 
भाव संबंधी लीलायें बालसुलभ चेष्टाओं के वर्णन के रूप में परिलक्षित होती हैं, 
यद्यपि उनमें यत्रतत अलौकिकता का पुट भी क्‍यों न हो। हिन्दी कवियों ने सख्य 
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को व्यक्तिगत उपासना के भाव के रूप में अपनाकर भी भगवान की सख्प्रपरक 
लीलाओं का वर्णन किया है। तेलुगु कवियों की भाँति इनमें श्रलौकिकता का पुट है ही" 
साथ ही इन्होंने सह्य भाव की लीलाओों को अधिक स्वाभाविक एवं सजीव बनाया है । 
दोनों क्षेत्रों के कवियों के वर्णन में कुछ स्थानीय भेद भी है। उदाहरण के लिए पोतना 
कृष्ण का चावल, प्रचार, आम की फाँक, मक्खन-चावल, दही चावल खाने का उल्लेख 
करते हैं ।* “अष्टमहिषीकल्यारा ' में कृष्ण की कलेऊ की सामग्री इस प्रकार है:--सोंठ, 
अदरक, कालीमिचे, “मुरुगुछू ” विवध प्रकार की चटनी आदि ।? सूर के कृष्ण की 
कलेऊ तो भिन्‍न प्रकार की है जैसे सय्यनवनीत, मीठा दही, मधु, मेवा, पकवान आदि ४ 
भोजन सामग्री का यह स्थानीय भेद ध्यान देने योग्य है। गोचारण के समय 
भोज्य सामग्री आती सब घरों से है, पर उसे कृष्ण और उनके सखा सभी मिलकर 
खाते हैं।* सूर के ग्वाल-बालक भगड़कर खाद्यसामग्री लेते हैं।' कृष्ण प्रेम से 
सखाओं से भोजन माँगते हैं । कभी वे दूसरे का कौर भी चुरा लेते हैं श्लौर उसके 
स्वाद की प्रशंसा करने लगते हैं।” यहाँ तक कि वे सखाओों का जूठा भी ग्रानंद 
से खाते हैं ।* तेलुगु में भी कृष्ण का सखाओं से माँगकर खाने का उल्लेख है | 
तेलुगु भागवतों में ग्वाल-बालक किसी को बातों में उलभाकर दूसरे के भाग को 
चुराने का वर्णान है ।! ? एक ग्वाल कहता है कि देखोजी, कृष्ण कितना सुन्दर है । 
दूसरा बालक उप्त ओर देखने लगता है, तो यह उनके भोजन को उठाकर खा जाता 
है ।! स्पष्ट है कि इन वर्णनों से तेलुगु कवि बालस्वभाव का स्पष्टीकरण करना 
चाहते हैं जब कि सूर कृष्ण का जूटन खाने पर बल देकर सख्य भाव की तन्मयता 
भर गहराई को स्पष्ट करते हैं। सख्य भाव का दूसरा तत्व खेल है । तेलुगु कवियों 
ने ग्वालों के उत्साहसूचक कार्यों, खेलों और अभिनय का वन किया है। इसमें 
स्थानीयता का प्रभाव भी स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। ग्वाल-बालक 
और कृष्ण भ्रमरों के समान गुंजन, मयूरों के समान नृत्य, पिकशुक के समान 
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ध्वनि, हंसों के समान गति,” पंख बाँधकर पक्षियों की लड़ाई का अभिनय" आदि 
क्रीड़ाओं में भाग लेते हैं। एक बार ग्वाल-बालकों ने अपने हाथों का सिंहासन बनाकर 
उस पर क्ृष्ण को बिठाया और उसे राजा कहकर अभिनय किया ।* लताग्रों के 
भूले पर भूलना और विभिन्‍न अंगभंगियों के साथ चलने का भी पोतना ने उल्लेख 
किया है।* पोतना ने ग्वालों के परस्पर सहयोग की भावना को स्पष्ट किया है 
जैसे धूप में श्राये हुये सखा को पंखा से हवा करना, थके हुये सखा को पीठ पर 
चढ़ाना, लेटे हुये सखाञ्नों को थपकियाँ देकर सुलाना ग्रादि ।४ इस वितरण से स्पष्ट 
होता है कि तेलुगु कवियों का ध्यात सख्य के यथार्थ पक्ष की ओर विशेष रहा, पर 
यह यथाथं स्थूल यथार्थ है, मनोवृत्तियों का नहीं । समस्त क्रीड़ाओं का कवि स्वयं 
वर्णात कर देता है। इन क्रीड़ाओं में सूर की भाँति सखाओों का वरर्तालाप, उनके 
विविध भावापन्‍्न उक्तियाँ और माता से उपालंभ आदि नहीं हैं। इस शैली से वर्णन 
पूर्ण हो जाते हैं, पर सखाओं की मनोव॒त्तियाँ श्रमुखरित रह जाती हैं । सूर के सख्य 
भाव कीं यही विशेषता है। पोतना ने जितने प्रकार की बालक़ीड़ाशों का वर्णोन 
किया है, उतना सूर ने नहीं । सूर तो सखा कृष्ण के मानसिक पक्ष के उद्धाटन में 
लगे रहे । कृष्ण का सखाओं के साथ खेलना, उनसे पराजित होकर खीभना*, इस 
पर सभी सखाश्रों द्वारा उनकी हंसी उड़ाना*, कृष्ण की माता के पास शिकायत करना 
-- मैया मोहि दाऊ बहुत खिझायो*, आ्रादि सख्य के विशिष्ट अंग हैं जिनमें 
मनोवत्ति के परिचायक संकेत पर्याप्त मिलते हैं। वात्सल्य के इस पक्ष के 'उद्घाठन-में 
तेलुगु कवि प्रायः शून्य दिखाई पड़ते हैं। इसका कारण स्थानीयता ही है। ब्रज 
का कवि इन समस्त भावों को जितनी मामिकता के साथ हृदयंगम कर सकता था 
उतना तेलुगु क्षेत्र का कवि नहीं । 

कृष्ण वुन्दावत की सख्यपरक लीलाझ्रों का स्मरण करके अभिभूत हो 
जाते हैं :---'बृन्दावन मोकौं श्रति भावत”* कृष्ण का स्नेह स्मरण करके ग्वाल- 
बालक भी गद्गद्‌ हो जाते हैं और वे कृष्ण से विनय करने लगते हैं कि हमें 


ते० भा०, १० पू० /४५५ ; भ्र० म० क०, पूृ० ४६ 
बड़ी, १० पू० /७२१ 

वही 

वही 

वही, १० पू० (६०६ 

सू० सा०, पद ८5३१ 

वही, पद ८५३२ 

+ बही, पद ८३३ 

€ वही, पद १०६७ 


मा कैट। ०५ (8 | 


6 


३२८ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


कभी मत भुलाओ ।* ये मामिक स्थल तेलुगु कवियों में नहीं हैं। श्रघासुर, बकासुर 
आदि राक्षसों के वध प्रसंगों में सूर के ग्वालबालक आभार भी प्रदर्शित करते हैं । 
बकासुर वध के पश्चात्‌ सखा कृष्ण को वनमाला पहनाकर आलिगन कर लेते हैं ।* 
इस प्रकार सख्य के विविध क्षेत्रों की सूर की कल्पना ने यात्रा की । सख्य के विरह- 
पक्ष को भी सूर ने विशद रूप से दिया है। जब श्रीदामा से विवश होकर कृष्ण 
कालियदह में कूद गये तब सखाओं का यह विलाप देखिये-- 


हाय हाय करि सखनि पुकार्‌यों 
गेंद काज यह करी श्रीदामा, नंद कौ ढोटा मार्यों ।* 


इस स्थिति पर पोतना के गोप-बालक भी हाय-हाय करके विधाता को दोष 
देने लगते हैं ।४ कृष्ण के विरह में सूर के सखाओों का हास-परिहास समाप्त हो 
जाता है।* अंत में यही कहा जा सकता है कि सख्य-विरह के क्षेत्र में भी हिन्दी के 
कवि तेलुगु कवियों से आगे हैं । 

सुदामा चरित्र का मूल अभिप्राय समस्त ऐश्वर्यों से युक्त कृष्ण का परम 
दरिद्र सखा के प्रति अनन्य स्नेह दिखाना ही है। सूर और पोतना दोनों ने यह 
लिखा है कि जब सुदामा के आगमन की सूचना कृष्ण को मिलती है, उस समय 
वे लक्ष्मी के साथ हास-विलास कर रहे थे ।* इसके पश्चात्‌ कृष्ण के भाव और 
अ्रनुभवों की सूची इस प्रकार है :--- 
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के सुर सागर | ऐ? भा० 
वषय ह १० उत्तराघ 
(पद-संख्या ) (छंद संख्या) 
१, सिहासनत्याग ४८४६ ह८० 
२. कृष्ण का व्याकुल होना | डेप | ० 
३. आँखों में प्राँसू आना | डेंपडेड. + ० 
४, अपने सिंहासन पर बिठाना डंघ४ह. | €८१ 
५. गलबाहीं डालना गा ६ 
६. चरण-प्राक्षालन । ह श्पर 
७. पटरानियों का आश्चर्य । फ ध्प५्‌ 
८, संदीपिनी आश्रम की स्मृति | ४८५०. | ६६२-१०००० 
६ स्नान कराना ४८५१ ० 
१०. चंदन आ्रादि का लेप )2 ६८३ 
११. कृष्ण का सुदामा के चरणोदक को मस्तक 
पर चढ़ाना ० ध्प२ 
१२. कृष्ण का पंखा भलना ० श्परे 
१३. सुदामा का श्गार करना ० श्पड 
१४, रुक्मिणी का चंवर डुलाना ० क) 
१५. तंदुल माँगना |. ४दोट॑य १००९ 
१६. कृष्ण का सुदामा के पैर दबाना |. ७ १०१८ 


स्पष्ट है कि सूर और पोतना में प्रसंग की मूलतंतु समान है। पोतना ने तो, 

कृष्ण के सखा-प्रेम को बहुत ऊँचा उठाया है। नरोत्तमदास ने अपने सुदामाचरित्र 
में एक अ्रनुपम भाव रक्‍्खा है :-- 

पानी परात को हाथ छुयो नहीं । 

नैननि के जल सों पं धोये |॥ 
नरोत्तमदास पोतना से भी इस प्रसंग के मामिक वर्शान में बढ़ जाते हैं । क्योंकि उनके: 
प्रबंध का विषय ही सुदामाचरित्र है।सख्य भाव की अनुभूतियों को श्ुगारिक 
और वर्शानबहुल पृष्ठभूमि पोतना को हिन्दी कवियों से कुछ पृथक करती है ।' 
सुदामा की सेवा में रत दासियों के श्यंगार-वर्णान में कवि बहुत उलभ जाता 
है।! रुक्मिणी के चंवर डुलाते समय उनके कंकण आदि की नादमयता का पोतता। 
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में सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है ।) पोतना ने लिखा है कि रुक्मिणी के कुच-कुंकुम से 
“आलिप्त करकमलों से कृष्ण ने सुदामा के चरण दबाये ।* इस श्यूगारिक वर्णात से 
सख्य भाव में चमत्कार भी आता है और एक आकर्षक पृष्ठशूमि भी प्रस्तुत हो 
“जाती है| सूर ने इस प्रकार के वरणुनों में रुचि नहीं ली । 
सारांश यह है कि तेलुगु कवियों में सख्य भक्ति के संकेत नहीं मिलते। इस लिये 

'सखाओं की बाह्य-क्रीड़ाओं और उनके विवरण में उनकी कल्पना विशेष रमती है । 
हिन्दी कवियों की दृष्टि सखाग्रों की उक्तियों, स्पर्धा और उनके झगड़े को मनोभूमियों 
को स्पष्ट करने की ओर विशेष है। इस प्रकार वे सख्य भाव को सजीव बनाते 
हैं, और सख्य भाव के मूल में व्याप्त समानता को बलपूर्वक व्यक्त करते हैं । सूर 
जब सुदामा के सख्यभाव का भी वर्णन करते हैं तो ब्राह्मणात्व के कारण सुद्यमा 
“की महानता को प्रकट होने नहीं देते जब कि पोतना ब्राह्मणत्व के संस्पर्श को सख्य 
के साथ मिलाये रहते हैं। एक वाक्य में हम कह सकते हैं कि तेलुगु कवियों ने सख्य 
के प्रसंगों के बाह्यपक्ष को यदि यथार्थ बनाया है तो हिन्दी कवियों ने अनुभूति की 
दृष्टि से उसे यथार्थता प्रदान की है । 

६.७. मधुर रस । 

माधुय भाव भक्ति का सबसे अधिक तीत्र और क्षिप्र भाव है। इस भाव 

की प्रतिष्ठा में काव्य-शास्त्र, काम-शास्त्र और भक्ति-शास्त्र ने योगदान दिया है। 
"विविध भावों के कगारों का स्पर्श करती हुईं भक्ति-पयस्विनी प्रवाहित रही है, पर 
'साधुयें भाव के कगार पर यह अ्रधिक विरमती हुई चली है । माधुये-भाव के प्रतीकों 
का प्रयोग ग्राध्यात्मिक जगत में एक दीघे-परम्परा रखता है। शांगारात्मक रहस्यवाद 
"संसार के सभी साहित्यों का एक प्रगल्भ और समृद्ध भाग रहा है। हिन्दी और 
तेलुगु कृष्णा भक्ति-साहित्य भी इसका अपवाद नहीं है । एक ओर मीरा का प्रेम-संगीत 
: देश और काल की सीमाओं को डुबोता हुआ भक्ति साहित्य की श्रमराइयों में विचरणा 
कर रहा है तो दूसरी ओर आंड़ाल की प्रेमभावना अनेक कवियों की हृदय-विपंची 
के तारों में अमर फंकार बनकर समा गया । एक शोर सूर वात्सल्श् के उपसहार में 
'अजस माधुर्य की प्रतिष्ठा करके इस क्षेत्र के नवीन चरमबिदुओं का स्पर्श करते हैं 
'तो दूसरी शोर श्री भ्रन्नमाचारी की मधुर वाग्धारा से श्राज भी तिरूमले की पर्वत 
श्रेणियाँ परिसिक्त हैं। पोतना भी अपनी नवनवोन्भेषशालिनी प्रतिभा से मधुरतित्रों 
की सृष्टि कर रहे हैं । नंददास शास्त्रीय नायिकाभेद की प्रणाली से यदि राधा-माघव 
' के उज्ज्वल रस को भक्त के मन की गहराइयों तक ले जारहे हैं तो कृष्णदेवराय भी 
शास्त्रीय पद्धति से मधुर भाव का नवसंस्कार करते हुये दिखलाई देते हैं । इस प्रकार 
' हिन्दी ओर तेलुगु दोनों ही क्षेत्र इस भाव से समृद्ध हैं। अंतर इतना ही है कि हिन्दी 


१ ते० भा०, १० उ०/९७४ 
९ वही, १०१८ 
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क्षेत्र में राधा और गोपियों के माध्यम से माधुये को अभिव्यक्ति मिली है और तेलुगु 
क्षेत्र में मुख्यतः अष्टमहिषियों के माध्यम से | पूर आदि #में कृष्ण के विवाह आदि 
'की लीलायें अ्रपवाद स्वरूप हैं तो अन्नमाचारी का काव्य तेलुगु क्षेत्रीय माधुयंधारा 
का एक प्रबल अपवाद है। पोतना ने भागवत प्रसंगों को तो नहीं त्यागा है, इसलिये 
गोपियों के प्रसंग को लिया ही है, पर उनकी रुचि अप्टमहिद्ियों के प्रसंग में ही 
विशेष रमी है। हिन्दी क्षेत्र के प्रतिनिधि के रूप में सूर को ही लिया गया है। 
क्‍योंकि उनमें दोनों प्रक्रार की लीलाएँ मिलती हैं। अन्य क्ृष्णभक्त कवियों में 
राघामाधव भाव ही प्राप्त होता है।इन लीलाओ्ों का विवेचन नीचे प्रस्तुत 
किया गया है । 
६.७१. संयोगपक्ष 
६.७११ प्रेम की बीज्ञारोपणकालीन लीलायें 
“६.७१११. माखनचोरी 

इस काल को हम एक विचित्र मावात्मक ध्वाभा से संयुक्त पाते हैं । एक 
ओर वात्सल्य का फेनोज्ज्वल ग्रवदात हास है तो दूसरी ओर अरुणाभ माधुये की 
बाल किरणों का उदय हो रहा है। इन किरणों की शोभा गोपांगनाओञ्रों के हृदय 
के कोने कोने को आलोकित करने लगी है। माखनचोरी-लीला से इसका श्रारंभ 
सूर ने किया है। इसकी भूमिका कृष्ण की इस उक्ति से आरंभ होती है “मैया री 
मोहि माखन भाव” १ । एक-गोपी इस बात को छिपकर सुनती है और अपने गृह में 
कऋष्ण के आगमन कीं श्वृंगारपरक कामना करती है। कृष्ण उनकी अभिलाषा को 
पूर्णो करना चाहता है।* “श्रीमद्भागवत” में माखनचोरी की यह »ंगारिक 
भूमिका नहीं है। सूंर ने प्रेम की स्वाभाविकता और उसकी प्रौढ़ता को ध्यान में 
रखते हुए यह भूमिका प्रस्तुत की है। पोतना ने भागवत का अनुसरण किया है 
और नायिकारब्ध 'कामचेष्टाओ्ों को अपने काव्य में स्थान नहीं दिया है। इसके 
विपरीत उन्होंने कृष्ण की काम चेष्टाओों का उल्लेख किया है। इसका उल्लेख 
उपालंभ में किया गया है। गोपांगनायें श्राकर यशोदा से कहती हैं कि जब गोप- 
“कुमारी ने माखनचोरी करते हुये कृष्ण को पकड़ना चाहा तो कृष्ण उसका कुचमर्दन 
करके भाग गये । इसलिये छोटा नहीं है। एक सुन्दरी ने घर में प्रवेश करते हुये 
'कृष्ण का नाम पूछा तो उन्होंने उसका चुम्बन ले लिया । इसी के समान सूर की 
गोपियों के उपालंभों में भी कृष्ण की श्ृंगार चेष्टाओं का पर्याप्त उल्लेख मिलता 


जे सू० सा०, १०/२६४ 

+ वही, १०/२६४, २६६ 
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है | इसकी व्यंजना माता यशोदा के उत्तर में भी हुई है । जब गोपियों ने अपने वक्ष-- 
रिथित नखक्षत दिखलाये तब यशोदा ने यह उत्तर दिया :-- 

कहाँ मेरे कान्‍्ह की तनिक्र सी अंगुरीं बड़े-बड़े नखनि के चिन्ह तेरे ।' 

मष्ट कह , हंसेंगे लोग, अंकवारि भरि भजा पाई कहाँ स्याम मेरे | 

कृष्ण भी गोपी के उपालंभ से अपनी सुरक्षा करते हुये यथार्थ घटना को 
प्रकट करते हैं जिससे नायिकारब्ध कामचेष्टायें ही सिद्ध होती हैं और यशोदा भी: 
गोपियों को गाली देने लगती हैं :--- 

भूंठहि मोहि लगावति ग्वारि । 

खेलत में मोहि बोलि लियौ है दोठ भुज भरि दीनी अंकवारि । * 

वसे सूर ने स्पष्ट रूप से भी एक स्थिति में कृष्ण का गोपियों की झोर' 
आकर्षित होना कहा है |) पर कहीं भी उन्होंने माखनचोरी की स्थिति में कृष्ण की" 
ओर से प्रौढ़ श्रृंगार चेष्टाओं को अंकित नहीं किया, क्योंकि झागे वे माखनचोरी के 
सामूहिक रूप की क्रीड़ा में निमग्न हो गये । तेलुगु के कुछ भ्रन्य कवियों ने भी 
माखनचोरी और उपालंभ के प्रसंग में कुछ श्वृंगारोक्तियाँ कही हैं ।४ 

माखनचोरी-लीला का परिमाणगत अंतर स्पष्ट करने के लिये नीचे 
तुलनात्मक तालिका दी जा रही है :-- 

लीला :---माखनचोरी और यशोदा माता से 
गोपियों का उलाहना 


श्रीमद्भागवत :--- एइलोक १०/८/२९-३१--३ पंक्तियाँ ६ 

सूरसागर :-- पद ८८२-६४८ +>७६ ४: <- अंडे 

श्रीमदां ध्रभागवत :-- छंद १० पु/३०७-३३४--२८ ,, ६०-+३८८६ ३ 
भ्रष्टमहिषीकल्याण :-- . द्विपदायें सत्य, ७७७-८६६९७-९ ३. 
भागवत दशमस्कंध :-- . हिपदायें ० ० 


उक्त तालिका से यह स्पष्ट होता है कि स्थल रूप से सूरदास ने इस पर 
सबसे अधिक लिखा। सूर की परिमाण-वद्धि में पुनरावत्ति भी सम्मिलित है। 
पुनरावृत्ति कुछ मुक्तक प्रगीतों की शैली के कारण भी है, कुछ भिन्न-भिन्न अवसरों पर 
भिन्न-भिन्न लीलाओं के गायन के कारण भी है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सर की रुचि 


) ते० भा०, १० पू० ३०७ भी द्रष्टव्य है । 
+ सृू० सा०, १०/३०४ 
३ (क) मथति ग्वालि हरि देखि जाइ । 
गये हुतो माखन की चोरी, देखत छबि रहे नेन लगाइ ।। 
(ख) देखी हरि मथति ग्वालि दधि ठाढ़ी ।...... 
सूरदास प्रभु रीकि थकति भये मनहेुँ काम साँचे भरि काढ़ी ॥। 
४ श्रष्टमहिषी कल्याणामु, पृ० ३२ | 
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के श्रधिक रमते के कारण भी पुनरावृत्ति में वद्धि हुई। पोतना में पुनरावृत्ति के कारण 
परिमाण-वद्धि नहीं हुई, क्योंकि प्रबंध-काव्य में पुनरावृत्ति वजित है। इसके लिये 
इतकी रुचि का विराम और विस्तार तथा मौलिक उद्भावना ही उत्तरदायी हैं । 
इतना होते हुये भी यह असंदिग्ध है कि सूर ने श्रपनी मौलिक कल्पना के द्वारा कथा 
के रूप में भी यत्किंचित परिवर्तत किया है और स्वाभाविक भावयोजनागत भी 
विस्तार किया है। पोतना का विस्तार शास्त्रसम्मत वर्रनगत है। “अध्टमहिषी- 
कल्याण” में भी विस्तार की प्रवृत्ति वर्णानों के आश्रय से ही विकसित हुई । ह 


£६.७११२. उलूख बंधन 


उलूख बंधन में कई प्रकार के अ्भिप्राय गुंफित है। प्रथम अभिप्राय वात्सल्य 
की स्वाभाविकता को अधिक गहरा बनाने के लिये रोषभरी माता यशोदा का चित्र 
उपस्यित करना है। इस चित्र की रेखायें बड़ी उलकी हुई हैं। उनके रोष की 
पृष्ठभूमि में गोषियों के उपालंगों से व्यंजित लोकापवाद-जन्य खीज है, दूसरी शोर 
माता का अ्रमित स्नेह है। इसी संघर्ष में माता यशोदा का चित्र उभरकर आया है। 
'पर इस प्रसंग में मधुर भाव की छाया भी सधन है। गोपियाँ इस उलूख-बंधन के लिये 
उत्तरदायी हैं। इस बंधन के पश्चात्‌ उनके हृदय की माधुयभावापत्न प्रच्छन्न रेखायें 
उभर ग्राती हैं। सर में यह उभार तेलुगु कवियों की अपेक्षा बहुत अधिक है। 
'तेलुगु कवियों ने उलूख बंधन से पूर्वे कृष्ण की साश्रु और दयनीय फाँकी को एक 
आश्चये-सुन्दर शैली में प्रस्तुत किया है| सूर ने इस प्रसंग को विस्तार उतना नहीं 
दिया जितना पोतना, अष्टमहिषीकल्याणकार श्रादि ने दिया है। उलूख-बंधन के पश्चात्‌ 
सूर ने कृष्ण की हृदयद्रावक मूर्ति प्रस्तुत की है | तेलुगु कवियों ने इस विस्तार को छोड़ 
दिया । सूर के कृष्ण की वात्सल्य-रंजित यह करुण-कल्पना साभिप्राय है। 
यह गोपियों के चेतना स्तरों में व्याप्त माधुयेंभावना को जागृत और अभिव्यंजित 
कर देती है। माधुय सहानुभूति में ढलकर प्रकट होता है । उलाहना लेनेवाली 
गोपियाँ पश्चात्ताप से दग्ध हो रही हैं। तेलुगु कवियों ने इस अभिप्राय को इतना 
उभार यहाँ नहीं दिया। इसके पश्चात्‌ इसी प्रसंग से संलग्न यमलार्जुन 
उद्धार की लीला है। इसका एक संकेत अश्रलौकिक है । वक्षों के धराशयी होने पर 
अजवासियों की रागात्मक प्रतिक्रिया दोनों ही क्षेत्रो के कवियों ने समान रूप से 
चित्रित की है। पोतना और चिनतिरुवेंगछनाथ ने इस स्थल पर गोपियों के माधुर्य- 


भाव के रूपान्तर सहानुभूति का कुछ आभास कराया है । संक्षेप में इस लीला की 
'यही तुलनात्मक भाँकी है । 


परिणामगत विस्तार कुल मिलाकर सूर में ही भ्रधिक है। यह नीचे की 
तालिका से स्पष्ट है :-- 
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अब यशोदा के कुछ वर्शानों को लीजिये | तेलुगु कवियों ने यशोदा की 
श्ृंगारमयी राँकियाँ भी प्रस्तुत की हैं । यशोदा क्ृष्ण को दंड देने का निश्चय करती 
है।* माता को रुष्ठ देखकर कृष्ण भागने लगते हैं।* “श्रीमद्भागवत'” 
में कृष्ण के दौड़ने का उल्लेख मात्र है। पर पोतना की भाँति भागने की. 
क्रिया का सुन्दर वर्रान नहीं है। सूरदास ने कृष्ण के दौड़ने का वर्णान नहीं किया । 
एक ग्वालिन कृष्ण को उसी समय पकड़कर ले झाती है और यशोदा उसका हाथ 
पकड़ लेती है ।* भागवत की यशोदा जब कृष्ण को पकड़ने के लिये दौड़ती है तो 
अपने पीनप्रकंपित नितंबों के कारण शिथिल गतिवाली हो जाती है ।४ इससे श्वंगार 
संकेत पाकर पोतना ने स्तन-भार के कारण शिथिल और उसी के कारण प्रकंपित 
कटि-प्रदेश का वर्णोन किया है ।* पोतना ने द्िमंथनरत यशोदा का भी एक श्रृंगार 
चित्र खींचा है। उसके करकमलों की अरुण आभा से नेती विद्र॒म लताओं, के समान 
प्रदीप्त होने लगी । नेतीकर्षण से उनके परस्पर घषित परयोधर सुन्दर लगने लगे। 
कुचक्‌भ स्थित अंचल फिसलने लगा। सुन्दर मुख-मण्डल श्वेतकशकलित हो गया 
इत्यादि ।* “श्रीमद्भागवत” में इसका कुछ आभास है जिसका पोतना की 
कल्पना ने विशदीकरण कर दिया । सूर में यशोदा की इस भाँकी का नितान्‍्त 
ग्रभाव है। सम्भवतः उन्होंने वात्सल्य की आश्चया माता यशोदा के रूप और यौवन: 
की स्वच्छन्द फाँकी कराना उचित नहीं समझा । इसके विपरीत क्रोधित यशोदा का. 
रूप-वर्णान सूर ने किया है :--- 

कैसे हाल करों धरि हरि के, तुम कौं प्रगट दिखाऊ ।४ 

पोतना और चितनिरुवेंगछनाथ दोनों ने ही साँटी लिये हुये क्रोधित माता का चित्र 
खींचा है ।” यहाँ तक वातावरण वात्सल्य का ही है। माधुरय का कोई संकेत यहाँ 
तक नहीं मिलता । सूर का इस प्रसंगगत वात्सल्य यहाँ से शिथिल होने लगता है 
भ्ौर माधुर्य उभरने लगता है । पोतना ने कृष्ण की दयनीय अवस्था का 
चित्रण बड़ा मार्मिक दिया है । यशोदा से डर कर बालक्ृष्ण अपने हाथों से साश्र॒ 
नयनों को मींजने लगता है। तब आँखों का अंजन आसुझों से मिलकर उसकी कपोल- 
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->पालि को चिह्नित कर देता है।* सूर ने कृष्ण का यह रूप तो चित्रित 
“किया है, पर उलूख-बन्धन के पश्चात्‌ । गोपषियों के शब्दों में एक भांकी इस 
अकार है :-- 

देखो माई कान्‍्ह हिलकिचनि रोवे । 

इतनक मुख माखन लपटान्यों, डरनि आँसुवनि धोवे ।। ४ 
'अष्टमहिषी कल्याण कार ने भी अश्लुओं और मक्खन से समन्वित कातर कृष्ण 
'के मुख का चित्र खींचा है।? कृष्ण की इस देयनीय दशा से गोपियों के हृदय का 
वह हिमखंड गलने लगता है जिसके माथुर्य की ग्रजस्नरधारा प्रवाहित है | वे यशोदा 
से बार-बार कृष्ण की मुक्ति के लिये अनुनय करती हैं ।४ इस शोकाकुलता में 
मधुर भाव अंतर्निहित है। गोपियों के इस रूप का संकेत तेलुगु कवियों में 
नहीं है । 

तेलुगु कवियों की गोपियाँ उस समय अपनी माधुर्य-प्रेरित सहानुभूति 

'को नहीं छिपा पातीं जब यमलार्जन वक्षों के गिरने पर कृष्ण वाल-वाल बचता है। 
“कुछ को आश्चर्य होता है, कुछ संकट के टलने पर प्रसन्न होती हैं ।* इन मानसिक 
व्यापारों के पीछे माधुयय की प्रच्छन्न प्रेरणा है। यहाँ पर भी ब्रजवासियों का आश्चर्य 
“ही अधिक व्यजित है, मधुर भावता कम । किन्‍्तु सूर ने इस लीला के उपसंहार में 
“मधुर-भाव की पुष्टि की है :-- 

ब्रजजुवती श्यार्माह उर लावति । 


सूरदास प्रभु अति रतिनागर, गोपी हरषि हृदय लपटावति ॥* 

उक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि उक्त लीला में हिन्दी 
“कवियों का उद्देश्य गोपियों के गूढ़ मधुर भाव की अभिव्यक्ति ही है। पर तेलुगु 
कवियों ने वात्सलय की सीमाग्नरों का अतिक्रमण स्पष्ट रूप से नहीं किया । केवल 
'कुछ संकेत इस अभिप्राय के मिलते हैं। जहाँ तक इस लीला के वात्सल्य वाले पक्ष 
का संबंध है हिन्दी और तेलुगु के कवि समान हैं। माधुये वाले पक्ष हिन्दी कवियों 
'की विलक्षणता है। तेलुगु-कवियों की हष्टि से इस लीला को वात्सल्य के श्रन्तर्गत 
'ही रखा जाना चाहिये । किन्तु हिन्दी कवियों की दृष्टि से यह लीला माधुयें और 
वात्सल्य के कंगारों के बीच प्रवाहित है । 
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<. ७११३. गोचारण 
गोचारण लीला में वात्सल्य की पृष्ठभूमि, सख्य का उदय और विकास 

तथा ब्रज के शत्रु अघासुर, बकासुर आ्रादि के वध में भक्तवत्सलता की भावता ही 
मुख्य तत्व है। तेलुगु भर हिन्दी दोनों क्षेत्रों के कवियों ने इन भावों की स्फीति 
इस लीला में की है। यथास्थान इनका विवेचन भी किया गया है। किन्तु यहाँ भी 
हिन्दी कवियों का एक वेशिष्ठय हृष्टिगत होता है । सूर आदि क्ृष्णभकक्‍त कवियों ने 
माधुय भाव के विकास की एक अवस्था का यहाँ भी संकेत दिया है। श्री कृष्ण 
दिन भर वन में गाय चराते रहे, इधर ब्रजबालायें दित भर विरहाग्नि में जलती 
रहीं । यह श्रस्थाई विरहावस्था गोपियों के प्रेम को सुदृढ़ बनाती है। संध्या समय 
जब वे लौटकर श्ञाते हैं तोी उनकी गोरज-मंडित भाँकी दिवसकालीन विरह को 
समाप्त करती है -- 

मेरे नेन निरखि सुख पावत । 

संध्या समय गोप गोधन संग बन तें बनिन्रज झ्रावत । 


सूर स्याम नागर नारिनि कौं, बासर-बिरह नसावत ।।'* 

संध्यासमय ब्नज में प्रविष्ट होते हुये कृष्ण की शोभा? का पान करते-करते गोपियाँ 
थकती नहीं हैं। साथ ही गोचारण झौर सखाओ्रों के साथ खेल-खेल में एक नवीन 
प्रेम का उदय और विकास होने लगता है। यह प्रेम गोपी-प्रेम से कुछ भिन्न है । 
कृष्ण को राधा मिलती है। जहाँ गोपियाँ कृष्ण की ओर ओआक्ृष्ट थीं वहाँ कृष्ण 
राधा की ओर आकर्षित हैं ।? राधा का प्रेम इसी अवस्था में पनपता है। गोचारण 
के समय राधा और कृष्ण अपनी गायें सम्मिलित भी चराते हैं और फिर कभी अलग 
भी कर लेते हैं :--- “करि न्‍्यारी,हरि आपुनि गैय्याँ” ॥४ राधा-प्रेंम का यह आरम्भ 
और गोपी-प्रेम की दिवसकालीन विरहावस्था हिन्दी-कवियों की विशेषता है जो 
तेलुगु कवियों को उनसे अलग करती है । 


६.७१२. प्रेम को पुष्टिवाली लोला : चोरहरण 


चीरहरणा लीला माधुयें के विकास में एक महत्वपूर्ण स्थान रखती है। 
पोतना ने इत्की पृष्ठभूमि में प्रेमोद्दीपक हेमंत ऋतु का सुरम्य वर्णन रक्‍्खा है ।* 
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“श्रीमद्भागवत” में भी इस उद्दधीपक ऋतु की संक्षिप्त संयोजना है।” सूर ने इस 
उद्दीपक सामग्री को छोड़ दिया हैं। इसके स्थान पर उन्होंने एक मानसिक भूमिका 
रक्‍्खी है। श्रीकृष्ण ने अपने रूपमाधुयं से गोपियों का मन हरण कर लिया है और 
भ्रब वे पतिरूप में कृष्ण का वरणख करना चाहती हैं ।* पोतना की गोपियाँ भी इसी 
कामना से प्रेरित होकर कात्यायिनी की आराधना करती हैं ।? पर सूर की गोपियाँ 
शिवर्ँ और सविता” की आराधना द्वारा कृष्ण की पति-रूप में याचना करती हैं । 
“प्रष्टमहिषीकल्याण ” में गोपियाँ यमुना में खड़ी होकर विष्ण से पति रूप में कृष्ण को 
प्राप्त करने के लिये श्रनुतवविनय करती हैं ।* जब कृष्ण अकस्मात प्रकट हो गये 
तब सूर की गोपियाँ भ्रत्यन्त संकुचित हुईं । उन्होंने अपने प्रेम को छिपाकर यशोदा को 
उलाहना भी दिया ।? यशोदा अब गोपियों के गढ़ प्रेम को समझ गयीं । इसीलिए, 
उन्होंने गोपियों को डाँट दिया ।? इस प्रकार गोपियाँ लोकलज्जा से भयभीत होकर 
प्रेम की छिपी हुई आग में जलने लगीं । कृष्ण को इसमें एक दुराव दीखा जो प्रेम के 
क्षेत्र में अ्स्‍स्वीक्ष ही है। यह चीरहरण केपूर्व की कड़ी न तेलुगु के कवियों में 
मिलती है, न मूल “भागवत” में । पोतना ने गोपियों के पूर्ण यौवन के उद्दाम वैभव का 
कामोत्तेजक वर्णान किया है ।* ताव्ठ छृपाक चिनतिरुवेंगछ॒नाथ ने कृष्ण के रूप-सौन्दर्य 
से जन्य मदनपीड़ा से गोपियों को पीड़ित चित्रित किया है।? पर सूर ने यह वर्णन 
नहीं किया । 

गोपियों के संकोच को विदीरां करने के लिये पोतना और सूर दोनों के कृष्ण 
गोपियों के वस्त्रों को लेकर कदम्ब पर चढ़ जाते हैं ।) “भागवत में और “श्रीमदां प्र- 
भागवत” में श्री कृष्ण चीर-हरण के लिये अ्रकेले नहीं जाते । ग्वालबाल भी उनके 
साथ हैं। पर सूर ने कृष्ण को अकेले ही भेजा है। पर पोतना के कृष्ण ग्वालों को 
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चुयचाप ही दिखाते हैं और उनको थोड़ी दूर पर ही खड़ा कर देते हैं। पोतना ने 
वस्त्रों की चोरी का बड़ा ही सुन्दर और नाटकीय वर्णन किया है ।* जब गोपियों ने 
स्नानोपरान्त अपने वस्त्राभरणों को नहीं पाया तो वे चकित हो गयीं । तब कृष्ण ने 
उनसे कहा कि तुम्हारा ब्रत पूर्ण हुआ, शीत में जलमग्न क्यों हो ? निकलकर अपने 
वस्त्र मुझसे ले लो-- 
ग्वालिनि अपने चीराहिं लैरी । 
जल ते निकसि-निकसि तठ, दोऊ कर जोरि सीस दे दे री ॥* 

जब गोपियों ने लज्जा की बात कही, तब कृष्ण ने कहा कि गुरुजनों के भय 
को दूर करके मुझसे भेदभाव मत करो, क्योंकि इससे प्रेम बाधित होता है ।* पोतना 
के कृष्णा भी कहते हैं कि तुमने मेरे लिये व्रत क्रिया मैं तो तुम्हारे लिये पराया नहीं 
हूँ | अत: अपने मनोभाव को मुझ से छिपाने की चेष्टा तुम मत करो ।४ पोतना 
और सूर दोनों की गोपियाँ अपने शीत की पीड़ा का उल्लेख करती हैं। पर पोतना 
की गोपियाँ कृष्ण के प्रति कुछ कोबोक्तियाँ*, नीतिकथन* और शिकायत करने का 
भय” की चेष्टा करती हैं । पर सूर की गोवियों में इस प्रकार के कथनों का प्रायः 
ग्रभाव है । 

अरब गोपियाँ समझ गयीं कि बिना कृष्ण की आज्ञा पालन किये हुये वस्त्र 
नहीं मिलेंगे । तब उन्होंने अ्रपने गुप्त अंगों पर हाथ रखकर जल से बाहर निकलना 
चाहा “जल तें निकसि भई सब ठाढ़ी कर अंग उर पर दीन्हें ।/5 इस पर कृष्ण ने 
उनसे निरावरण के रूप में आने को कहा : “कर सौं कहा अंग उर मूदों मेरे कहैँ 
उभारो ॥”* पोतना की गोपियाँ भी इसी प्रकार गुप्त अंगों को छिपाकर बाहर 
आ्रायीं । * कृष्ण की उक्तियों में पोतना ने सर्वज्ञता, सर्वेव्यापी ब्रह्म की व्यंजना 
की है ।? * गोपियों के मन में भी कृष्ण के इस रूप की कल्पना मिलती है ।१* सूर में 
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इस प्रकार की व्यंजना नहीं मिलती । अन्त में सूर श्रौर पोतना के कृष्ण शरदकालीन 
रास का वचन देकर गोपियों को घर वापस करते हैं।' 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि तेलुगु और हिन्दी क्षेत्रों के भक्त कवियों 
ने चीरहरणलीला की योजना समान रूप से की है। मूल अभिप्राय, भाव विकास 
के स्तर, और माधुयें की सरणि सभी दृष्टियों से पूर्णा साम्य मिलता है। पोतना ने 
कहीं-कहीं अपनी श्ूंगारप्रियता और वर्रानविस्तारप्रियता का परिचय दिया है जो 
हिन्दी कवियों से उनको प्रथक करता है | सूर की गोपियाँ विनय के अतिरिक्त 
क्रोधादि की व्यंजना नहीं करतीं, पर पोतना की गोपियाँ करती हैं । यह ग्रन्तर 
शैली और विस्तारगत है, पर भाव और अभिप्रायगत नहीं । नीचे की तुलनात्मक 
तालिका से परिणामगत अन्तर सुस्पष्ट होता है :--- 

चीरहरण लोला 
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६.७१३. प्रेम की पराकाष्ठावाली लीला : रास 

रासलीला संयोग श्ूंगार का चरम है। भागवतकार ने रासपंचाध्यायी की 
रचना आध्यात्मिक श्रृंगार की पराकाष्ठा दिखाने के लिये ही सम्भवतः की है । 
उसका “श्रीमदभागवत” में वही स्थान है जो शरीर में पंचप्राणों का । जिस मानसिक 
और आध्यात्मिक पृष्ठभूमि की आ्रावश्यकता निष्काम रसरमण के लिये थी वह 
रासपूर्व लीलाशों में प्रस्तुत की गयी है। चीरहरण उस मायाजन्य आवरण का ही 
हरण है जो जीव को परमात्मा से अलग रखता है और जिसमें छिप कर जीव अपने 
छलव्यापारों को भगवान से भी गुप्त समभता है । इस तरह सब प्रकार से अ्रनावुत 
जीव ब्रह्म की अन्तर्बाह्य क्रीड़ाओं के रसास्वाद का अधिकारी बनता है। इस प्रकार 
गोपियाँ रास की अधिकारिणी होकर कृष्ण के सघन साक्निध्य को रास के रूप में 
प्राप्त करती हैं । 
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इस रास की सामग्री का मुख्य स्रोत तो “श्रीमद्भागवत” ही है। पर 
इसका परिशोधन और रागात्मक संस्करण कुछ भक्ति-सम्प्रदायों ने किया । उदाहर- 
णार्थ चैतन्य संप्रदाय में राधा और गोपियों के रूप, उनकी साधना और उनकी 
सेवा-विधियों का विस्तृत विवेचन हुआ है। वहाँ रास का केन्द्र राधा है। क्रृष्ण 
स्वयं राधा के बिना रास-रचना में असमर्थ हैं। “रास रचे कृपा माया” में रास 
रचना को भूमिका में राधा-कृपा अनिवार्य तत्व के रूप में विद्यमान है। इस राधा 
की रूपरेखा “श्रीमद्भागवत” में उल्लिखित उस प्रधान गोपी से भिन्न है जो वहाँ 
कृष्ण की सर्वाधिक प्रिया के रूप में प्रतिष्ठित है। साथ ही रास की क्रिया मुख्यतः 
राधा और कृष्ण के बोच ही संपन्न होती है। “सखियाँ और मंजरियाँ” रास के 
महारस का रसास्वादन साधिकार करती हैं और नायक-नायिका के विविध सेवा- 
विधान की अधिकारिणी संचालिक़ाओं के रूप में उनकी स्थिति है। रास की ये ही 
दो प्रणालियाँ मुख्यतः माधुये प्रधान मुख्य संत्रदायों में मिलती हैं । तेलुगु-क्षेत्र में 
“श्रीमद्भागवत” के आधार पर ही मुख्यतः रासलीला की योजना हुई पोतना 
ने भागवत का अनुसरण करते हुये न राधिका का नाम ही लिया है और न रासपूर्के 
लीला-विकास की स्थितियों में राधा-माधव के प्रेम का कोई विशिष्ट विकास ही दिखाया 
है । इत प्रमुख धारा के समानांतर एक धारा तेलुगु-क्षेत्र में और प्रवाहित मिलती 
है । इसका प्रतिनिधित्व चितलपूडि एल्लनार्युदु कृत “राधामाधव” और “श्रीक्षष्ण 
कर्णाम्ृत का वेलग्रपूडि वेंकनायुडु द्वारा अनूदित तेलुगु रूप करते हैं। तेनालि' 
रामकृष्ण ने भी “पांड्रंगमाहात्म्य” में राधा की रूप-माधुरी का वर्णात किया है । 
“राधघामाधव” में रास तो नहीं है, पर ऋष्ण और राधा का ब॒न्दावन में घटित काम 
शुंगार, केलिव्यापारों का उन्मुक्त चित्रण है। हिन्दी-क्षेत्र में पोतना की तरह 
शुद्ध भागवत के आधार पर रास का वर्णोन करने वाले कवि नहीं मिलते | 
सूरदास शआ्रादि अष्टछाप के कवियों में एक मिश्चित भरणाली मिलती है । इसमें राधा 
की केन्द्रीय स्थिति भी है और समत्त गोपिकाओं के साथ भी महारास संपन्न होता 
है | श्री हितहरिवंश के राधावललभ संप्रदाय में रास का प्राय: वहीं रूप मान्य है जो 
बंगाल के वैष्णव आचार्यों के द्वारा प्रतिष्ठित हुमा था। “शीहितचतुरासी” में 
राधाकृष्ण के रास का ही चित्रण है। इस रास-विहार में राधा को सर्वाधिक 
महत्व प्राप्त है । इस प्रकार के कवि तेलुगु-्षेत्र में प्राय: नहीं हुये । 

उक्त स्रोततत और साम्प्रदायिक वेविध्यों की साहित्यिक परिणति भी 
दोनों क्षेत्रों में भिन्न हो गई । तेलुगु-क्षेत्र के कवियों ने रास की नायिका उस मुख्य 
गोपी के प्रेम का स्वतंत्र विकास नहीं दिखाया जब कि सूर ने चीरहरण लीला के 
द्वारा. गोपियों की रास के लिये पात्रता सिद्ध की तो राधा के प्रेम का स्वतंत्र विकास 
भी विस्तार के साथ दिखाया। यह राधावादी संप्रदायों का बल्‍्लभ संप्रदाय पर 
पड़ा हुआ उत्तरकालीन प्रभाव प्रतीत होता है । सूर ने राधा-ऋष्ण के प्रेम के विकास 
के ये स्तंभ रखे हैं :--राधाकृष्ण मिलाप, सुख विलास, गृह गमन, राधिकाजी का 
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यशोदा का गृहागमन, राधा का पुनरागमन, राधा का कृष्ण से अ्रपत्ती गायों का दुह्मता, 
कृप्ण से मिलने के लिये साँप के काटने का बहाना आदि +) इस समस्त प्रसंग को सूर 
ने अपनी कल्पना से सजीवता और स्वाभाविकता प्रदान की । यह प्रसंग आलोच्य 
युग के किसी तेलुगु कवि ने नहीं रक्खा। इसलिये इसके तुलनात्मक अध्ययन का 
प्रश्न ही नहीं उठता । जहाँ तक रास की स्थितियों और घटनाओं का प्रश्न है, सूर 
और पोतना दोनों ने ही “भागवत” के अनुसार इनकी योजना की है। इसका 
तुलनात्मक विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है। 

वेणवादन (अ्रद्धान उद्दीपक)-सूर ने रास के साथ तो मुरलीबादन 
रक्‍खा ही है, चीरहरण से भी पूर्व उन्होंने मुरली प्रसंग नियोजित किया है। पोतना 
ले भी इस प्रसंग को लिया है। दोनों की भावना समान है, कुछ विस्तार भेद हो 
सकता है। चीरहरणा से पूर्व दोनों कवियों ने मुरली-प्रभाव, उसके सौभाग्य और 
गोपियों की मुरली के श्रति स्पर्धा के भाव रखे हैं। पोतना ने जड़-जंगम पर मुरली 
के प्रभाव का यह वर्शात दिया है :--वेणुनाद के प्रभाव-स्वरूप यमुना आनन्द से 
उमंग पड़ी । उसने अपने आनन्द की उमंग को हंस-ध्वनि के व्याज से, अपने रोमांच 
को कमलों के व्याज से और अपने हएषें को लहरों के माध्यम से प्रकट किया ।* 
वृक्ष पुष्पवृष्टि करने लगे ।? वेश नाद को सुनकर मयूर नृत्य करने लगे ।४ केवल 
भर्त्य ही नहीं देव भी वेणश्‌नाद से विथकित हो गये ।* पशुओं ने घास खाना बन्द 
कर दिया ।* दूध पीते हुए शिशुओं का दूध गले का गले में ही रह गया, न पेट में 
जा सका और न ऊपर ही झा सका ।” इस प्रकार सभी खग-मृग-तृरण आदि मुरली 
के नाद से प्रभावित हो गये । 

इसी प्रकार सूरदास ने मुरली के विशद श्र व्यापक प्रभाव का उल्लेख 
किया है | जड़, जंगम हो गये, झौर जंगम जड़ । यमुना और समीर की गति अवरुद्ध 
हो गयी । पशुओं ने घास चरना बन्द कर दिया। सनकादि भी मोहित हो गये ।” 
पोतना की भाँति सूर ने भी विथकित देवताश्रों और स्तंभित देवांगनाशों का उल्लेख 
किया है ।* यहाँ पोतना और सूर में प्रायः समानता है। केवल सूर में विस्तार और 


3 इस विस्तार के लिये देखिये :-- 'सूरसागर”' पहला खंड, पृ० ४६६-५२४ 
२ ते० भा०, १० पू०/७८० 

5 बही, /७८१ 

वही, /७८५४ 

बही, /७८६ 

वही, /७८७ 

वही, १० पृ०/७८८ 

सू० सा०, १०/६२० 

सुनि थके देव विमान, सुरवधू चित्र समान । +सू० सा०, १०/६२३ 
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व्यापकता पोतना की अपेक्षा अधिक है। मुरली के सौभाग्य के संबंध में सूर की 
गोपियाँ चर्चा भी करने लगती हैं। पूर्व जन्म के न जाने किस पुण्य के फलस्वरूप 
मुरली ने कृष्ण के अधरामृत-पान का अधिकार पाया है :--- 
मुरली कौन सुकृत फल पाये । 
अधर-सुधा पीवति मोहन को, सबे कलंक गंवाये । 

पोतना की गोपियाँ भी लगभग यही उक्ति कहती हैं।* सूर ने एक स्थान पर 
वंशी की दिग्विजय का बड़ा सुन्दर वर्णान किया। उसके अ्रभाव-स्वरूप शील, 
लोकलाज, पति, घर, किप्ती का तत॑, मर्यादा आदि सभी छूट गये ।* गुह-व्यवहार 
और भार्ययथ को त्याग कर वे कृष्ण की ओर चल पड़ीं ।४ पोतना की गोधियों 
पर भी लगभग ऐसा ही प्रभाव वंशीवादन का पड़ा। गोपियों को अ्रपतती तन-मत 
की सुधि विस्मृत हो गयी ।* सूर की गोपियों को भी इसप्त प्रकार की विस्मृति 
हो गई ।* 

इस प्रकार वंशीवादन और उपके प्रभाव के वर्णान के साथ गोपियों की स्पर्धा 
का भाव भी आया है । पोतना की गोपियाँ यह कहकर अपनी स्पर्धा प्रकट करती हैं 
कि हम भी मुरली होतीं तो कितना सुयोग होता ।* सूर की गोपियों की स्पर्धा कुछ 
अधिक मुखर और सपत्नीभाव से युक्त है | कभी वे मुरली से पीड़ित क्ृष्ण पर दया 
दिखाती हैं ।” कभी वे मुरली को छहुराने की योजना बनाती हैं,* कभी मुरली के गर्व 
पर प्रहार करती हैं ।१९ किन्तु पोतना और भअस्य तेलुगु कवियों की गोपियाँ मुरली 
के प्रति इस प्रकार की डाहमयी स्पर्धा से उद्देलित नहीं हैं । 

उक्त विवरण से यह स्पष्ट होता है कि माधुयें भाव के उद्दीपन में वंशीवादन 
का बहुत महत्व है। अनन्य प्रेम की साधना यहीं से आरंभ होती है। वंशीवादन 
का भाधुर्यपान करने के अबंतर गोपियाँ रूपमाधुर्य के पान के लिये अ्रकुलाने लगती 
हैं । प्रेम-मार्ग की समस्त विष्न-बाधाओं को सदर्प कुचलती हुई गोपियाँ कामशास्त्रीय 


सू० सा०, १०/६६१ 

ते० भा०, १०/७७६ 

सू० सा[०, २ ०/६५० 

जब हरि मुरली अधर घधरी | 

गृह-व्यौहार तजे आरज-पय, चलत न संक करी ॥ --ू० सा०, १०/६५६ 
* ते० भा०, १० पुृ०/७७३ 

3९ सू० सा०, १०/६२१ 

9 ते० भा०, १० पू०/७८२, ७८३ 
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मुरली तौ गोपालहि भावति-सू० सा०, १०/६५५ 
सख्री री मुरली लीजे चौरी--सू० सा०, १०/६५७ 
३० मुरली अतिगवे काहुं बदति नाहुँ आ्राजु--सू ० सा०, १०/६५३ 
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श्रभिसारिकाओं की भाँति आ्राध्यात्मिक उद्द श्य से चली जा रही हैं | वंशी में उनको 
अपने प्रियतम का रहस्याह्वान ध्वनित अनुभव हुआ । रासलीला के प्रसंग में समस्त 
सांसारिक आकर्षणों और लज्जा-मर्यादा आदि बाधाओं को त्यागने की तीत्रता सबल 
हो जाती है । अब उनको एक दिव्योन्माद की स्थिति प्राप्त होती है । सूर और पोतना 
ने गोपियों के अटपटे शांगार आदि का बड़ा सुन्दर वर्णन किया । आह्वाद मिश्चित विव्य 
उनन्‍्माद की व्यंजना पोतना ने इस प्रकार की है :--कुछ गोपियाँ पुष्प-श गार में 
निरत थीं, कुछ गोपियाँ दूध गरम करना भूल गयीं और कुछ गरम दूध को उतारना 
ही। कुछ अपने बच्चों को ही दूध नहीं पिला सकीं । यहाँ तक कि पति-सेवा को भी 
कुछ ने छोड़ दिया । वे अपनी आतुरता में अपनी सखियों को सूचता भी न दे सकीं, 
ने उनके लिये प्रतीक्षा भी कर सकीं। ग्रुरुजतों की चेतावनी की भी उन्होंने परवाह 
नहीं की।' सूरदास ने तो इन सभी का तो वर्णोन किया ही है।* इसके अतिरिक्त 
उन्होंने शव गार प्रसाधन का विपरीत योजना का भी उल्लेख किया :--- 
कोउ चली चरन हार लपटाई।। 
काहूँ चौकी भुजनि बनाई ॥३ 

इस प्रकार वेणुवादन का माधुयेभाव के परिपाक में बड़ा योगदान है । 
तेलुगु और हिन्दी कवियों ने वेणुगीत का ढाँदा “भागवत” से मुख्यतः लिया है और 
उसे अपनी कल्पना और भावन। से दोनों ने ही सजीव और मांसल बना दिया। 
सूर में इस प्रसंग की मांसलता भी तेलुगु कवियों से कुछ अधिक है। ज्यों-ज्यों 
वंशीवादन का प्रभाव सघन से सघनतर होता जाता है, त्यों-त्यों माधुयं भाव तीत्र से 
तीव्रतर । वंशीवादन आध्यात्मिक दृष्टि से एक विध्नविनिर्मक्त और स्वतंत्र मन की 
सृष्टि करता है जहाँ समस्त रासरस की अविक्ृत संसिद्धि हो सके । यही रासपूर्व स्थिति 
में वेशबादन की महत्ता है । 

सूर में एक और विशेषता है। उन्होंने वेदमर्यादा और लोकलाज के परित्याग 
पर बहुत बल दिया है। सार रूप में हम कह सकते हैं कि धर्म, श्र्थ, काम और 
मोक्ष सभी के साधनों को वेणुनाद ने छूड़ा दिया । इसी अवस्था में रासरस संभव हो 
सकता है । 

प्राकृतिक पृष्ठभूमि ;---ऊपर आश्रय के अंतराल की निविध्न भावदशा की 
सिद्धि पर विचार किया गया है। इसके लिये बाह्य उद्दीपत की योजना भी 
“श्रीमद्भसागवत” तथा हिन्दी एवं तेलुगु काव्यों में भी मिलती है। पोतना ने 
शरदरात्रि का बड़ा ही मनोरम वर्णान किया है। प्राची दिशा के ललाट पर कुंकुम 
बिन्दु के समान चंद्रमा उदित हुआ । वह कामदेव का मोहन प्रदीप-सा लगता था 


१ इन सबके विस्तृत वर्णान के लिये देखिये :--ते० भा०, १० पू०/६६७ 
२ सू० सा०, १०/६६५-१००६ 
डे सृ० सा०, १०/९५९, १००३ 
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जिसे विरही मृगों के आखेट के लिये जलाया गया हो । यह शरद-रात्रि विरहिणियों' 
के आ्राखेट का ही समय था। इस प्रकार का उद्दीपक शरद-ऋतु-वर्णान पोतना ने चार 
पद्यों में) किया है। सूर ने “रास पंचाध्यायी” के आरंभिक पद में शरद्‌ का वर्णन 
किया है ।* पोतता का वर्शान सूर से अधिक भ्रलंकृत है। सूर के वर्णन में केवल 
बृन्दावन, शरदाभा, यमुनातट तथा वृक्षादि का नामोल्लेख है। इसका यह महत्व है किः 
माधुयभाव के उद्दीपन में वाद्य प्रकृति भी सहयोग दे रही है । 

गोपीकृष्ण संवाद--“ऐनकनप्रकारण गोपियाँ और आतुर-सी 
श्रीकृष्ण के पास पहुँचती हैं। प्रेममार्ग की बाधाओं पर विजय प्राप्त करके बे प्रेम 
की परीक्षा भी दे चुकी थीं और अपने मन को निद्व न्द्व भी बना छुकी थीं। पर कृष्ण 
ने उनसे ऐसी बातें कहीं कि वे व्याकुल हो गयीं । “श्रीमद्भागवत” में भी यह प्रसंग 
है। कृष्ण ने पहले उन्हें गुरुजनों और लोकमर्यादा का भय दिखलाया। फिर 
राजदंड की ओर निर्देश दिया। लोकापवाद, माता-पिता के अपमानित होने की 
आशंका, सपत्नियों की ईर्ष्या का संकेत झ्रादि सभी उक्तियों में कृष्ण ने उनको” 
विश्वास दिलाना चाहा कि उनका इस प्रकार रात्रि में विट-संपके अनुचित और 
निषिद्ध है ।£ सामाजिक दृष्टि से उक्त उपदेश हितकर भी है और वांछित भी । 
सूर के कृष्ण भी गोपियों को वेदमार्ग का उपदेश देते हैं। वे उन्हें पतित्रत[, घम्मे,, 
लोकलाज, परपुएष संपके-निषेध, कुलकानि आदि आदशों का उपदेश देते हैं ।* इन 
वचनों को उन्होंने उसके मुख से सुना जिसके लिये उन्होंने सर्वेस्व त्याग कर दिया 
था। समाज में लौट कर जाने के सभी मार्ग अवरुद्ध हो गये। इससे इनकी" 
व्याकुलता की सीमा नहीं रही । निराश होकर बहुत सी गोपियाँ भस्मीभूत हो 
गयीं ।* पोतना ने गोपियों की व्याकुलता का सूर की अपेक्षा अधिक विस्तृत वर्णोन 
किया है । विरहारिति की शिखाओं से प्रज्वलित निश्वासों ने उनके मुखकमल को भुलसा 
दिया । कुचतट पर अंजनमिश्रित अश्र्॒‌ प्रवाह होने लगा ।४ कामदेव के कषाघात से 
गोपियाँ ग्रधीर हो उठीं और कातर होकर वे सभी प्रलाप-विलाप करने लगीं ।? यह: 


) ले० भा०, १० पृ०/६६३-६६६ 
* सू० सा०, १६/€८८ 
3 श्रीमद्भागवत, १०/२९६/२६ 
४ तें० भा०, १०/६७८ 
* सू० सा०, १०/१०१२--१०१७ 
३ जुवति व्याकुल भई , धरनि सब गिरि गई । 
ग्रास गई टूटि, नहिं भेद जानि ।। -+सू० सा०, १०/१०१६ 
७ सर ने भी इस भाव को लिखा है :-- 
रुदन-जल नदी-सम बहि चल्यो उरज बिच, 
मनौ गिरि फोरि सरिता पतारी। >++सू० सा०, १०/१०१६ 
5 ते० भा०, १० पू०/€८४ 
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चित्र सूर से अधिक विशद है । गोपियों ने उत्तर दिया कि अब हम ब्रज को लौठकर 
'नहीं जा सकतीं । क्योंकि हमारे लिये श्रब कोई स्थान नहीं रह गया झौर त्रिभुवन 
में तुम्हारे जैसा रूफ भी नहीं मिलता जहाँ हम चली जाये । सूर की गोपियों के शब्द 
यों हैं :-- 

तुम पावत हम घोष न जाहि। 

कहा जाइ लैहैं हम ब्रज यह दरसन त्रिभुवन नाहि ॥।” 


पोतना की गोपियाँ भी कहती हैं कि आप के लोकोत्तर सौंदर्य को छोड़कर 
कहाँ जायँ।* सूर की गोपियाँ यह भी कहती हैं कि आप की रूप-माधुरी ने हमारे 
-मन में काम जागृत कर दिया है | विरहाग्नि से हम जल रही हैं। अपने अश्रधरामृत 
'से इसका शमन कीजिये ।* पोतना की गोपियों ने भो इसी प्रकार का भाव 
व्यक्त किया ।* यहाँ भी हिन्दी और तेलुगु क्षेत्र के कवियों में कुछ पअन्तर 
है। पोतना जैसे तेलुगु कवि कामपीड़िता गोपियों के द्वारा आ्रालिगन, चुंबन, 
बतरस आदि की विस्तार के साथ याचना करवाते हैं।* सूर श्रादि हिन्दी 


3 सू० सा०, १०/१०२१ 

'? ते० भा०, १० पृ०/६६९४ 
ये यह भी कहते हैं कि तरु, मृग, खग, गौ आदि तुम्हारे अपूर्व रूपसौंदय के दर्शन 
और वेरणुनाद के श्रवण से पिघल जाते हैं और पुलकित हो उठते हैं। जब 
इन्हीं की ऐसी दशा है तो हम अबलाओं की क्‍या दशा होगी ? 

तैं० भा०, १० पू०/६६५ 

डे सू० सा०, १०/१०२४ 

४ ते० भा०, १० पृ०/६६५ 
इस पद्य का भावार्थ पूर्ण रूप से द्र॒ष्टव्य है :-- तुम्हारे अधरामृत के निर्भेरों स्ले 
यदि हमारी प्यास नहीं बुभाश्रोगे, यदि तुम्हारे सुन्दर वक्षस्थल से हमारे कुचों को 
ग्रालिगन में कसकर नहीं भरोगे, यदि तुम्हारे रमणीय करकमलों से हमारे 
अ्रलकों का स्पर्श नहीं करोगे, यदि तुम्हारी सप्रेम चितवनों को हम पर प्रसारित 
नहीं करोगे, यदि तुम अपनी सरस वाणी से हमारे श्रवरोंद्रियों को संतुष्ट नहीं 
करोगे, तो हम अबलायें कैसे जी सकती हैं ग्रथवा अन्यत्र कहाँ जा सकती हैं ? 

5४ ते० भा०, १० पू०/६८९, ६६५, ६६८, ६९३ यह मामिक वर्शात द्रष्टव्य है :--- 
यदि तुम्हारी मंजुल वाग्वृष्टि नहीं होगी तो हम इस पंचायुध की बाणशार्ति को 
केसे बुझा सकती हैं ? यदि तुम्हारी चितवन-रूपी नाव न प्राप्त होगी तो हम इस 
विरहाब्धि का केसे पार पा सकती हैं ? यदि तुम्हारी सुमधुर मुस्कान-रूपी 
चाँदती प्राप्त नहीं होगी तो हम इस विरहरूपी अ्रंधकार को कैसे मिटा सकती 

न यदि तुम प्रेम से हमें अलिगन में नहीं भरोगे तो हम अपने जीवन का 
निर्वाह कैसे कर सकती हैं ? हे युवती-धैययेंहारी कृष्ण ! यदि तुम हमसे परान्मुख 
रहे तो क्‍या वह निर्देयी पंचायुध हमें जीवित रहने देगा ? ते० भा०, 
१० पृ०/६६८, हम विरहाब्धि की भयंकर तरंगों में डूबने जा रही हैं, किन्तु तुम 
किनारे बेठे हमारी दयनीय स्थिति को देख रहे हो । तुमसे बड़े निर्दयी और 
'कठिन चित्तवाला कोई नहीं है ।-ते० भा०, १०पू०/१०००. 
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'केवियों ने इस प्रसंग को विस्तार न देते हुये संकेतमात्र दिये । गोपियाँ क्ृष्ण के 
अलौकिकत्व की ओर भी संकेत करती हैं। सूर की गोपियों ने कहा कि तुम 
अंतर्यामी हो ।! गोपियों ने महिमा का वर्णात तो नहीं किया, पर यह कहा कि तुम 
'परमपुरुष हो । तुमसे विमुख मनुष्यों को थधिक्‍कार है ।* साथ ही वे यह भी कहती हैं 
'कि तुमने माता, पिता, पति आदि की जो चर्चा की है, वह सब मिथ्या है, क्योंकि 
ये संबंध सांसारिक होने के कारण भ्रम मात्र हैं।? सूर ने अलौकिकता के मात्र संकेत 

“दिये हैं, पोतता ने इनका भी अपने स्वभाव के अनुसार विस्तोर किया। उनकी गोपियाँ 
भी कृष्ण के अलौकिकत्व की चर्चा करती हैं* गौर सांसारिक संबंधों को मिथ्या बताती 

हैं ।४ ताछ छपाक चिनतिरुवेंगछनाथ की गोपियाँ भी कृष्ण की अलौकिकता का 

उल्लेख करती हैं ।* एक कदम आगे जाकर वे कृष्ण को पुरुषोचित उपदेश देती हैं 

कि क्‍या कोई पुरुष इस प्रकार प्रेमिकाग्नरों का तिरस्कार करता है ?* 

न्‍्त में यह कहा जा सकता है कि सूर की गोपियाँ अपनी अन्‍्तर्वेदना को 

अधिक ज्ञापित करती हैं और अपने प्रेम की अनन्यता का व्याकुलता से निरूपण 
करती हैं। पोतना की गोपियों के कथन में श्ूंगारोक्तियाँ और शास्त्रोक्तियाँ अधिक 
व्यवस्थित और पूर्ण हैं। कृष्ण की निष्ठुर उक्तियों से आहत्कामा “अ्ष्टमहिषी- 
कल्याण” में गोपियों की उद्दाम श्ुंगारोक्तियाँ भी मिलती हैं जिनमें दुदंमनीय काम 
का उभार है :--तुम्हारे वचनों को सुनकर हम सरलता से जाने वाली नहीं हैं । 

जब हम अपने पीनोचन्नत उरोजों से तुम पर प्रह्मर करेंगी तो तुम्हारा उद्धार कठिन 
होगा । हमारे प्रस्तरवत कठोर कुचाग्रों के प्रहार को तुम कैसे सह सकोगे ? झ्ादि ।* 

स्पष्ट है कि काममयी प्रद॒त्ति से प्रेरित होकर ही तेलुगु कवियों ने गोपियों का चित्रण 

'किया है। हिन्दी क्षेत्र के कवियों में काम की इतनी तीक्षण और उत्त जक व्यंजना 
'नहीं है | श्रष्ठमहिषी-कल्याण की गोपियाँ कृष्ण को ललकारती भी हैं :--हे कृष्ण ! 
'तुमने अपनी कनिष्ठांगुली से गिरि-गोवर्द्धन का उत्तोलन किया था। क्या तुममें इन 


3 सू० सा०, १०/१०२२ 

* वही, १०/१०२८ 

3 बही, १०/१०२१ 

४ ते० भा०, १० पू०/६०६, ६८७, ६६९६, ६६०, ६६१ 

# वही, १० पू०(६९९०, ६८७, श्८द८ 

5 तम चाहो तो मीन बनकर कठिनतर काम भी कर सकते हो, बड़े पहाड़ को भी 
धारण कर सकते हो, पाताल में प्रवेश कर सकते हो, समुद्रों पर वारिधि बाँध 
सकते हो, समस्त ब्रह्मांडों का क्षण में हनत कर सकते हो श्रौर कोई भी काम 
तुम्हारे लिये असाध्य नहीं है। वस्तुतः हम पर तुम्हें प्रेम तहीं है, अन्यथा तुम 
ऐसी कटु उक्तियों को क्‍यों कहते ।--“अ्रष्टमहिषीकल्याण  पृ० ६१ 

'७ ते० भा०, १० पू०/६६३ 

5 भ्रष्टमहिषीकल्याण, प्र० ६२ 
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कुच-दयों को संभालने का सामर्थ्य नहीं है ?* सूर की गोपियाँ बार बार अपनी" 
पूरी अधूरी उक्तियों को दुहराती हैं जैसे शोकापन्न होने के करण वे जो कुछ कहना 
चाहती हैं, कह न पा रही हों । वैसे दोनों ही कवियों का स्वर समान है। माधुये 
की बाह्य अभिव्यक्ति पोतना की गोपियों के कथन में अधिक है, सूर की सलज्ज 
गोपियाँ स्पष्ट रूप से कामयाचना नहीं कर पा रही हैं। इसका कारण यह है कि 
पोतना काव्यशास्त्र, शैली और कथन-भंगिमा के प्रति सजग और सचेष्ट हैं और सूर 
अनुभूतियों की उलभन में पड़कर इस सजगता को खो बढठे हैं । 
गोपी-गर्ब ओर श्रीकृष्ण का अंतर्धात होना--जब कृष्ण गोपियों के अ्रगाघ' 

प्रेम की अनन्यता के प्रति आश्वस्त हो गये * तब उन्होंने रास करना स्वीकार किया । 
यहाँ तक कि कृष्ण गोपियों के प्रेम की उच्चता के सामने रुक गये ।१ किन्तु कृष्ण 
की इस उक्तियों और गोपियों के श्रति उतकी भावना तेलुगु के कवियों में नहीं झा 
पायी है। उन्‍होंने इसके पश्चात्‌ केवल कृष्ण का हास्य निदिष्ट किया है।£ और 
रासक्रीड़ा आरंभ कर दी ।* सूर के कृष्ण ने गोपियों की विपरीत श्वृंगारसज्जा की 
झ्ोर भी संकेत किया । तब वे कुछ लजा गयीं और अपने श्र गार को ठीक किया :--- 

रास रुचि जबहिं स्थाम मन आनी । 

करहु सिंगार संवारि संंदरी, कहत हंसत हरि बानी । 

जब देखें अंग उल्टे भूषन, तब तरुनी मुसुक्यानी ।॥ 
तेलुगु के कवियों ने श्ंगार की विपरीत योजना नहीं की थी, इसलिए उस सज्जा 
की पुतर्योजना की झ्रावश्यकता नहीं है। कुछ भी हो, यह भाव-सरणि श्रालोच्ययुग 
में तेलुगु कवियों में नहीं मिलती । 

रासकीड़ा के वर्णन में कुछ बातें तेलुगु और हिन्दी कवियों में समान हैं, कुछ; 

बातें भिन्‍त भी। स्पर्श, चुंबन आदि का वर्णात दोनों कवियों ने किया है। 
उदाहरणार्थ सूरदास कुच और भुजों के स्पशं की बात कहते हैं ।? पोतना में भी. 


* अष्टमहिषीकल्याण, पुृ० ६४ 
२ जोहि बिना ये और न जाने---सू ० सा०, १०/१०३२ 
3 तुम सनमुक मैं बिमुख तुम्हारो 
मैं ग्रसाधु तुम साधु--सू ० सा०, १०/१०३३ 
४ ते० भा०, १० पू० /१००१; “अ्रष्टमहिषीकल्याण , पृ० १०४ 
£ बही, १० पू० /१००२, १००३, १००४; “अ्रष्टमहिषीकल्यारा?, पु० १०४ 
डे सृ० सा०, १०/१०३७ 
3 कुच-भुज परसि करी मन इच्छा 
कछु तनुतृषा भुजानी--सू० सा०, १०/१०३७ 
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समान वर्णान मिलता है।? परस्पर अधघरामृत-पान भी हो रहा है ।* सूर ने भी 
अधरपान की और संकेत किया है ।? पोतना और चिनतिरुवेंगछनाथ ने नखक्षतों, 
कचखषंण, आलिंगन आदि कामचेष्टाप्रों की सूची दी है।* पर हिन्दी के कवि 
'भाव-विभाव के अन्य स्तरों पर विरम रहे । सूरसब से पहले कृष्ण के सौंदर्य की' 
ओर आकर्षित गोपिकाशं का वर्रसान करते हैं।* इसके पश्चात्‌ वे भ्रपनी स्वामिती 
राधा की छुविरेखाश्रों को पराकाष्ठा की ओर खींचने लगते हैं ।* यहाँ तक कि 
स्वयं कृष्ण उस शोभा के सामने लज्जित हो जाते हैं ।४ जिस प्रकार पोतना ने 
समवेत रूप-सौंदर्य का चित्रश किया हैः इसी प्रकार सूर ने भी घन और दामिनी * 
'तथा रूप सरोवर? * के रूपक से समवेत सौंदर्य को व्यक्त किया है । पर राधा और 
'श्याम की जोड़ी का सौन्दर्य तेलुगु कवियों ने नहीं ग्रहण किया ।! ) इस प्रकार नायक की 
अपेक्षा हिन्दी कृष्णभक्त कवियों ने नायिका के वर्णान में श्रधिक रुचि ली है। पोतना 
'का कृष्ण अकेले ही नृत्य करते हैं और गोपियाँ गाती हैं।" * उसी प्रकार सूर का 
कृष्ण भी नृत्य करता है ।) ३ पर गोपियाँ बाद्यवादन या गायन नहीं करतीं । तेलुगु- 
'कवियों ने राधा-गोपियों के नृत्य का उल्लेख नहीं किया है। सूर ने राधा के नृत्य 
में भी रुचि ली १४ राधा जब नृत्य करती हैं तब कृष्ण वाद्यवादन भी करते 


कर बाहुस्तनमरशंनिबुल नखांकव्याप्तुलन्‌ू--तै० भा०, १० पु० /१००२ 
२ मंजुलाधर सुधापानंबुल गांतलं गरगिचेन्‌ू--तेै० भा०, १० पू०/१००२ 
3 ग्रधररस अ्ंचवत परसपर 
संगसब ब्रज नारी---सू ० सा०, १०/१०६२ 

४ ते० भा०, १० पु० (१००२; 
ग्रष्टमहिषी कल्याण, पृ० १०३ 
हरिमुख देखि भूले नैन--सू० सा, १०/१०३६ 
सू० सा०, १०/१०४३ से १०५३ तक, १०५५ 
निरखि ब्रजनारि छबि श्याम लाजे--सु० सा०, १०/१०४२ 
ते० भा०, १० पू० /१००३ 
मनौ माई घन घन अंतर दामिनि घन दामिनि दामिनि घन अंतर सोभित 
हरिब्रजभामिनी---सू ० सा०, १०/१०४८ 
१० देखौ माई रूप सरोवर साज्यो 

ब्रजबनिता बरबारि बृन्द में श्री त्रजराज बिराजो । --सू ० सा०, १०/१०४६ 
3+ रासमंडल मध्य श्याम राधा--सु ० सा०, १०/१०५२ 

नृत्यत हैं दो श्यामा श्याम--सू ० सा०, १०/१०६० 
१२ सतुलु दल्नुबाड संप्रीति नाडुचु--ते० भा०, १० पु० [१००४ 
33 नृत्यत श्याम नाना रंग--सू० सा०, १०/१०५६ 
१४ गति सुधंग नृत्यति ब्रजनारि-सु० सा०, १०/१०५७ तथा १०४५८ 
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हैं।! दोनों मिलकर भी नृत्य कर रहे हैं ।* दोनों मिलकर गाते भी हैं।? ब्रज 
के कवियों ने परस्पर आकर्षित होने और रीकते का भी वर्णन किया है । इस 
प्रकार के रासनृत्य का वर्णन तेलुगु कवियों ने कृष्ण के श्रंतर्धान होने के पूर्व के 
रास में छोड़ दिया है । एक और विलक्षणता हिन्दी कवियों की है। सूर ने इस 
रास को गंधवं-विवाह के रूप में चित्रित किया ।* राधा-कृष्ण का विधिवत 
विवाह भी कराया गया है ।* दूल्हा कृष्ण और दुलहिन राधा का यह्‌ चित्र” आलोच्य 
युग के तेलुगु कवियों में अप्राप्य है। रास के प्रसंग में तो नहीं, पर चितलपूडि 
एल्लानार्यडु के “राधामाधवम” में राधा-कृष्ण का विवाह अवश्य कराया गया है। 
पर वह विवाह इससे नितान्त भिन्‍न है। ब्रज के कवियों ने राधा-गोपियों के मन 
में उठने वाले गवे-भावना के लिये समुचित पृष्ठभूमि प्रस्तुत की है । 

श्रीमद्भागवत, सूर सागर और श्रष्टमहिषी कल्यारा के अनुसार गोपिकाशं 
के गये हरण के लिये श्री कृष्ण अंतर्धान हो जाते हैं ।” पर नंददास इस अंतर्धान 
को लीला के अ्रतिरिक्त कुछ नहीं मानते और “मंजु कंंज में तनक दुरे” कहकर वे 
इस की संक्षिप्तता को भी व्यक्त करते हैं। पोतना के अनुसार जब गोपियाँ काम 
के श्राध्यात्मिक पक्ष की ओर न चलकर उस के स्थल पक्ष की ओर चलने लगती 
हैं तब कृष्ण अंतर्घान हो जाते हैं ।* परमरस निविष्न और अ्रविक्वृत मानस में ही 
समुद्र के समान उमड़ सकता है। इसलिये गोपियों के मानसिक विकारों को दूर 
करने के लिये ही भगवान कृष्ण अंतर्धान हो जाते हैं। इस प्रकार रासरस के लिये 
समीचीन भूमिका दोनों क्षेत्रों के कवियों ने प्रस्तुत की है । 

श्रीकृष्ण से वियुक्त गोपियों की स्थिति के चित्रण में पोतना की उर्वर 
कल्पना अपनी कीड़ा के लिये स्वच्छुंद क्षेत्र पाती है। उनकी अलंकारप्रियता और 
चमत्कृति भी विरहाभिव्यक्ति में पुण योगदान देती है। पोतना की गोपियाँ 
पाटल, आम्रमंजरियों, कमल, माधुरीलता, कदली आदि से भाषण करने लगती हैं 


) उघटत श्याम नृत्यहि नारि--सू० साू०, १०/१०५६ 
२ नृत्यति हैं दो श्यामा श्याम--सू० सा०, १०/१०६० 
3 गावत श्याम श्यामा रंग--सू० सा०, १०/१०८३ 
४ रस बास ह्व॑ लपठाये रहे दो सूर सखी बलि जाय | --सू० सा०, १०/१०५७ 
* जाकों व्यास बरनत रास 
है गंधर्व विवाह चित दे सुनौ बिबिध विलास--सू० सा० १०/१०७१ 
& सू० सा०, १०/१०७२ 
3 श्री लाल गिरघर नवल दूलह, दुलहिनी श्री राधिका--सू० सा०, १०/१०७२ 
दि श्रीमद्भागवत १०/२६४८ / सू० सा०, १ ०/१०७६, १०८५; अ०्म०क०, पु० ६७ 
६ ते७ भा०, १० पूृ० /१००५ 
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ओर यह विस्मृत कर देती हैं कि यह जड़-सृष्टि है ।' इतना ही नहीं गोपियाँ सार्थक 
ओर कृष्ण के गुणवाली लतापताओं के नामों के माध्यम से भी प्रसंग का अलंकरण 
करती हैं । यह पोतना की निजी प्रतिभा का द्योतक तत्व है । लता के नाम के भ्रनुसार 
ही श्रीकृष्ण का नाम गोपियाँ लेती हैं। नीचे की तालिका दृष्टव्य है--* 


विभिन्‍न लताओं के तेलुगु नाम लताओ्रों के नाम के अनुसार कृष्ण के 


पर्याय शब्द 
पुन्नाग पुन्नागवंदितुड 
तिलक तिलकनिटुलुडु 
घनसार घनसार शोभितुड 
बंधूक बंधु मित्रुड 
मन्‍्मथ मनन्‍्मथाकारुड़ 
वंश वंशधरुड्‌ 
चंदन चंदनशी तलुड 
कुंद कुंदरदनुड्‌ 
इ द्रभूज इन्द्र विभवुड 
कुवलवृक्ष । कुवलयेशुडु 
प्रियक पादप ी प्रियविहारुड 
पोगड | पोगडदगुवाडु 
ईड ईडेरु गंनिवाडु 
सिुक मोल्लमगु कीतिवा ड 


शुक निगदितुड़ 


सर इत्यादि हिन्दी के कवियों ने पशु-पक्षी और लता-द्र मों से गोषियों का 
संलाप तो कराया है। पर इस प्रकार का शब्द-चमत्कार उनके काव्य में नहीं मिलता । 
पोतना की गोपियाँ तरुवेलियों के माध्यम से कृष्ण से भी पूछना चाहती हैं कि 
इस प्रकार की प्रेमिकाओं को छोड़कर जाना उचित है ?: 
जाति सतुल बाय नीतिये हरिकनि, जातुलार दिशलजाटरम्म ॥ रै 
इस प्रकार “भागवत” के संकेत पर तेलुग्रु-कवियों ने गोपियों की व्याकुल खोज को 


कुछ अधिक विस्तृति और मार्मिकता प्रदान की है 


१ ते० भा०, १० पू० /१०१३ 

२ वही, १० पू० /१००७, १०१५ छंंदों के आधार पर । 

3 वही, १० पू० [१०१३ 

४ विशेष रूप से द्रष्टव्य--“अष्टमहिषी कल्याण”, पृ० ६६, १०० 
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सूर आदि हिन्दी कवियों ने गोपियों की अन्य मनः स्थितियों का भी 
“दिगदर्शन कराया है। गोपियाँ अपने गवे-अहार पर पश्चात्ताप करती हैं ।? फिर भी 
'कृष्ण और राधा के संबंध पर भी कुछ विचार करती हैं कि कृष्ण राधा के नचाये 
'नाचते हैं ।* राधा की स्वार्थपरता की ओर भी संकेत करती हैं ।* वे यह भी कहती 
हैं कि यदि हमको यही विरह॒दाह देना था तो पहले कृष्ण ने हम से प्रेम ही क्‍यों 
बढ़ाया ? ४ इस प्रकार की मनोभूमियों के दर्शन आलोच्य-युग के तेलुगु भक्ति- 
'साहित्य में नहीं होते | तिरह में अ्रमित गोपियों को फिर चरणु-चिह्न मिलने 
लगते हैं । इन चरण-चिह्नों के संबंध में उनके मत में विविध कल्पनाएँ उठती हैं । इन 
कल्पनाश्रों के विस्तार में भी पोतना बड़े सजग हैं । इन कल्पनाओों और भावनाओं की 

सूची दी जा रही है:-- 


| श्री मदा ध्र- 


भागवत आह 


भावना सूरसागर 











१, केवल कृष्ण के पद- [(तेण्भा० १०/ | <«/ | संभवतः राधा (गोपी- 


चिन्ह क्‍यों ? पृ० १०२६)५/ विशेष) को उठाकर ले 
गये । 
'२., अ्रकेली राधा के पद- ० १/.| संभवतः कृष्ण को उठाकर 
चिन्ह क्‍यों ? ले गयी । 
:३, पदाग्न चिन्हों का कुछ (तेण्भमा० १०/| ० संभवत: लता-पुष्प-चयन 
गहरा होना क्‍ ० १०२६)५/. किया । 
“४, एक विशिष्ट चरण ॥: 6 ० संभवतः चुंबन के लिये 
चिन्ह गोपिका का उचकना । 


“,, सरोवरोन्मुख या भीगे | ,, ४ ० संभवत: जलकेलि 
हुपे चरणचिन्ह 


€. चार चरण-चिन्ह (ति०भा० १० ० संभवतः किसी रमणी के 
यू०/१ ०२८५)९/ साथ गये । 








3 चूक मानिलीन्हीं हम अपनी--सू० सा०, १०/१०८६ तथा, जनियत है अपराध 
हमारो--सू ० सा०, १०/१० 

र्‌ सू० सा०, १०/१०६६९ 

5 सृ० सा|०, १०/ १० 

"४ सृ० सा०, १०/११०३ 
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७. मिले-जुले चरण-चिन्हू | ,, (४ ० आलिंगन आदि चेष्टायें । 
या एक पर दूसरा 
८५. एक और विशिष्ट चरण | ,,. +%/ ० संभवत: साष्टांग नमस्कार 
चिन्ह करती हुईं प्रिया को 
उठाया । 
५, आमने सामने के चरण-| » ४७ ० संभवत:  प्रिया-प्रियतम 
चिह्न आमने-सामने से मिले । 
१०. प्रिय के पदांकों पर है... ० संभवतः प्रिय चले गये 
प्रिया के पदांक और प्रिया अनुगामिनी 
है । 


११. दो केन्द्रीय पदांक और | (तै०्भा० १० ० प्रिया की प्रदक्षिणा की । 


चार उसके चतुर्दिक पृ०/१०२५)%/ 





वृत्तगत 

१२. पृथ्वी पर चरण चिन्ह ति०ण्भा० १० ० चरणों की महिमा । 
पृ०/१०२६)५/ 

योग १२ ११ २ १२ 

















ऊपर की तालिका से ये निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं :---१. पोतता ने 
पदाांक-निरीक्षण के पश्चात्‌ सबसे अधिक कल्पनायें की हैं। उन कल्पनाओं के 
दो भाग क्रिये जा सकते हैं :---काम श्रृंगार के संबंध की कल्पना और भगवान के 
चरणों की अलौकिकता के संबंध की कल्पना । पोतना ने अन्य चिन्हों के निरीक्षण 
के आधार पर भी दो कल्पनायें की हैं। एक स्थान पर फूलों को बिखरे हुये देखकर 
गोपियाँ अनुमान करती हैं कि कृष्ण ने यहाँ उस विशेष गोपी के जूड़ें में फूल गुंथ 
दिये होंगे। दूसरे स्थान की अपूर्व शोभा और सौरभ को देखकर वे सोचती हैं 
कि कृष्ण उस गोपी विशेष के साथ वहाँ कामक्रीड़ा में निरत रहे होंगे १ 

२. हिन्दी के कवियों ने कामाश्रित शंगार-कल्पतायें नहीं की हैं। सूर ने 
केचल दो कलपनायें की हैं। जब अकेले कृष्ण के पदचिन्ह मिलते हैं तो गोपियाँ 
अनुमान करती हैं कि संभवत: कृष्ण ने राधा को कंधे पर चढ़ा लिया और था भी 
यही ।* किन्तु जब केबल राधा के चरण-चिन्ह दिखाई पड़ते हैं तब उन्हें आशंका 
होती है कि राखा ने भी क्‍या कृष्ण को उठा लिया ? यह कहकर वे श्रांत भी हो 


4 ते० भा०, १० पूृ०/१०२६ 
२ कहै भामिनी क्ृत सो मोहि कंघ चढ़ावहु--सू० सा०, १०/११०१ 
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जाती हैं।? इस प्रकार कल्पनाओं में यह अन्तर मिलता है कि तेलुगु कवि कामुक 
कल्पना करते हैं और हिन्दी कवि स्वाभाविक । 

राधा या विशेष गोपी का परित्याग :--सूर ने इस प्रसंग को बड़ा संक्षिप्त 
कर दिया । राधा के मन में यह गवें उत्पन्न होता है कि मैं ने कृष्ण को वश में कर 
लिया है। मेरे समान इस सृष्टि में कोई नहीं है ।* तब वह कृष्ण से कंधे पर चढ़ाने 
के लिये कहती हैं, क्‍योंकि रासनृत्य के कारण उसको श्रम हुआ है ।* तब कृष्ण, 
मुस्कुराये और थोड़ी देर में अ्रतर्धान हो गये ।* भगवान कृष्ण के श्रन्तर्थान होने की 
पृष्ठभूमि में भी पोतना ने विशेष गोपी का गये और कंधे पर चढ़ाने का आग्रह ही. 
कारणरूप में रखे हैं ।* “अ्रष्टमहिषीकल्याण” में राधा से अंतर्धान होने की घटना 
को छोड़ ही दिया गया है । 

गोपिका! गीत :--पोतना और सूर दोनों ने ही गोपियों की विरहव्याकुलता 
को प्रकट किया है । उसमें उन्होंने विरहाग्नि से प्रेरित गोपियों की खोज की समान 
योजना की है। इस पर पहले विचार किया जा चुका हैं। जब राधा अक्रेली रह 
जाती है तब उसके विरह का पोतना ने अत्यंत संक्षेप में उल्लेख किया है । उसके 
विलाप की संक्षिप्त ध्वनि ही वहाँ सुनाई पड़ती है।' सूर ने राधा के विरह को. 
पोतना की ग्रपेक्षा कुछ श्रधिक चित्रित किया है ।? जब गोपियों ने उसे पाया वह 
ग्रचेत अवस्था में थी । पर पोतना की राधा अचेत अवस्था में नहीं थी, अनेक 
उपचारों से राधा की चेतना वापिस श्राती है ।* वह कृष्ण के अंतर्थात होने की 
कारणभूत घटवा का उल्लेख करती है |) * पोतवा की राधा उस घठना का विवरण 
तो नहीं देती, पर गोपियाँ स्वयं ही सारी बात समभ लेती हैं। "' इसके पश्चात्‌ 
पोतना ने गोपियों और राधा के सम्मिलित विरहू-विथा का गायन किया। अपने 
कामतप्त हृदय श्रौर शरीर का वर्णन करती हुई गोपियाँ एकमात्र कृष्ण के 
स्पर्शोपचारों की कामना करती हैं।' * “अ्रष्टमहिषीकल्याण” में भी इसी प्रकार की; 


है सू० सा०, १०/११०० 

वही, १०/११०० 

वही, १०/११०१ 

तब हरि भये अंतर्धान--सू ० सा०, १०/११०२ 
ते० भा०, १० पृ०/१ ०२३९१ 

वही, /१०३१ 

सू० सा०, १०/११०२-११०५ 

वही, १०/११०६ 

' वही, १०/११०७,११०८ 

3० बही, १०/१११० 

११ ते० भा०, १० पृ०/१०३२ 

१२ बही, १० पू० १०३६, रे८, ४१, ४२, ५४ 
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उक्तियाँ विशेष मिलती हैं। ” पर सूर की राधा और गोपियाँ इस प्रकार की 
शूंगार-शैली में कथन नहीं करतीं। पोतना और चिनतिरुवेंगढलनाथ गोपियों के 
मनुहारों का भी सुन्दर चित्रण करते हैं । वे कहती हैं कि जिन चरणों को मुरभा 
जाने के भय से हम अपने वक्ष पर रखने में भी संकोच करती थीं, वे अब कहाँ घूम 
रहे हैं ।* वे यह ग्रनुनय भी करती हैं कि तुमने ब्रज को अनेक अपुरों से बचाया 
ग्रौर समय पर भक्तों की रक्षा करने के लिये अवतरित होते रहे । अब कामदेव 
के विष-बारों के निष्ठुर प्रहार से हमारी रक्षा क्‍यों नहीं करते ?? कामपीड़ा का 
उल्लेख तो सूर ने किया है।४ पर उप्तका विस्तार तेलुगु कवियों की भाँति नहीं 
किया । साथ ही तेलुगु कवियों ने कृष्ण की सुखद रूप-माधरी और चेष्टाओ्ों की 
स्मृति का भी वर्णन किया है ।* सूर ने उनके रूप और झ्ूंगार का सामात्य वर्णन 
किया है ।' इन स्थानों को देखकर ही उनके मन में स्मृतियाँ श्राने लगती हैं जहाँ 
कृष्ण ने उनके साथ आलिगन, चुंबन आदि किया था ।४ पर सूर प्रादि कृष्ण 
भक्त-कवियों ने इन स्थलों का विस्तार नहीं किया। राधा-मिलन के पश्चात्‌ सूर 
गोपियों के विरह को जैसे भूल गये, राधा का विरह मुख्य हो गया ।* गोपियाँ 
ग्रपनी व्यथा को भूल गयीं और राधा को विविध प्रकार से थैये देने लगीं ।* उसे 
आशा बंधाने लगीं ।! * राघा को संतोष देने के लिये बड़ी त्वरा के साथ लता-द्र म, 
पशु-पक्षी आदि से पूछती फिरती है ।) १ राधा के इस स्वतंत्र विरह और गोपियों की 
सहानुभूति आदि का वर्णन आलोच्ययुग के तेलुगु-साहित्य में नहीं मिलता । इसका 
कारण यह है कि तेलुगु-साहित्य में राधा को वह बेशिष्ट्य प्राप्त नहीं हुआ जो हिन्दी 
साहित्य में । “अश्रष्टमहिषीकल्याण” में विरहजन्य अनुभावों का भी सुन्दर वर्णन 
मिलता है ।? * ऐसा वर्णत सूर में भी "३ 


“ग्रष्टमहिषीकल्यारा , पृ० १०१, १०२ 

ते० भा० १० पू०/१०५३ ; अष्टमहिर्ष पृ० १०१ 
वही, १० पू०/१०५६,१०४० 

सू० सा०, १०/११२५ 

त० मा०, १० पू०/१०४५, १०४७ 

सू० सा०, १०/१ श्श्८ 

आ० म० कृ०, पु० १५०० 

5 किहि मारग मैं जाऊ सखीरी मारग मोहि बिसरुयौ--सू० सा०, १०/११११ 
सखी मोहि मोहन लाल मिलावे--सू० सा०, १०/१११४ 
रुदन करति वृषभानु कुमारी--सू० सा०, १०/१११२ 

और भी--स० सा०, १०/१११६, १११७ आदि 

राधिका सौं कह्यौ धीर धरिरी--सू० सा०, १०/१११६९ 
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मिलेंगे श्याम व्याकुल दसा जिन कर-सू ० सा०, १०/१११६ 
सू० सा०, १०/११२० 

“अष्टमहिषीकल्याण', पृ० ६८५, ६६ 

स्‌ृ० सा०, १०/११०६, ११०७, ११०८, ११६६, आदि 
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गोपियों के द्वारा कृष्ण लीलाग्रों का श्रनुकरण :-- हिन्दी श्रौर तेलुगु दोनों 
क्षेत्रों के कवियों ने भगवान की लीलाझ्रों के अनुकरण का प्रसंग रक्‍्खा है। भ्रन्तर 
स्थिति का है । तेलुगु-कवियों ने अपने मन के संतोष के लिये गोपिकाञ्रों की लीलाशओं 
का अ्रनुकरण कराया । पर हिन्दी-कवियों ने, विशेषतः सूर ने, राधा के मिलने के 
पश्चात्‌ उनके घेयें के लिये इस प्रसंग को रक्खा है। तेलुगु और हिन्दी कवियों की 
गोपिकामग्रों ने निम्नलिखित लीलाग्नों का अभिनय किया) :--- 








लीलायें |मीमदांध्रभागवत सूरसागर 
अल 
बाललीलायें :-| मिट्टी खाना २5 ० 
बंधन शा ० 
माखन चौरी ५४ ० 
गोचारण :- | गोपाल ० 76 
| कृष्णु-बलराम और गोप छः 5 
दैत्यारि :-- ; देत्यारि । 2 
पृतता का वध । ० 
शकटासुर का वध + ० 
तृणावर्त का वध | ० 
बकासुर का वध +/ ० 
कालियनाग का गरवेभंग | ० 
दावानलपान ० 
उद्धार :-- | यमलाजं॑ न-उद्धार ० +/ 
गोवद्धंन धारण ५ 
रूपस्वरूप :- | बनवारी ० ५ 
त्रिभंगी ० ी $ 
पे लक राघा-पति ० रा 
योग १७ १२ ७ 











इस तालिका के अनुसार यह सिद्ध होता है कि पोतना ने यहाँ भी सूर की 
अपेक्षा कुछ अधिक विस्तार दिया है। बाललीलाशों के अनुकरण को सूर ने छोड़ 
ही दिया है, पर पोतना ने नहीं। देत्यवध का सूर ने केवल संकेत मात्र किया है। 


सूर ने एक पद में इन लीलाझ्रों के अ्नुकरण की बात कही है । 


“श० सा०, १०/११२१ 
“करति हैं हरि चरित ब्रजनारि' 


पोतना ने इन लीलाओं के अनुकरण को १० पू०/१०१८ से १०२४ तक रक्‍्खा । 
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पर पोतना ने सभी प्रमुख दैत्यों की लीलाओों का प्रथक उल्लेख किया है । गोचारण 
की लीलायें प्रायः दोनों में समान हैं। शंगार-चेष्टाओं का अनुकरण सर की गोपियाँ 
करतो हैं, पोतना की गोपियाँ नहीं । सूर को यदि एक इकाई माना जाय तो उन्होंने 
गोचारण, श्ंगार और रूप के पक्ष को प्रधानता दी है, पोतना ने दैत्यवध को प्रमुख 
माना है । द 

कृष्ण का प्राकट्य :--व्याकुल गोपिकाओं का प्रलाप सुनकर कृष्ण प्रकट 
हो जाते हैं। ऋष्ण के प्रकट होने पर गोपिकाग्नों की दशा, कृष्ण का कार्य-व्यापार, 
उपालंम, समाधान आदि विभिन्न स्थितियाँ घटित होती हैं । यहाँ हिन्दी और तेलुगु 
कवियों में भ्रन्तर है। कृष्ण के प्रकट होने पर गोपियाँ अनेक प्रकार की कामसम्मत 
चेष्टायें करने लगती हैं जैसे चुंबन, आलिगन, नखक्षत्र, कुच-प्रहार झ्रादि। इनका 
सबसे अधिक विस्तृत वरणेन “अ्रष्टमहिषी कल्याण” में मिलता है और पोतना ने भी 
इनका कुछ वर्णान दिया है । इन दोनों कवियों का तत्संबंधी विस्तार नीचे की 
तालिका से स्पष्ट होता है : -- 











ग्रष्टमहिषी 
संख्या संयोग श्यृंगार : स्वरूप कल्याराम, श्रीमदांध्रभागवत 
पृ १०३,१०४ 
१. | कुच प्रहार १९ र 
२. | अ्रधरामृत १ ० 
२..| नखक्षत ५ ० 
४. | कपोल-चुंबन (दंतक्षत) * ० 
५. ै। मुख से मुख का स्पर्श ' ० 
६. | आलिंगन ८ ० 
७..| आंचल से आवृत्त करना च ७ 
८. | तांबूल को हाथ में लेना 5 (१०पू०/१०६०)५/ 
६. | चरणों का कुचों पर रखना 5 हे 
१०. | अपना आंचल बिछाकर बैठना १ (१०प०/१०७० 4/ 
१०७१) 
११. चरण-चांपना ९८. [(१०प०/१०७२)१/ 
दि मल यश कील दर न 2 रकम मम शीलल हर व लक मी 
योग | ११ | ११५ |. ४ 





उक्त चेष्टाश्रों के वर्णन में तेलुगु कवियों की कल्पना इसलिये रमी है कि 
कृष्ण के प्रकट होते ही गोपियों का घैये छूट गया होगा और वे अपने अंग-प्रत्यंगों में 
व्याप्त काम-ज्वर के शमन के लिये उद्धत चेष्टायें करने लगी होंगी । पूर्व के विरह' 
झ्रांदि के वर्णन को देखते हुये इस प्रक्रार की चेष्टायें अनुचित या श्रस्वाभाविक 
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नहीं ज्ञात होतीं। पर सूर ने गोपियों के द्वारा ऐसी चेष्टाये नहीं करायीं। जो कुछ 
भी श्ंगार चेष्टायें हुई, कृष्ण की ओर से ही हुई । कृष्ण ने उनका, मुख्यतः राधा 
का, आलिगन किया। उनको अंक में भरा |) राधा ने उनके मुख को अ्रपलक 
देखा ।* साथ ही राधा कुछ लज्जित भी हुई और उनको कुछ भी करना सुहाता नहीं 
था ।? कृष्ण ने भी कामचेष्टायें बहुत अधिक प्रदर्शित नहीं कीं । 


गोपियाँ मान भी करती हैं। पोतना ने भृकुटि की भंगिमा से रोष की 
ग्रभिव्यक्ति न बोलने* और न देखने का निश्चय करना, उपालंभ देना? आदि 
का वर्शान किया है। “अष्टमहिषीकल्याण” में भी उपालंभ की योजना है। इसमें 
कुछ रोषोक्तियाँ भी हैं, औचित्यकथन भी ।* सूर की गोपियाँ और राधा इस 
प्रकार का उपालंभ तो नहीं देतीं | क्योंकि उनका यह विश्वास था कि इस विरह का 
दोष कृष्ण पर नहीं, हमारे ऊपर ही है। पर एक स्थान पर सूर ने कृष्ण का 
संकुचित होना और राधा का निडर होना बताया है ।!* इससे क्ृष्ण की दोष- 
स्वीकृति और राधा की निर्दोषता व्यंजित है । 


इस प्रकार तेलुगु और हिन्दी-क्षेत्र की गोपियों में यह अ्रन्तर है कि सूर आदि 
की गोपियाँ न मुखर हैं, न वाचाल, न उपालंभ देती हैं, और न काम चेष्टाश्रों की 
संतृप्ति में ही एक दम लगती हैं। तैलुगु-क्षेत्र की गोपियाँ कृष्ण से श्रनेक प्रकार के 
प्रश्न करती हैं । कहाँ चले गये थे ?१) क्‍यों चले गये थे ?)* क्या इस प्रकार तुम्हारा 
चले जाना उचित था ?)3 और ये सब प्रश्न रोष की शैली में होते हैं। वे सब 


१ सू० सा०, १०/११२८ 
श्याम छबि निरखति नागरि नारि--सू ० सा०, १०/११३१ 
राधा सकुचि मन जात्यों करूयो न कछू सुनाय--सू ० सा०, १०/११२८ 
ते० भा०, १० पू०/ १०३० ; “भ्रष्टमहिपीकल्याण', पृ० १०४ 
वही, १० पू०/ १०६४ 
वही, १० पृ०/ १०६७ 
वही, १० पू०| १०६३ 
“प्रष्टमहिषी कल्यारामु, पृ० १०४ 
न्याय तजी श्यामा गोपाल, 
थोरी कृपा बहुत गरबान ओछी बुधि ब्रजबाल--सु ० सा०, १०/११२७ 
१० पिय सकुचत, नहि दृष्टि मिलावत, सन्मुख होत लजात । 
श्रीराघधिका निडर अवलोकति, अतिहि हृदय हरषात ।--सू ० सा०, १०/११३१ 
१3) ऐलयिंचि प्रारोश यदुबोयितिवनि तोरंपुटलुकतो दूर्रेनोकटि--ते० भा०, 
१० पृ० १०६२ 
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१२ तलगिपो वुनद्दि तप्पेमिसेसिति, नधिप पलुकु धर्म मनिये नोकते 
१३ जलजाक्ष ! ननुबासि चनगनीपादंबुलेटला इेननि वग नेयिदे नोकते 


जै) 


आव-पक्ष ३५६ 


मानवती तायिका की भाँति व्यवहार करती हैं। एक गोपी कहती है कि हे कृष्ण ! 
दुष्ट प्रारब्ध ने अरब तक हमें तुमसे वियुक्त किया ।* एक अन्य गोपी ने कहा कि न 
जाने किस तप या ब्रत के फलस्वरूप तुम्हें पुनः देखने का हमें सौभाग्य प्राप्त हुआ । * 
कृष्ण को नीति का उपदेश भी देती हैं ।* पर कृष्ण की झूंगार-क्रीड़ायें करते पर 
गोपियों का मान जैसे पहले ही अंतर्थधान हो गया था । न वे मात करती हैं, न 
उपालंभ देती हैं । 


इस उपालंभ के उत्तर में तेलुगु कवियों का कृष्ण अपनी सफाई और 
समाधान देता है। कभी कृष्ण कहता है कि मैं तुम्हारी परीक्षा ले रहा था ।४ कभी 
'कहता है कि संयोग का महत्व वियोग से सिद्ध होता है, मैं इसलिये चला गया था ।* 
और शअ्रन्त में अपना अपराध भी स्वीकार कर लेता है कि जिन गोपषियों ने 
मेरे लिये सर्वस्व त्यागा, उनको त्यागकर चले जाना अपराध ही है और उसका 
प्रायश्चित्त भी करता है। सूर का कृष्ण उपालंभ के उत्तर में नहीं, वैसे ही गोपियों 
को समाधान देता है। गोपियों को वह विश्वास दिलाता है कि तुम मुझे प्राण से 
भी प्रिय हो। मेरा अलग होना मात्र खेल था। तुम इतनी अधीर क्‍यों हो गयी 
थीं ?४५ राधा और गोपियों के सामने गाने में भी उन्हें लज्जा लगने लगी :--- 
“सन्मुख होत लजात” ।” इस सब कार्य-व्यापार से गोपियों को ऐसा लगा कि 
कृष्ण हम से अलग नहीं हुये ।* इस प्रकार सूर ने इस प्रकरण को संक्षिप्त कर 
दिया है। तेलुगु और हिन्दी कवियों में तो तत्वगत एकता तो मिलती है, पर 
अभिप्राय, विस्तार और शैली में कुछ भिन्नता अ्रवश्य है । 


महारास :--भगवान कृष्ण के प्रकट होने पर महारास का वर्णन तेलुगु 
ओर हिन्दी कवियों ने किया है। वलल्‍लभाचारी ने रस की अभिव्यक्ति करनेवाली 
लीला को रास” कहा है। रस की अभिव्यक्ति के लिये उसमें नृत्य का समावेश 
भी आावश्यक्र बतलाया गया । रास शुद्ध मानसिक है। शारीरिक अनुभव से उसकी 


3,२2२ ते० भा०, १० पूृ०/१०६२ 

3 बही, “अ्रष्णमहिषी कल्याण । 

४ बही, १० पूृ०/१०७८ 

* वही, १० पू०/१०७६, १०७७ ; अष्टमहिषी कल्याण”, पृ० १०५ 

5 वही, १० पू०/१०७८, १०७९ ; “अष्टमहिषीकल्याण , पृ० १०५ 

3 सू० सा०, १०/११२८ 

3 बही, ११३१ 

+ वे जानति हरि संग तब हिंते, वहै बुद्धि सब वहै हियौ--यू ० सा०, १०/११३० 


३६० हिन्दी और तेलुगु वैष्ण॒व-भक्ति साहित्य 


प्राप्ति नहीं हो सकती ।* इसके उन्होंने दो रूप मानते हैं :---आमभ्यंतर और बाह्य ।* 
कृष्ण का अंतर्धान होना आभ्यंतर रमण ही है। आभ्यंतर रमण के प्रत्येक पद- 
विन्यास में मन के विकारों को पराजित करने की शक्ति होती है। इस ग्रंतर-रमरा 
के पश्चात्‌ कृष्ण गोपियों के साथ बाह्य-रमण में प्रवृत्त होते हैं। श्ाभ्यंतर रास 
बाह्यरास की पात्रता प्रदान करता है। जिस प्रकार भ्रमर रात्रि में कमलकोश में बद्ध 
हो जाता है और प्रात:काल फिर प्रकट होकर कमल-कली की छवियों के साथ रासनृत्य 
करता है, उसी प्रकार कृष्ण गोपियों के हृदय-कमलों में प्रविष्ट हो गये थे और फिर 
बाह्य रमण के लिये प्रकट हो गये। रास के उपकरणों का नीचे तुलनात्मक विवेचन 
प्रस्तुत किया जा रहा है :--- 

इन उपकरणों से अलौकिक रासलीला संपन्न होती है ।? सभी कबियों ने 
न्यूनाधिक रूप से इन सभी उपकरणों का वर्रोन किया है । 

(क) रासक्षेत्र : बृन्दावन :--पोतना ने कमलकरिकाकार रासमंडल की चर्चा 
की है ।* “अ्ष्टमहिषीकल्याण” कार ने भी रासरंगमंच को मंडलाकार बताया है।* 
पोतता पर संभवतः योग की दृष्टि का कुछ प्रभाव था जिसके कारण उन्होंने 
रासमंडल को कमलकशिकाकार कहा है| कमल के मध्य में त्रिभंगी कृष्ण स्थित हैं ।* 
रास का योगपरक श्रर्थ भी किया जाता रहा ।४ इससे अ्रधिक वर्णान तेलुगु-कबियों ने 
रासक्षेत्र का नहीं किया । वहाँ प्राकृतिक सौंदर्य ऋत के अनुसार अवश्य किया है।* 
किन्तु सूर ने रासक्षेत्र बृन्दावन का अनेकत्र आध्यात्मिक रूप प्रस्तुत किया है ।९ 
रास-प्रसंग में भी उन्होंने एक अ्रवतार-कथा की कल्पना की । वेद की ऋचाओं ने 


3 रसस्याभिव्यक्तियेस्मादिति, रसप्रादुर्भावार्थमेव नृत्यम्‌ | 
रासक्रीड़ायाँ मनसो रसोद्गमो नतु देहस्य | --' भागवत” की सुबोधिनी टोक' 
(रस-प्रक२ ० ) 
* बाह्याभ्यन्तरभेदेन आन्तरं तु परं फलम्‌ 
“-सुबोधिनी फल-प्रकरण कारिका 
“श्रीमद्‌ भागवत”, १०/२९/१३-१६ तथा १०/३३/३०-३७ 
कमलकरिकाकारंबुन नडुमनिलिचि--ते० भा० १० पू०/१०८२ 
“अष्टमहिषी कल्याण”, पृ० १०५ 
ते० भा० १० पू०/१०८२---“त्रिभंगिय कमलकरशिका कारंबुन दडमनिलिचि” । 
“योग की दृष्टि से भी रास का महत्व इसी प्रकार समझा जा सकता है। 
प्रनाहतनाद ही भगवान श्रीक्षष्ण की वंशी-ध्वनि है, अनेक नाडियाँ ही गोपिकायें 
हैं, कुण्डलिनी ही राधा है और मस्तिष्क का सहस्रदल कमल ही वह वृन्दावन है 
जहाँ आत्मा और परमात्मा का मिलन होता है।” 
-- सुर और उनका साहित्य”, डा० हरवंशलाला शर्मा, १० २०६ 
3 ते० भा० १० पृ०/६६३ ने ६६६ तक 
8. सू० सा० १०/१११० 





छ #ऋ कट ०९ <0 


्रशीलम ३६१ 
भगवान से रासरस की अभिव्यक्ति की प्रार्थना की। तब श्रीकृष्ण ने अपने 
नित्यलीलाधाम को बृन्दावन के रूप में प्रकट किया । ब्ृन्दावन का यह आध्यात्मिक 
स्वरूप तेलुगु-कवियों ने प्रस्तुत नहीं किया | साथ ही सूर ने बारह कोस इसकी सीमा 
मानी है ।* और मानसरोवर बंशीवट जैसे स्थानीय नाम भी दिये | इसका प्राकृतिक 
सौंदर्य भी उन्होंने चित्रित किया है। कल्पवृक्ष और कामघेनु भी इसकी समता में हीन' 
ठहराये गये। बृन्दावन-महिमा का गायन “भागवत” आदि वेष्णवपुराणों में भी 
पर्याप्त है और बंगीय वैष्णवों ने भी इसका विशद वर्णोन किया । सूर ने इन दोनों 
ही आधारों पर रासमंडल का निरूपण किया है। इसका ग्राध्यात्मिक स्वरूप 
स्थापित करने के लिये सर ने यहाँ तक कह दिया कि यहाँ रात्रि-दिवस का भेद भी 
नहीं रहता ।* ब्रज के निवास के कारण संभवत: सूर ने इन स्थानों के प्रति अपनी 
भावना का विस्तार किया । 

(ल) रसिक शिरोमरि कृष्ण : तायक :--ह८्ण के अ्लौकिकत्व की व्यंजना 
पोतना पग-पग पर करते हैं। उनके आध्यात्मिक और ऋषि-मुनि-सेब्यरूप की चर्चा 
ग्रान्ध्रभागवत में अनेकत्र मिलती है। रासक्रीड़ा के उपसंहार में वे इस ओर 
स्पष्ट निर्देश करते हैं। ये कृष्ण भाव के वशीभूत होकर गोपियों के साथ रास करते 
हैं।” सूरने भी क्रृष्ण का अलौकिक रूप ही रास के प्रसंग में रक्खा है। पर इस" 
अलौकिकत्व को उन्होंने एक विशेष कथा-प्रसंग से युक्त किया ।४ एक बार प्रकृति 
पुरुष में लय हो गयी । जगत का भी प्रलय हो गया । एक वैकुंठलोक बचा और 
त्रिभुवनगति निराकार भगवान शेष रहे । श्रुतियों ने उनकी स्तुति की और वरदान 
में उन्होंने यह माँगा कि अपने त्रिगुणगातीत रूप को प्रकट कीजिये । तब वेद की 
ऋचाओं ने गोपियों के रूप में प्रकट होकर उनके साथ वरदान माँगा :--- 

सुतिनि कह्मों हवं गोषिका, केलि करे तुम संग । 

इस प्रकार परब्रह्म ने श्रुतिरूप गोपियों के साथ रास करने का निश्चय 
किया। यह भूमिका तेलुगु कवियों ने नहीं दी है । कृष्णा के रसिक रूप का वर्णन 
आगे दिया गया है | 

(ग) कृष्ण की आह्वादिनी राधा : नायिका :--तेलुगु कवियों ने राधा का 
नाम ही नहीं लिया । इसका कारण “भागवत” में राधा कृष्ण के उल्लेख का 


१ नित्यधाम ब्रुन्दावत श्याम, नित्यरूप राधा ब्रजधाम। 

नित्यरास जल नित्य बिहार, नित्यमान खंडिताभिसार ।॥ 
“स्रसागर दशम स्कंध, रासपंचाध्यायी 
२ सू७ सा०, १०/११८० 
3 वहीं, दशमस्कंध, रास पंचाध्यायी,--“भोर निसा कबहूँ नहि जानत, 
सदा .रहति एक रंग ।”' 
ड ते७ भा०, १० पू० । १०६९८, १०८२, ११०७ 
४ सू० सा०, दशमस्कंध, पद ११७५ 
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अभाव हो सकता है | सूर के अनुसार राधा कृष्ण की शक्ति है। राधा और कृष्ण 
आध्यात्मिक दृष्टि से अभेद है।? एक स्थान पर स्वयं कृष्ण इस तत्व की व्याख्या 
करते हैं ।* तेलुगु कबियों ने न राधा का ही उल्लेख किया, न प्रमुख रास-नायिका 
गोपी का ही अ्राध्यात्मिक निरूपण किया। इस अवस्था में सूर की राधा के 
आध्यात्मिक निरूपण का विस्तार श्रनावश्यक होगा । 

(घ) राधा की कायब्यूहुरूपा गोपियाँ :--तेलुग्ु कवियों ने गोपियों के 
सौंदर्य, उनकी सज्जा और क्ृष्ण॒जन्य संवन्ध-सौभाग्य का तो बहुत विवरण दिया है। 
'पर उसकी श्राध्यात्मिक स्थिति पर कुछ नहीं कहा । पोतना ने एक स्थान पर 
उनको कृष्ण की प्रतिबिम्ब-रूपिणी बताकर इस झोर कुछ संकेत किया ।* जैसा कि 
ऊपर बताया गया है कि सूर ने गोपिकाश्रों को वेद की ऋचाशों के रूप में माना है, 
साथ ही उनको मानवीय गुणों से भी युक्त किया है । उनकी कक्तियों में ब्रज-युवतियों 
का सा भोलापन बड़ा आकर्षक बन गया है। “भागवत” में गोपियों को शअ्रतिप्राकृतिक 
बना दिया गया । सूर में दोनों का समन्वय है | सूर और तेलुगु कवियों में एक और 
अंतर यह है कि सूर ने कुछ ललितादि व्यक्तिगत गोपिकाशों का भी उल्लेख किया 
है ।* तेलुगु-कवियों ने गोपियों का वर्णन केवल सामूहिक किया है। “भागवत” में 
'भी सामूहिक वर्णान ही मिलता है। इसका कारण साम्प्रदायिक हो सकता है। एक 
शोर शअ्रन्तर यह है कि सूर ने भागवत के अनुसार गोपियों की चरणरज की महिमा 
का गायन किया है। ब्रह्मा और भूगु के संवाद के द्वारा इस तत्व को स्पष्ट 
"किया गया है :--- 

गोपी-पदरज महिमा, बिधि भुगु सौं कही । 


चय' 


बरष सहस तप कियौ, तऊ मैं जा लही ॥ / 
ग्रतिम भेद यह है कि गोपियों की संख्या भी सूर ने दी है :---“षट-दस 
'सहस घोष सुकुमारी 5 यह संख्या रूढ़ और परम्परागत प्रतीत होती है, यथार्थ नहीं । 
(ड-) नृत्य-गायन :--जेंसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है कि 
वल्लभाचारी ने रस की अ्रभिव्यक्ति के लिये नृत्य को आवश्यक माना। दोनों ही 
क्षेत्रों के कवियों ने नृत्य की योजना की है | पर पोतना ने रास के प्रकारों और नृत्य 
'की मुद्राओं की विस्तृत चर्चा की । रासो के इतने प्रकार पोतना ने गिनाये :--शंख, 


3 सू० सा०, १०/११०१ 

९ बही, पद ४६१० 

3 ते० भा०, १० पृ०/१०९६ 

'< ललिता के वर्शान के लिये देखिये--सू ० सा०, १०/११५२ 
४ सू० सा०, १०/११७४ 

६ बही, १०/१०४७ 
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'पदुम, वच्च, कंदुक, चतुमुंख, चक्रवाल, चतुभंद्र, सौभद्र, नाग, नंद्यावते, कुंडलीकरगा, 
खुररीबंध ।? रास के प्रकारों के अतिरिक्त अनेक मुद्राओं के उल्लेख भी पोतना 
ने किये हैं :--- 
समपादविनिवरतित गतागतवलित वेशाखमंडल 
त्रिभंगि प्रमुखंबु लेन तानकंबुल निलुचुचु 

नृत्य के साथ वाद्यों और उनकी ध्वनियों के सम्बन्ध में भी तेलुगु कवियों ने 
लिखा है | वीणा श्रौर मुरली का विशेष उल्लेख है |? सूर ने मुरलीवादन का तेलुगु 
कवियों की श्रपेक्षा ग्रधिक वर्णात किया है ।४ इसके साथ ही तेलुगु-कवियों की 
अपेक्षा सूर अधिक वाद्यों का भी उल्लेख करते हैं ।* 

वाद्यों से अधिक मनोरम-वर्सान रास के लटक-मफटक होनेवाले आभूषण रव 
का वर्णात पोतना ने किया है :--किकिणी, मंजीर, शिज्ञिनी श्रादि का सुन्दर शब्द 
रासनृत्य के साथ अनुपम ताल दे रहा है।* सूर की गोपियों के आभूषरों के 
“रखन्‌-क्वरान्‌” की मिश्रित ध्वनि भी अदभुत वातावरण उत्पन्न कर रही थी ।४ 
अन्यत्र भी सूर ने श्राभूषण भकार का विवरण दिया है । 

सूर ने नृत्य की मुद्राओं का नामोल्लेख तो नहीं किया, पर सामान्य रूप से 
कुछ मुद्राओं का उल्लेख किया है । कभी भुजाओों के खिराने का उल्लेख किया है ।* 
कभी नारि और पुरुष के नृत्य का उल्लेख मिलता है | कभी पैरों के पड़कने और 
'भजाशों के लटकाने का भी उल्लेख है ।१ * नृत्य की गति के साथ आशभूषरों के हिलने 
और विविध हावभावों का उल्लेख भी दोनों क्षेत्रों के कवियों ने किया है। कानों के 
कुंडल, हार हिलते हैं, यह पोतना ने लिखा है ।?* सूर ने भी कुछ ऐसा ही वर्णन 
किया है।' * 


3 ते० भा०, १० पृ०/१०८२ 
वही, /!! ण्प्र्‌ 
वही, १० पृ०/१०८२ 
सू० सा०, १०/१०६४, १०६६, १०६७, १०६८, १०६६, १०७० 
वही, १०/१०५६ 
कनक किकिणी मंजुल मंजीर शिजिनंबुलु 
जगज्जनकर्णा रजनंबुले चेलंग--तै० भा० १० पृ०/१०८२ 
3 सू० सा०, १०/१०४५८ 
5 बही, १०/१०५६ 
९ भाव सौं भुज फिरत जबहिं--सू० सा०, १०/१०५६ 
५० पग पग पटकि भुजनि लठकि, फूंदा फरनि अनूप --सू ० सा०, १०/१०५७ 
११ ते० भा०, १० पृ०/१०८२ 
३२ चंचल चलत भूमका, अंचल, श्रद्भुत है वह रूप |न्‍सू ० सा०, १०/१०५७ 


#ं >& (एछ७9 ,७ 


श्रम 


रे६४ हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-मक्ति साहित्य 


नृत्य की गति क्षण क्षण तीक् से तीबन्नतर होती जाती है। श्रन्त में गति 
इतनी तीव्र हो गयी कि आभूषण परस्पर एक दूसरे से उलभने लगे । पोतना ने गोपी 
के हार के उलभने का उल्लेख एक स्थान पर किया है।? इससे भी मधुर क्षण वह 
था जबकि गोपी का हार कृष्ण के पीतांबर से उलझ गया, इसके फलस्वरूप गोपी 
को गाढ़ालिगन मिला |“ सूर ने प्रिया-प्रिययम की उलभन-सुलभन का बड़ा ही 
रससिक्त वर्णन किया है। कुंडल से लट उलभ गई, बेसर से पीतपट उलभ गया श्र 
बनमाल में दोनों ही उलभझ गये । इस उलझन का एक आ्रांतरिक पक्ष भी है। 
प्राण से प्राण, नैेन से नैन अटठक गये ।ह 

नृत्य और मुद्राओं का पशु-पक्षियों की ग्राकृतियों के रूप में भी परिगणन 
किया जाता है ।४ पुर, नयन, राग और मुख की भंगिमाओं से विभिन्न सूक्ष्मभावों का 
अभिनय करने का शास्त्रीय बर्सात भी पोतना ने दिया है :--गटि अंत दंडरचित 
ललाट तिलक मयूर ललित चक्रमंडल निकुंचित गंगावतरण प्रमुखंबुलेत कारणांबू 
लेरिगिचुचु वेलिदम्मि विरलसिरुल जेन्नु मिगुलु कन्तुलवलन दीनजनदैन्यककंशबुले 
तनरुकटाक्षदर्शन जालंबुलु जालंबुलें कामिनी जन नयनमीनंबुल नावरिषप ललित 
कंचित विकास मुकुल प्रमुखंबुलयिन चूड़कुलं देजरिल्लुचु ननेकपरि पूर्ण चंद्रसाभाग्य' 
सदनंबुलगु बदनंबुलब्रसन्न रागंबुलु प्रकटिचुचु, नुदंचितपिछ मालिका मयूखंबु लकालशक्र 
चाप॑ बुलसोंपु संपादिप निकुंचिता कुंचित पंपिताकंपित परिवाहित परावृत्त प्रमुखंबुलेन 
शिरो भावंबुलु नेरेपुचु... ...जरणाकटिकंट रेचकंबुला चरिच॒चु नोप्पे नप्पुडारासंबु/* 
सूर आदि हिन्दी कवियों ने नृत्य झ्रादि का इतना शास्त्रीय परिगणान नहीं किया है।. 
केवल ब्रज की युवतियों के सुगंध-नृत्य का ही सूर ने उल्लेख किया है ।* नृत्य के 
साथ जो तालमय शब्द मुँह से निकलते हैं, उस उघटन का भी सूर ने उल्लेख 
किया है ।९ 

(च) संभोग वर्रान :--नृत्य की तीब्र गति से क्ृष्ण-प्रियायें परिश्रांत हो गई $ 
शेद कर अंग-प्रत्यंग पर भलकने लगे। कृष्ण को कामनुत्य-स्लथ ब्रजबालाओों पर 
शंगार-मिश्रित दया झ्ायी। पोतना के कृष्ण ने स्वेद कणों का सामान्य रूप से 


3 हारमुल सुडिवड--तै० भा०, १० पूृ०/१०८३ 
* हारमोक्कसतिकि नृ सावृत॑ बेन, गांतुडरमुजेचि कौगिलिचे | 
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3 सू० सा०, १०/११४६ 
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निवारण किया ।? श्वेद करों के निवारण के लिये हवा भी करने लगे ।* यहाँ तक 
उनकी कृपा का पक्ष मुख्य है, झूंगार का गौण । थोड़ी देर में उन्होंने देखा कि प्रिया 
के कुच-कुंभों पर भी श्वेदकरा भलमल कर रहे थे, तो चतुर कृष्ण ने अपनी कनिष्ठा 
अंगुली के मृदु संचार से स्वेद कणों का निवारण किया :-- 

“जेमरिलि योकबाल सेरिन गोन गोर जतुरूडु कुचधर्म जलमु वापे ॥।” र 


न जाने कितने कामस्फुरणों से गोपी का मन और न जाने कितने फुलकों से 
उसका तन भर गया होगा । सूर ने भो भ्रिया के श्रमकरों के ब्याज से प्रियतम की 
ज्यूंगार चेष्टाओं का अनेक प्रकार से वर्णन किया है । पहली बार उन्होंने अपने पीतांबर 
से प्रिययमा का श्रमजल पोंछा और कंठालिगन लेकर अपना पारिश्रमिक भी पा 
लिया । जब फिर श्रमजल भलकने लगा तो अपने श्वासवायु से उत्तको सुखाने 
लगे ।* यही नहीं, कृष्णा प्यारी के आंचल से अपना पसीना भी पोंछते हैं :--- 

सूरदास प्रभु प्यारी मंडली जुवति भारी, नारी कौं 
अंचल लें ले, पोंछत हैं स्रमकन ।।* 


पोतना से एक कल्पना सूर की विलक्षण है । कृष्ण के श्रम-निवारण-संबन्धी 
प्रयत्नों में श्ृंगार की इतनी अनुभूति छिपी हुई थी कि राधा को भी इस्ती प्रकार के 
प्रयत्त करने की इच्छा हुई । इसलिये वह कृष्ण से नृत्य फरते-करते थक जाने के लिये 
कहती है। जिस प्रकार उन्होंने उसके श्वेदकणों का निवारण किया है, वह भी 
करने के लिये उत्सुक है और जिस प्रकार कृष्ण ने उनके थके हुये चरणों को चाँपा 
था, उसी प्रकार की अब वह नहीं कर सकती ?* पोतना का कृष्ण श्रमित गोपी 
को अपनी भुजा से सहारा देता है ।* सूर के कृष्ण भी थकी हुई राधा को कभी-कभी 
अपनी गोद में ले लेते हैं ।* 

पोतना ने एक और भावना इस प्रसंग में रकक्‍्खी है । रास की द्रुत गति में 
गोपी के केशपाश और उसकी साज-सज्जा अस्तव्यस्त हो जाती हैं। कृष्ण उस सज्जा 


१ रमणीधर्म निवारियौं मदवती रास श्रमोत्तारिये । 
>ते० भा०, १० पू०/१०८६ 


'* कमलाक्ष्‌डलरंगालिविसरें गल्याण भावंबुनन्‌--तै० भा०, १० पू० /१०८६ 
3 ते० भा०, १० पूृ०/१०६४ 

४ पीतबसन ले श्रमजल पोंछति पुतलें कंठ लगाई ॥ --सू० सा०, १०/११४६ 
» श्रमकण देखि पवन मुख ही के फूंकि फरावत अंग---वही, 

३ सू० सा०, १०/१७६७ 

» वही, १०/११४७ 

+ ते० भा०, १० पृ०/१०९४ 
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को ठीक कर देते हैं।! गायन करते-करते श्रमित बाला को ग्रवरामृत पान कराके जीवन 
देते हैं ।* सूर ने भी अलकों का बिखरना, फूलों का गिरना आदि का उल्लेख किया 
है ।? एक बार रास करते-करते राधा की मुक्तमाला टूट गयी और वह प्रथ्वी पर 
गिरते लगी । पर कृष्ण ने कहा कि जो माला प्रियतमा के वक्षस्थल पर सुशोभित 
होती है, उसे धरती पर नहीं गिरा देवा चाहिये । यह सोचकर उन्होंने उस माला को 
उठा लिया :---. . 
... प्रेम सहित माला कर लीन्‍्हीं । 
प्यारी-हृदय रहति यह जानी, भूपर परन न दीन्‍्हीं ॥* 

परस्पर एक दूसरे को अपने हावभावों, कामसंकेतों आदि से श्राकषित करते 
हैं। यूर ने इस पक्ष का बहुत वर्णन किया है। कहीं भौहों का मटकना,* कहीं कृष्ण 
के द्वारा उन्नत कुचों का देखता *, कभी गोपियों द्वारा कष्ण के विशाल भुजाश्रों को 
देखना,” कभी नैनों से संकेत करना”, कभी चुंबन देना, अधराम्ृत देना आदि अ्रनेक 
हाव-भाव और अनुभावों का वर्णन मिलता है। पोतना ने भी इनका उल्लेख किया 
है ।* सूर की राधा में कामावेश इतना अधिक है कि उसकी कंचुकि कुचों की उमंग 
के कारण फट जाती है।?* पोतना ने तो ऐसा वर्णन नहीं किया है, क्रिन्तु रास 
करनेवाली गोपिकाञ्ों की मेखलायें ढीली हो जाने का इन्होंने संकेत दिया है | ) 
सूर ते एक और विलक्षण बात रक्‍खी है कि परिश्रांत राधा की सेवा उनकी सखि 
ललिता भी करती है |! * यह बंगीय प्रभाव ज्ञात होता है । 

(छ) जल-करीड़ा :--रासलीला-श्रांता ब्र॒जवनिताशं को लेकर कृष्ण 
जल-विहार को जाते हैं ।! ? दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने रासोपरान्त जलक़ीड़ा में 


न 


नलकंबु लोकथितिकक्िकचित्रकरेखनंटित ब्रियुडु वायंग दुव्वे । ते० भा० पू०/१०९४ 
बडति योकते पाटवाडि डस्सिन नधरामृतमुन नाथुडादरिये । वही, /१०६४ 
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रुचि ली है। वास्तव में स्थलरास के पश्चात का यह जलरास ही था। सर ने जल 
और स्थल की रासलीला का स्पष्ट उल्लेख किया ।१ पोतना ने स्पष्ट रूप से जलरास' 
का नामोल्लेख नहीं किया, पर “अ्रष्टमहिषीकल्याणमु” कार ने स्पष्ट रूप से जलरास 
का नामोल्लेख भी किया है ।* अष्टमहिपीकल्याणकार ने विधिवत नृत्य ही जल में 
कराया है ।* सूर की गोपियाँ भी युगल-किशोर को अपने हाथों से बने हुये वृत्त से 
परिवेष्ठित कर लेती हैं।४ पर तेलुगु कवियों ने जलक्रीड़ा के वर्णान के साथ-साथ 
प्रकृति का शअ्रलंकृत वन भी प्रस्तुत किया । इसका संक्षिप्त परिचय पीछे दियाः 
जा-चका है। 

यमुना की प्रक्ृति-संपत्ति का वर्णन अ्रष्ठमहिषीकल्याणकार ने किया है।*' 
पोतना ने गोपिकाओं के अंगों को सरोवर के रूप में चित्रित करके प्राकृतिक संपत्ति 
का सुन्दर बर्णान किया है :--गोपिकाश्रों के कुच, नयन, नाभीविवर, कुंतल क्रमश: 
उस यमुना के चक्रवाक, मीन, आवर्त, शवाल के रूप में बिखरे पड़े हैं ।* 

एक स्थान पर और सुन्दर वर्णन अष्टमहिषीकल्याशकार ने किया है। 
गोपियाँ भ्रम से लहरों को कृष्ण का कर समझकर उनकी ओर बढ़ती हैं। इसी 
प्रकार शैवाल को श्रीकृप्णकच समझकर उन्हें पकड़ना चाहती हैं । पर तुरन्त उन्हें 
अपनी भूल ज्ञात होती है ।४ उनके केशों से आक्षृष्ट होकर भ्रमर उनके सिर पर 
मंडराने लगे, किन्तु उनके तैरने की तीव्रगति से डरकर भागने लगते हैं।” चकवा 
पहले गोपियों के उरोजों से भयभीत होकर चले जाते हैं, फिर गोपियों के मंदहास 
को देखकर लौट आते हैं। शुक भी उनके बिबाधरों से आकर्षित हैं ।* गोपियाँ 
शैवालजाल को चीरती हुई जाती हैं ।१९ गोपियों के अंगराग से रंजित होकर 
यमुनाजल संध्या के समान प्रतीत होता है।'?' इस प्रकार रूढ़ उपमानों के द्वारा 
जलत्नीड़ा का मनोरम वर्णन प्रस्तुत किया गया है । पोतना में भी इस प्रकार का 
वर्णन मिलता है। लहरों के संस्पर्श से गोपियाँ पुलकित हो गयीं । गोपियों के समूह 
से विचलित मरालमाला इधर-उधर तैरने लगी। छोटे-छोटे चक्रवाल गोषियों के 
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उन्नत कुचों के समान बड़े होने के लिये जेसे तपस्या कर रहे हों । चंद्र कः जल- 
अतिबिब ऐसा प्रतीत होता था मानों गोपियों के सौंदर्य से पराजित होकर वह जल 
में छिपता फिर रहा हो । अलिकुल गोपियों के मुख-माधुयें से आकर्षित होकर 
उन पर घेरा पड़ रहा है।' पर सर ने जलक्रीड़ा के समय प्रकृति का ऐसा अ्रलंकृत 
'वर्णान नहीं किया । यहाँ भी हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि तेलुगु कवि अलंकार 
और वशांनप्रिय हैं । 

जलत्ीड़ा का वर्णन तेलुगु-कवियों की शपेक्षा सर में अधिक मिलता है। 
पोतना ने इस क्रीड़ा का वर्णान इस प्रकार किया है :--सुन्दरियाँ थोड़ा थोड़ा करके 
यमुना में प्रविष्ट हुई । यमुनाजल घीरे धीरे उनके जानु, जाँघ, कटि, कुच आदि का 
स्पर्श करने लगा । उन्होंने हाथों को तैरने के लिये पसारा। किन्तु अपने अभिमुख भ्राकर 
स्पर्श करनेवाली तंरगों से ये पुलकित हो उठती थीं। गोपियों के द्वारा जलसिक्त होते हुये 
कृष्ण ऐसे प्रतीत होते हैं मानों भ्रनेक हथिनियाँ एक हाथी पर जल-घधारायें बरसा रही 
हों । गोपियों के करकिसलय कृष्ण को आच्छादित करने लगे। जल के भीतर जब 
आलिगन होने लगा तो गोपियों के कुच-कलशों के कुंकुम और अंगराग से लिप्त 
ःहोकर कृष्ण उदयकालीन सूर्य के समान प्रतीत होते थे । गोपियों का मंदहास्य हो 
रहा था । * “अष्टमहिषी कल्याण” में भी वर्णन कुछ ऐसा ही है। कभी कंठालिगन 
“होता है। कभी कृष्ण गोपियों के कुचों का मर्दत करते हैं ।४ कभी कृष्ण को वे 
उठा लेती हैं और कृष्ण उनके ललाट का स्पर्श करते हैं।* उनके जूड़े भींगकर ढीले 
होने से ऐसे प्रतीत होते थे मानों अलिकुल उड़ रहा हो ।* अन्त में स्नानोपरान्त 
सज्जा का विस्तृत वर्णन भ्रष्टमहिषीकल्याणकार ने किया है। विविध अंगरागों से वे 
युक्त होती हैं और वस्त्राभूषण घारण करती हैं।?* पोतना और अष्टमहिषी- 
कल्याणकार ने गोपियों की भंगिमाओ्रों का वर्णन किया है। सूर ने इन चित्रों को 
गति भी दी है। सूर की गोपियाँ भी जलक़ीड़ा में मग्त हैं। आरंभ में गोपियों का एक 
सुन्दर चित्र है जिसमें उनके खड़े होने की मुद्राओं का उल्लेख है।” फिर वे परस्पर 
एक दूसरे पर जल छिड़कती हैं । कुच भार से शिथिल हो जाती हैं। राघा विशेष 
रूप से कृष्ण पर छींठे उछालती हैं । कंज्रकि के बंध छट जाते हैं | कुच-कुंकुम घुलने 
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लगता है। गीली लट कृष्ण को आकर्षित करने लगती है ।! सद्यस्ताता की भाँति 
उनके अंगप्रत्यंग से भीगे हुये वस्त्र लिपट जाते हैं ।* गोपियों का पाती में खड़े होने 
'का चित्र भी मनोहर है ।? सद्यस्ताता के आलिगन के लोभ का, कृष्ण संवरण नहीं 
कर पाते ।४ जब राधा के उन्नत पयोधरों से होकर जलबारा बहती है, तब कृष्ण 
उनका स्पर्श कर लेते हैं। नागरी लज्जित हो जाती है और कृष्ण कामव्याकुल हो 
जाते हैं ।* इस प्रकार राधा-कृष्ण और गोपी-क्ृष्ण की श्रृगरमयी चेष्टाओं और 
क्रिप्रा्नों का चित्रण दोतों क्षेत्रों में समान मिलता है। स्तानोपरान्त सज्जा को सूर ने 
कुछ संक्षिप्त कर दिया है। वेसे उनके वस्त्रादि पहनने का उल्लेख है। अन्त में 
गोपियाँ अपने-प्रपने घर लौटकर जाती हैं तथा क्ृष्ण-माया से उनके घरवाले सोते हुये 
मिल जाते हैं।' इस प्रकार उनके कुल की लज्जा की रक्षा भी हो जाती है |? 


निष्कर्ष 


रामक्रीड़ा के उक्त तुलनात्मक श्रध्ययन से यह स्पष्ट होता है कि इसके 
आध्यात्मिक पक्ष पर सूर आदि हिन्दी कवियों ने विशेष बल दिया है। पोतना ने 
केव न कृष्ण के अल्नौकिक्रत्व का निरूपण किया है। रासक्षेत्र वृन्दावन, गोपी, राबा 
आदि के पअ्राध्यात्मिक निरूपण के द्वारा आध्यात्मिक रूपक को पूर्ण नहीं बनाया। 
साथ ही गोपियों के व्यक्तिगत नामों और ग्रष्टसखियों के उल्लेख के द्वारा हिन्दी के 
कवियों ने कुछ साम्प्रदायिक और स्थानीय वैशिष्ठ॒य प्रदान किया है। जहाँ तक 
'काम संभोग-चेष्टाओं का प्रश्न है दोनों क्षेत्रों के कवि अ्धिक्रांश समान हैं। यदि 
सैलुगु कवि नृत्य आदि के शास्त्रीय निरूपण में आगे बढ़ जाते हैं तो सूर ग्रादि हिन्दी 
कवि कुछ विलक्षण भावोक्तियों में। तेलुगु कवियों का अधिक्रांश रास-वरणन 
“भागवत” पर आ॥आराधारित है। हिन्दी कवियों पर ब्रह्मत्रवर्तपुराण, बंगाली वेष्ण॒वों 
के भक्ति-शास्त्र और कुछ स्थानीय संप्रदायों का प्रभाव भी परिलक्षित होता है जो 
कुछ भेद उत्पन्न कर देता है। जहाँ तक काव्य-पक्ष का सम्बन्ध है अधिकांश भावनायें 
और कल्पनायें समान हैं । 


मे सु० सा०, १०/१ १६० 
* बही, १०/११६१ 
बही, १०/११६२ 
वही, १०/११६४ 
वही, १०/११६६ 
(क) सू० सा०, १ ०/११७० (ख) अ० म० क०, १० ११४, ११५ (ग) ते> भा० 
१० पूृ०/१ १०६ 
“सुर स्पाम्र के चरित अगोचर, राखी कुल की लाज” 
“-स० सा०, १०/११७१ 
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यदि दोतों क्षेत्रों के कवियों के रास-प्रकरण के परिमाण. का तुलनात्मक 
झ्रध्ययन किया जाय तो “श्रीमद्भागवत” से तेलुगु कवियों ने कुछ, अधिक विस्तार 
किया है। पर सूर ने पोतना और चिनतिरुवेंगठनाथ की अपेक्षा कहीं अधिक विस्तार 
इस प्रकार का किया है। सूर ने पदों में कुछ पुनरावृत्ति भी की है। इसलिये भी 
कुछ परिमाणवृद्धि हो गयी। पर प्रकरणों की अपेक्षा यहाँ पुनरावृत्ति कम है। 
छोटे-छोटे शुद्ध मुक्तक पदों की शूंखला के पश्चात्‌ उन्होंने कुछ लंबे-लंबे प्रसंग-पद 
भी रखे हैं जिनमें प्रबन्ध-सूत्र के साथ प्रसंग का विवरण दिया है । इन पुनरावृत्तियों, 
को जोड़ देने से सूर का परिमाण अ्रधिक हो जाता है। नीचे की तालिका से उक्त, 
तथ्य स्पष्ट हो जाते हैं :--- 
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एक और श्रन्तर की ओर संकेत कर देना आवश्यक है। हिन्दी के सभी 
अष्टछाप के कवियों, सभी निम्बाक संप्रदाय के कवियों, सभी राघाबलल्‍लभी संप्रदाय 


भाव-पक्ष ३७१ 


के कवियों ने रासलीला प्रकरण पर कुछ-त-कुछ लिखा है। इसलिये संपूर्ण कवियों 
का परिमारा तेलुगु से अधिक हो जाता है। तेलुग़ु-क्षेत्र में मुख्यतः: पोतना ने, विष्णु- 
पुराण के रूपांतरकार वेन्नेलकंटि सूर्यनार्युडु ने, अष्टमहिषीकल्याणकार ने रासलीला 
को कुछ विस्तार के साथ लिखा है। इनके अतिरिक्त भ्रन्य कृष्ण भक्त-कवियों ने 
जिनका प्रतिनिधित्व अन्नमाचा री कर सकते हैं, रासलीला का क्रमिक विवरण नहीं 
दिया, चाहे प्रसंग के अनुसार कहीं-कहीं कुछ उल्लेख कर दिये हों । 

रासलीला के माधुयभाव के सम्बन्ध में हिन्दी और तेलुगु क्षेत्रों में एक अन्तर 
मिलता है। तेलुगु-क्षेत्र के कवियों ने स्पष्ट रूप से गोपियों को परकान्ताश्रों के रूप में 
स्वीकृत किया है । “श्रीमदांत्रभागवत” में परीक्षित शुकदेव से इस प्रकार का प्रश्न 
करता है और शुकदेव परकान्तारति के सम्बन्ध में श्रीकृष्ण के ब्रह्मत्व का संकेत करके 
उनकी परकान्तारति को अलौकिक बना देते हैं ।! “अष्टमहिषी कल्याण” में रासो- 
परान्त गोपियाँ जब घर लौठ चलीं तब उनके पतियों ने उनके परपुरुष-प्रेम को 
पहिचाना ।* इससे भी गोपियों का परकीया भाव स्पष्ट होता है। हिन्दी क्षेत्र में 
राधा और गोपियों को किसी-ब-किसी प्रकार स्वकीया ही सिद्ध किया गया है । सूर ने 
राधा कृष्ण के विवाह का उल्लेख करके स्वकीया भाव के प्रति अपना आग्रह प्रकट 
किया है ।? मानसिक स्थिति के अनुसार सूर की राधा और गोपियाँ अवश्य परकीया- 
सी प्रतीत होती हैं। वे कृष्ण के प्रति इसी प्रकार अभिसरण करती हैं, जिस प्रकार 
एक स्वकीया लुप-छिपकर परपुरुष से प्रेम करती है । साथ ही जल-विहार के भश्रन्त में 
जब गोपियाँ घर लौटकर जाती हैं तो सूर ने परकीयात्व को पोतना की भाँति नहीं 
प्रकट किया । पर वंशीवाद को सुनकर जब वे आती हैं तो अपने पतियों को त्यागने 
की भी चर्चा करती हैं ।* कृष्ण भी उनसे स्वकीय पुरुष को न त्यागने का उपदेश 
देते हैं। इसमें परकीया की ध्वनि है। यह प्रसंग दोनों क्षेत्रों के कवियों में समान ही 
है । निम्बाके संप्रदाय और उसके कवियों ने राघा में स्वकीयाभाव ही माना है। 
राधा-कृष्ण के दाम्यत्य भाव का उल्लेख संप्रदाय में भी मिलता है ।* श्रीहितहरिवंशजी 
ने भी राधाकृष्ण का रासलीला में दूल्हा और दुल्हिन के रूप में वर्णन किया है :--- 

खेलत रास लुहिनी दूलहु । 

सुनुहु न सखी सहित ललितादिक निरखि निरखि नैननि किन फूलहु ।* 


ते० भा०, पुृ० १०/११०२-११०८ तक 

“म्रष्टमहिषीकल्याण, पू० ११४, ११५ 

रासलीला के मध्य में राधा-कृष्ण के विवाह का प्रसंग 

सू० सा०, १०/१०२१ 

भगी रथ मा मैतल, “श्रीयुग्मतत्व समीक्षा, दशम मयूख, २५२ 
“हितचौरासी”, पद ६२ 
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२७२ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 


सूर की इन पंक्तियों से ऊपर की भावत्ता मिलती है :-- 

दुल्हिनि वृषभानु-सुता, अंग-अंग भ्राज । 

सूरदास देखो श्री, दूलह ब्रजराज ॥।' 

यहाँ स्वकीया-परकीया का दाशनिक विवेचन अपेक्षित नहीं है। केवल इतना 
जान लेना ही पर्याप्त है कि तेलुगु कवियों ने गोपियों और राधा के बीच स्वकीया 
सम्बन्ध का उल्लेख नहीं किया, हिन्दी कवियों ने सप्रयत्न इनके सम्बन्ध को स्व्रकीया 
बनाया है चाहे वर्णात-पद्धति में परकीया का ही रंग हो । स्वकीया के साथ परकीया 
का यह योग प्रेम की तीव्रता के लिए प्रतीत होता है। चंतन्य-संप्रदाय में स्वकीया- 
भावना का पूर्ण खंडन ही है। पर हिन्दी कवि इनकी प्रेम-पद्धति से प्रभावित होते 
हुये भी स्वकीया भाव को पकड़े हुये रहे । तेलुगु-क्षेत्र के कवियों का परकोया-भाव 
चतन्य-संप्रदाय से प्रभावित नहीं कहा जा सकता । “श्रीमद्भागवत” के ज्रोत से ही 
उनका परकीया-भाव आया है। हिन्दी-कवियों का कृष्ण-राधा-प्रस्त॑ंग ब्रह्मवेवर्तपुराण 
के अनुसार हो सकता है। चितलपूडि एल्लनार्युड ने “राधामाधव_ में ब्रह्मवैवर्तपु रण 
के अनुसार ही राधा-कृष्ण-विवाह के प्रसंग को रखा है। इस प्रकार तेलुगु कवियों 
में भी कुछ ऐसे हैं जिन्हें गोपीकृष्ण के स्वकीया-भाव अपेक्षित है । 
६७१४, प्रेम की पोषक श्रन्य लोलायें 

तेलुगु कवियों ने रास को साधुर्य के चरम रूप में चित्रित करके माधुर्य प्रेम के 
प्रसंग का समाहार कर दिया । सूर ने वृन्दावन विहार १, मुरली-गोपी-संवाद 3 में आये 
सौतिया भाव*, पनघट लीला, दानलीला, ग्रीष्मलीला, यमुनागमन और युगल समागम, 
मानलीला ओर दंपति-विहार, खंडिता प्रकरण, भूलन, बसन्तलीला आदि मधुर 
लीलाओओं के द्वारा रास में उदबुद्ध प्रेम का पोषण किया है श्र मधुरता की विभिन्‍न 
परिणतियों का उल्लेख किया है :-- 


) सू० सा०, १०/१०७४ 

* बही, १०/१८०३ से १८२५ तक 
स्‍; वही, १०/१८३७-१६५० 

का वही, १०/१२३४ 
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इन लीलाग्रों के माध्यम से सूर ने माधुय भाव को सूक्ष्म धाराश्रोंकों भी 
स्पष्ट किया हैं। इन लीलाग्रों का स्रोत “श्रीमद्भागवत” में नहीं है। इसलिये 
“श्रीमद्भागवत” के स्रोत से क्रप्णलीलाशों को ग्रहरा करने वाले तेलुगु कवियों में 
इतका वर्सात नहीं मिलता । सूर की इन लीलाओं का ल्लोत अन्य पुराण या लोक- 
साहित्य हो सकता है। इन लीज्ञाश्ों में कुछ त्रेम के गास्त्रीय पक्ष को स्पष्ट करने के 
लिये हैं। सूर के माधुये के शास्त्रीय पक्ष पर आगे विचार किया गया है । 
६.७१४. संयोग का शास्त्रीय पक्ष 

सूर और अन्नमाचारी दोनों ने ही नायक-तायिका-भेद के द्वारा संयोग को 
शास्त्रीय रूप भी प्रदान किया है। कृष्ण का दक्षिणनायकत्व तथा उससे संबद्ध मान 
और खंडिताप्रकरण पोतना में भ्रधिक नहीं मिलते । सुर ने साहित्यलहरी और 


३७४ हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 
सूरसागर में भी शास्त्रीय रूप पर लिखा है। इस क्षेत्र में अ्न्तमाचारी सूर से तुलनीय 
हैं। विद्यापति में भी इन सब का कामशास्त्रीय और काव्य शास्त्रीय निरूपण है। पर 
कृष्ण-राधा के श्ृंगार-वर्रान में उनकी भक्ति संदिग्ध है। सूर और गअन्तमाचारी दोनों 
में ही भक्ति-भावना का गहरा रंग है । 

क. खंडिता :--अन्नमाचारी ने खंडिता के सम्बन्ध में अनेक पदों की रचना 
की है | खंडिता नायिका वह है जिसका प्रिय परासक्त होता है। नायक की यह 
प्रवत्ति उसके अंग-प्रत्यंग पर अंकित रति-चिह्नों से व्यक्त हो जाती है। इन चिह्ठों की 
शोर वायिका संकेत करती है।? दंतक्षत की ओर भी वह संकेत करती है ।* किसी 

अन्य नायिका का कंकरा भी एक दित नायिका को कृष्ण की सथ्या पर मिला ।_ 
चंद्र रेखाग्नों के समान अंकित नखक्षत भी नायक के कपोल पर नायिका ने देख लिये ।* 
इन चिह्नों को देखकर खंडिता-नायिका भ्रनेक प्रकार के व्यंग्यवाणों का नायक पर 
संघान करती है ।* वह नायक को अन्य प्रेमिकाग्रों के पास जाने के लिये कहती है ।* 

अन्नमाचारी ने वेंकटेश्वर के दक्षिण-नायकत्व पर विशेष बल दिया है। नायिका 
बार-बार यह कहती है कि तुम अन्य के कुच्ों को अपने पीठ से स्पशे करते हुये भी 
मुझसे अपने केशपाशों के संवाहन की इच्छा करते हो । दूसरी सखी तुम्हारी ओर हाथ 
बढ़ा रही है, फिर भी तुम मेरे कपोल का स्पर्श करना चाहते हो। तुम उस अन्य 
नायिका को सरसोक्तियों से प्रसन्‍न करते हो, फिर भी मुझ पर प्रेम दिखलाते हो | 
सूर ने भी खंडिता-प्रकरण को विस्तार दिया है। सूर का कृष्ण भी दक्षिण नायक 
है । सभी गोपियाँ उसे भ्रपना समभती हैं। जिस दिन जिसके यहाँ वे नहीं जाते, उस 
दिन वह समझती है कि वे किसी और के यहाँ चले गये । कभी कृष्ण वचन एक 
गोपी को दे जाते हैं पर उसके यहाँ वे नहीं श्राते और उसको प्रतीक्षा में प्रातःकाल 
हो जाता है ।१ जब प्रातःकाल आते हैं तो उनके भ्रधर पर अंजन और कपोल पर 
बंदन अन्यासक्ति को प्रकट करते हैं ।१ अन्य के साथ रति करने के चितह्नों में नखक्षत, 
आँखों की लालिमा, माथे पर जावक, पलक पर पीक, उलटे श्राभुषण और श्ूंगार 
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आदि का उल्लेख सूर ने किया है। यह सब देखकर प्रिया उन्हें वहीं जाने के लिये 
कहती है :--- 

तहंइ जाहु जहेँ रैनि बसे हो । 

काहे को दाहन हों झ्राये, अंग अंग चिह्न लसे हौ । * 
कष्ण अपने गाढ़ालिगन से खंडिता के मान को दूर कर देते हैं :--- 

“ग्रंकम भरि पिय प्यारी लीन्हीं, निति सुख बासर दीन्ह ।? 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सूर ने ललिता, सुखदा, चंद्रावली, व॒न्दा आदि 

सखियों का नाम लेकर खंडिता-प्रकरण रक्‍्खा है शौर उसकी भूमिका में तायक 
का वचन देकर न आना, रात भर नायिका का नायक की प्रतीक्षा में रहना, अत्यन्त 
उत्कंठा का चित्रण आदि कई नवीन तत्वों को जोड़कर खंडिता-प्रकरण के शास्त्रीय 
पक्ष को सजीव बनाया । तेलुगु कवियों ने भी शास्त्रीय पक्ष पर बल दिया। सूर 
आदि में ही नहीं हिन्दी के अन्य कृष्णभक्त संप्रदायों में भी खंडिता के श्रनुभूतिपक्ष को 
अधिक स्पष्ट किया गया है। श्रीहितहरिवंशजी ने कृष्ण के रति-चिह्नों, दुसरे से 
'पटपरिवतेन और उनकी अटपटी बचन-रचना को लक्षित किया है ।* एक दिन एक 
विचित्र घटना घटी । राधा और हृष्ण श्रगाढ़ मैथुन में रत हो गये । राधा को कृष्ण 
के वक्ष-मुकुर में ग्रपना प्रतिबिब दिखाई दिया । उसको यह लगा कि कृष्ण के हृदय 
में कोई अन्य सखी बसी हुई है। इतने पर ही राधा खंडिता के रूप में उपस्थित 
होकर मानवती हुई ।* इस प्रकार खंडिता प्रकरण को हिन्दी कवियों ने सृक्ष्म से 
सुक्ष्मतर बनाया है । अन्नमाचारी जी ने तेलुगु कवियों में सबसे अधिक विस्तार इस 
प्रक रण को दिया है ! इससे हिन्दी कवियों का इनसे प्रवृत्ति-साम्य तो मिलता ही है, 
साथ ही अनेक शास्त्रीय पक्षों की समानता भी प्राप्त होती है। सूर में सखियों के 
नाम आदि का जो वंशिष्ट्य मिलता है, वह भ्रन्नमाचारी में नहीं मिल सकता क्योंकि 


उनका खंडिता-प्रकरण भगवान श्री वेंकटेश्वर की लीलाओों से संबद्ध है।_ 
(ख) उत्काठिता :--दक्षिणु-नायक की नायिकायें बहुधा उत्कंठिता होती 


हैं। नायक जब एक नायिका के भवन में रहता है तब अन्य नायिकायें उत्कंठाभरी 
प्रतीक्षा में रात-रात बिता देती हैं। उत्कंठिता विरह से व्याकुल रहती है। वह 
अनेक प्रकार की कल्पनाओं में उलक जाती है। फिर इसके यहाँ भी कभी न कभी 
नायक भथ्रा ही जाता है।* श्रन्नमाचारी ने भी सखी द्वारा उत्कंठिता का वर्णन 


नली जननन-मननननाननानी,. 3०»... अंडा $ +> 5 


3 सू० सा०, पद ३११६ 

+* बही, पद ३१२० 

वही, पद ३१४४५ 
श्रीहितचौरासी, पद ६ 
वही, पद ७ 

स॒ृ० सा०, पद १०/२७०६ 


है) ८ ० 


३७६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


कराया है। दूती नायक से कहती है कि तुम्हारी प्रेमिका तुम्हारी ओर ही खिची 
रहती है । हे वेंकटेश्वर तुम उसका दुख दूर करो ।”* 

इस प्रकार सभी नायिकाश्रों के लक्षण और रूप हिन्दी झ्ौर तेलुगु वैष्णव 
कवियों के संयोग और विरह-वर्णान में मिल जाते हैं। हिन्दी में खंडिता और मानवती 
का जितना विस्तार किया गया है उतना तेलुगु क्षेत्र में नहीं। वेसे सभी रूपों का 
वर्णन वहाँ मिलता है । 

(ग) स्वाधीनपतिका :--स्वाधी नपतिका वह है जिसके वश में उसका प्रियतम 
होता है | सूर झ्रादि कवियों ने राधा को स्वाधीनपतिका के रूप में ही चित्रित किया 
है। गोपियाँ राधा के सौभाग्य की प्रशंसा करती हैं कि कृष्ण उनके वश में हैं। वेः 
राधा के हैं श्र राधा उनकी है।* अन्नमाचारी ने भी पद्मावती को स्वाधीनपतिका 
के रूप में देखा है। एक सखी नायिका से कहती है कि हैं तरुणी ! तुम्हारी किस 
तपस्या का फल है कि तुम्हारे प्रियतम सदा तुम्हारे साथ रहते हैं और तुम्हारे प्रेम की 
सदेव इच्छा भी करते हैं। तुमने अपने हास-विलास, मधुर-वचन और नैन कटाक्ष से' 
वेंकटेश्वर को अपने भ्रधीन कर लिया । २ स्वयं पद्मावती भी इस सौभाग्य का अनुभव 
करती है और इस पर गर्व भी उसे होता है ।४ सूर की राधा भी अपने नृत्य, कोक- 
कला आदि से कृष्ण के मन में बस गयी ।* और स्त्रियाँ श्लृंगार करके भी राधा 
के सहज-सौंदर्य को प्राप्त नहीं कर सकतीं जिस के कारण वह अपने प्रिय को 
प्यारी है ।* 

(घ) संभोग क्रिया, रतिरण आदि :--वेष्णव कवियों ने संभोग तक का वर्णन 
किया है। अन्नमाचारी की नायिका श्रीकृष्ण को सामने पाकर संभोग क्रियाओं 
को भूल भी जाती है।” यह लज्जा का क्षण विगत हो जाता है और नायिका 
प्रौढ्ा की भाँति उक्तियाँ कहने लगती है। रतिरत नायिका अपने प्रियतम को 
सावधान करके कहती है कि हे प्रियतम ! तुम मेरा आलिगन इतना गाढ़ रूप 
से मत करो । ऐसा करने से मेरे कठिन और तीखे कुच-पव॑त तुम्हारी छाती को 
पार करके पीठ से बाहर निकल जायेंगे ।? जव वेंकटेश्वर विविध कोक-कलारओें 


न्न्स्‌ 


ज्यो० सं० की०, १३/४६७ 

सू० सा०, पद २६८३, २६८५ 
श्ुं० सं० की०, १३/६६ 

वही, १३/२७६ 

सू० सा०, पद ३०२६ 

वही, पद ३०६२ 

आं० सं० की०, ३/१८४ 

वही, २/५२८ 


॥ (&6 #& #८2 ७६ (७ ८० 


भाव-पक्ष ३३७, 
प्रदशित करते हैं तो नायिका कहती है कि इनकी शिक्षा तुम्हें कहाँ से मिली । मेरा 
आंचल मत खींचो । यह पहले से ही फिसल रहा है।? वचन-विदग्धघा नायिका की 
भाँति पद्मावती अ्रपनी सखियों से अपनी भावी संभोग-योजना की चर्चा करती है :---- 
है सखि ! नायक ने भेरे प्रति छल किया है । मेरा क्रोध तभी शांत होगा जब अब की' 
बार मैं उनके कपोलों को अ्रपनी उँगलियों से खूब दबाऊँगी श्रौर उनके मुँह में 
ताम्बूल देकर उन्हें श्रपने आलिगन में कसकर बाँध लूँगी । श्रपने नखक्षतों से मैं उन्हें 
क्षत-विक्षत भी कर दूंगी।* एक स्थान पर नायक नायिका के जूड़े को भी खींचता 
है। इससे नायिका के केशों में विन्यस्त फूल उसके कपोलों का स्पर्श करते हुये नीचे 
गिरते हैं।* कभी-कभी सखियाँ नायक से उसकी संभोग-क्रिया के विषय में बातचीत 
करती हैं :--हे वेकटेश्वर ! तुमने उसके आंचल को खींच लिया, उनकी कंचुकि 
भौर साड़ी शरीर से हट गये, उस वेचारी को अपने केशपास से लज्जा की रक्षा 
करनी पड़ी । तुमने एकटक तिरछी चितवन से नायिका को देखा, उसे लज्जा से पलक 
बंद करना पड़ा । तुमने उसके उरोरुहों का स्पर्श किया, नायिका को अपने हाथों से 
उन्हें छिपाना पड़ा। तुमने उसके अधर का अपने अधर से चुंबन करता चाहा तो' 
बेचारी नायिका को पान के पत्त से अपने अधर को आच्छादित करना पड़ा ।ऐं 
एक स्थान पर अन्नमाचारी की नायिका कहती है कि मेरी चितवन रूपी पाश में 
बंधकर ही तुम्हारा गवें चूर हो सकता है । जब तक तुमको अपने कुच पव॑तों से 
टकरा न दूंगी तब तक तुम्हारा चांचल्य नष्ट नहीं हो सकता ।४ सूर की राधा इस 
प्रकार की वचन-विदस्घा या प्रगल्भवचना नहीं है । संभोग के पक्ष का उद्घाटन तो” 
हुआ है पर राधा इस प्रकार की उक्तियाँ नहीं कहती । अन्नमाचारी ने संभोग का 
जितना विस्तार किया है, सूर ने उस से कम नहीं किया | सूर सागर में मुख्यतः 
तीन स्थलों पर संभोग-समागम का वर्णान है :--(१) सुखविलास*, (२) यमुतागमन- 
युगलसमागम४ और (३) मानलीला तथा दंपति विहार ।* हृष्टिकूट पदों में तो 
संभोग के अत्यंत गुह्य चित्र मिलते ही हैं। सुख-विलास सक्षिप्त है। इसमें वन-विहार' 
का वर्शान हुआ है । गोपाल और नवेली राधा परस्पर रस लूट रहे हैं। दोनों के: 
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क्पोल पान की पीक में रंजित हैं ।! राधा अपने कंठहार को भी उतार रही है जिससे 
आलिगन में व्यवधान न हो ।* आलिगन, अधरामृतपान, कुच-स्पश आदि सभी होते 
:हैं। लघुमान भी हो जाता है और प्रियतम उसके पैरों में पड़कर मानिनी को मना 
भी लेते हैं ।३ राधा कृष्ण को सहेद स्थल पर बुला जाती है। मिलने की आशा में 
वह विविध-प्रकार से अपना श्ुगार भी करती है ।* वह अपने आप झुचिपुर्वक सेज 
बनाती है और अनेक संभोग अभिलाषाओं में ड्बती उतराती कृष्ण की प्रतीक्षा में 
है।' प्रियतम के श्राने पर सलज्ज राधिका कुछ ठिठकती है, तब कृष्ण उसे अपने 
'उत्संग में ले लेते हैं।* तत्पश्चात्‌ भ्रधर से अधर, नयन से नयन मिल जाते हैं ।* 
चोली के बंधन टूट जाते हैं।* इस प्रकार सहेट-स्थल पर राधा और कृष्ण का 
'यूर्सा संभोग होता है । 
संभोग की अंतिम स्थिति की पृष्ठभूमि में मान है। कृष्ण के बार बार 
'समभाने पर भी मानमोचन नहीं हुआ । सखियाँ राधा के त्रिलोकजित सौंदर्य का 
वर्णान करती हैं ।१" अंत में सखियाँ कृष्ण की काम-पीड़ा को व्यक्त करती हैं |?! 
बिलकुल यही बात हितचौरासी में भी मिलती है ।* ३ तब राधा प्रिय-समागम के लिये 
आ जाती है। फिर आलिगन-चुंबन का क्रम चल पड़ा। राधा ने भी संकोच छोड़ 
दिया और प्रिय के चुंबन का प्रत्युत्तर दिया ।१ यहाँ संग्राम के रूप में सूर ने संभोग 
'का वर्शान किया है। कृष्ण की आ्राँखों में रोष भी है। शरीर में श्वेदगल भो है। 
दोनों ही कोककला-अ्रवीण भी हैं ।। * सूर ने विपरीत-रति तक का भी वर्शात किया 
है | संभोग में विद्यापति ने भी विपरीत रतिरमण का वर्णन किया है ।१* विद्यापति 
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ने संभोग के अवसरों पर भी वृद्धि की है। सोई हुई राधा के पास कभी क्ृष्ण आते 
हैं।! कभी सास के पास सोई हुई राधा के पास आकर छेड़ते हैं ।* स्पष्ट है कि 
'कामशास्त्रीय चेष्टाश्रों का वर्णन हिन्दी और तेलुगु कवियों ने समान रूप से किया है । 
विद्यापति ने संभोग के अवसरों की खोज करके उसकी भूमिका में वैविध्य उपस्थित 
किया । जहाँ श्रत्नमाचारी ने संभोग का चित्र महलों के भीतर रक्खा है, वहाँ सूर की 
राधा का संभोग कभी वन में, कभी जमुना-तट पर और कभी कुंज-कुटीर पर होता 
है । राधा-सहेट-स्थल का संकेत भी करती है। संभोग को हिन्दी कवियों ने मान के 
द्वारा पुष्ट किया । संभोग का मान के द्वारा पोषण तेलुगु साहित्य में प्रायः: नहीं 
'मिलता । विपयरीत-रति आदि संभोग पद्धतियों का उल्लेख भी हिन्दी कवियों ने 
पर्याप्त किया है। मान-खंडन के समय सखियाँ राधा का कामोह्दीपक रूप-वर्णान 
तेलुगु कवियों से अधिक करती हैं। अ्न्नमाचारी ने पद्मावती की उक्तियों और सख्यों 
के कार्यकलापों का विशेष विस्तार किया है। दोनों ही क्षेत्रों के कवि संभोग के बीच 
कुछ अलोकिकता की व्यंजना भी करते हैं। सखियाँ पद्मावती से कहती हैं कि 
गोवर्धन-पर्वत को अपनी उंगली पर धारण करने वाले तुम्हारे प्रियतम, तुम्हारे कुचों 
को देखकर क्यों पराजित हो जाते हैं ?? एक स्थान पर सखियाँ नायक से कहती हैं 
कि नायिका तुम्हारे प्रमालिगन को इसलिये त्याग देती है कि कहीं तुम्हारे भीतर 
व्याप्त ब्रह्मांड डाबाँ-डहोल न हो जाय । वह तुम्हारे नेत्रों को अपने हाथों से आाँख- 
मिचौनी के लिये बंद करना चाहती है, पर इसलिये नहीं करती कि समस्त ब्रह्माण्ड में 
अंधकार छा जायेगा ।४ सूर केवल राधा और ब्रजनारियों को धन्य-धन्य कह देते हैं ।* 
पर अलौकिकता की यह भावना श्रन्नमाचारी की भाँति नायिका के हृदय में नहीं 
दिखाई गई है । ऐसा करने से संभोगरस बाधित होता है। कुल मिलाकर हम कह 
सकते हैं कि दोतों क्षेत्रों के कवियों ने श्रश्लील संभोग तक अपनी कल्पना-शक्ति का 
"विस्तार किया है। फिर भी अलौकिकता की एक ऐसी छाया संभोग पर छायी 
रहती है जिसमें श्लील और अ्रश्लील के मौलिक नियमों का तिरोभाव हो जाता है। 
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६.७२१, प्रवास के 
प्रवास विरह का गहनतम रूप है । विरह के अन्य रूप न स्थायित्व में श्लोर न 


विकासशीलता में ही इसके समान हो सकते हैं। जिस प्रकार माव का उद्देश्य 
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रतिभाव की उद्दीष्ति और नायिका की प्रतिष्ठा की सुरक्षा जैसे तत्व होते हैं, उसीः 
प्रकार दिनांत-विरह या पलक-पतन का क्षणिक विरह हृदय में व्याप्त भावना की 
तीव्रता और उत्तेजना की अभिव्यक्ति के लिये नियोजित होते हैं। इनमें सबसे अधिक 
दीर्घता मान की होती है। पर मान की भी अति दीघंता को शास्त्रों ने निषिद्ध: 
ठहराया है। रामभक्ति शाखा में तो मान को कोई स्थान धाप्त नहीं हुआ । इस पर 
पहले विचार किया जा चुका है। प्रवास अधिक स्वाभाविक, मनोवैज्ञानिक और 
दी्घ-विरह है । इसमें प्रियतम स्थानांतरित होता है। कभी उसके प्रत्यागमन की 
ग्रवधि सुनिश्चित होती है और कभी अनिश्चित । इनमें से प्रथम में आशा के स्वरों- 
सूत्र से भिलमिल अवधि विरह के पारावार का किनारा बनी रहती है। इस प्रयास- 
विरह में गहराई तो पर्याप्त होती है, पर विरह का ग्रंघकार समस्त क्षितिजों को 
आवत्त किये हुये नहीं रहता । कम से कम एक क्षितिज की चित्रपटि पर भावी-मिलन 
के अधेनिश्चित और अस्फुट चित्रकलाप चलता रहता है। दूसरे में विरह जहाँ 
अतल होता है वहाँ दुरंत या अनंत भी । आ्राध्यात्मिक दृष्टि से मधुरोपासना में भीः 
मात आदि विरह-स्थितियों की संगति मधुरोपासक भक्त से कठिनाई से ही बंठ पातीः 
है। पर प्रवास-विरह में मधुरोपासना और इष्ट-युगल का विरह-व्यापार समान होः 
जाते हैं। यदि जीवात्मा का स्थूल बंधनों में आबद्ध होना आध्यात्मिक विरह माना: 
जाय तो उसकी विरह-साधना प्रिय-मिलन की साधना कही जा सकती है । विरह के: 
पूर्व का मिलन भी लौकिक और अलौकिक दानों ही पक्षों में घटित हो जाता है, 
इस प्रकार प्रवास-विरह आलोच्य युग के कवियों के लिये विशेष आकषेंक बना रहा । 
जेसा कि ऊपर के विवेचन से स्पष्ट होता है कि तेलुगु क्षेत्र में विरह के रूपों का 
वेविध्य हिन्दी के कवियों के समान नहीं है । किन्तु प्रवास-विरह के अ्रवसर पर 
हिन्दी और तेलुगु कवियों के हृदय में जो स्पंदन दिखाई पड़ता है, उसमें पर्याप्त 
गतिसाम्य है । 

प्रवास-विरह रामाश्रयी और हृष्णाश्रयी दोनों ही धाराशों में है। रामकथा 
में राम की स्थिति कृष्ण से भिन्न है। जब राम प्रवासार्थ गमन करते हैं, तब 
अयोध्या के नर-नारी विकल तो हैं, पर वह विकलता कहीं भी रति-प्रेरित नहीं है । 
इसलिये मधुर विरह के लिये एक श्रद्धितीय ग्रवसर उत्पन्न होते हुये भी वह विरह 
उत्पन्न नहीं हुआ क्योंकि सीताजी राम के साथ चली गई और उमिला उपेक्षित रही । 
रति-प्रेरित प्रवास-विरह सीता के अ्रपहरण का परिणाम है। इस समय भी प्रवास- 
विरह के पूर्व अलौकिक सीता का अग्नि-प्रवेश आदि अभिप्रायों ने इसकी चरमोन्मुख 
गति को बाधित ही किया है। फिर भी उभयपक्षीय प्रवास-विरह का एक उपयुक्त 
अवसर सीता-हरण के पश्चात्‌ उपस्थित हो जाता है। यदि उमिला के प्रवास-विरह 
को ध्यान में रखा जाय तो भी १४ वर्ष की अवधि निश्चित थी । 

कृष्णभक्ति शाखा में प्रवास-विरह की स्थिति बड़ी समामिक है। इसक। 
आरंभ कृष्ण के मथुरा-गमन से ही हो जाता है, जबकि रामकाव्यों में वनवास गमनः 
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से भी इसका आरम्भ नहीं होता । साथ ही यहाँ कोई अवधि निश्चित नहीं है। 
यद्यपि कृष्ण का कभी कभी यह संदेश आता था “आवंगे दिन चारि पाँचि में हम 
हलघर दो भग्या) फिर भी यह अवधि-कथन नहीं कहा जा सकता है। इसके 
अतिरिक्त एक निश्चित अवधि के पश्चात्‌ सीता और राम मिल जाते हैं, जबकि 
बजांगनाओ्ं के जीवत की नौका कभी मिलन के किनारे तक नहीं पहुँच पाती | अंत 
में कृष्ण और गोपियों के मिलन की संक्षिप्त चर्चा हिन्दी और तेलुगु कवियों ने की 
है। सर ने कुरुक्षेत्र में ब्रजवासियों का कृष्ग से मिलन कराया ।* उसमें इस मिलन 
का कारणा रुक्मिणी की जिज्ञासा है। पर प्रेम की हृष्टि से यह यथार्थ मिलन नहीं 
'था क्योंकि राधा स्वयं वहाँ के मिलन के पश्चात्‌ यह कहती है :--“हरि जू वे सुख 

इरि कहाँ ?/3 और राधा इतती लज्जा-जड़ित हो गयी कि संयोग नहीं हो पाया। 
'सूर झ्रादि कृष्ण भक्त कवि यहाँ के राधामाधव-मिलन के प्रति उदासीन रहे ।* 
'पोतना के कृष्ण मिलनोत्सुक गोधियों को प्न्य जनों से पृथक करके अपने परिरभणश 
से तृषप्त करने की विफल चेष्टा करते है ।* गोपियों में कोई कामोत्तेजना नहीं दीखती 
'है। वे तो मानसिक आलिगन की शरणा लेती हैं ।/ अथवा एक दास की भाँति वे 
अपने हृदय में मुनिवंदित चरणों की स्थापना की कामना करती हैं।” अंत में कृष्ण 
'वदांत की शरण लेकर इन उलभे हुये क्षणों से मुक्ति पाने की चेष्टा करते हैं। 
गोपियाँ भी जैसे बाह्यतः मुक्त हैं पर उनके प्रेमविह्लल हृदय में जैसे विलोडन हो 
रहा था ।* सूर के कष्ण भी इसी वेदांत की शैली में राधा से कहते हैं “विहूंसि क्यौ 
हम तुम नह अंतर यह कहिक उन ब्रज पठई१० पोतना की गोवियाँ भी प्रेम-व्यापारों 
को भूलकर कुछ हत-संज्ञ सी हो जाती हैं ।!! सूर की राधा भी कुछ कर नहीं पाती 
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जैसे समस्त केलि-कलाप को भूल गयो हो ।? पर अंतर इतना है कि योग-वेदांत की 
मिश्रित पृष्ठभूमि पर पोतना शांत रस की अ्रवतारणा कर देते हैं। पर सूर श्वंगार 
की सीमाश्रों में शांत-र॒प्त की एक क्षीशण-धारा को भी सहन नहीं कर सकते । तात्पर्य 
यह है कि दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने विरहोत्तर संयोग के अवसर के रूप में इस 
प्रसंग को नहीं रक्खा । विरह-वारिधि में उठने वाला यह बुदबुद्‌ संयोगाभास कराकर 
एक क्षण में इसकी लहरों के अंतराल में विलुप्त हो गया । 

कृष्ण के मथुरागमन के समय प्रवास-विरह की जो धारा कृष्ण की लोक 
कल्याणकारी लीलाओं की प्रस्तर शिलाझओों के नीचे अंतर्धारा बन गयी थी वह उद्धव 
के दौत्य के समय फिर गगनचुंबी लहरें उठाने लगती हैं। दौत्य-विरह का एक प्रमुख 
अभिप्राय रहा है। रामकाव्य में हनुमान भी दूत-कर्म करते हैं। पर उद्धव और 
हनुमान के दौत्य में अंतर है। हनुमान जी का उद्द श्य सीताजी की खोज और राम 
के बल और संकल्प के कथन के द्वारा संतोष देता था | सीता के मन में इस द्यौत के 
पश्चात्‌ किरणोज्ज्वल मिलन-आशा प्रोदभासित हो उठती । इसके विपरीत उद्धव 
गोषियों को प्रेमपथ से विमुख करने के उद्देश्य से आये श्ौर परिणाम यह हुआ कि 
गोपियों को भावी-मिलन के प्रति घोर-निराशा भी प्राप्त हुई। प्रवास-विरह के ये 
ही मुख्य अवसर हैं । जिन पर हिन्दी और तेलुगु कवियों ने लिखा | नीचे इनके ऊपर 
पृथक रूप से तुलनात्मक हृष्टि से विचार किया जा रहा है :-- 

कृष्ण का सथुरा गसन :--कृष्ण का सथुरा-गमन एक जटिल व्यापार है 
एक ओर यथार्थ माता-पिता का प्रश्न है, दूसरी ओर लोकमंगल का तत्व । एक शोर 
ऋर अकरु है तो दूसरी ओर कुटिल विधाता । यशोदा के “जुगन-मगन” जा रहे हैं. 
तो गोपियाँ अपने प्रियतम की इस जटिल स्थिति के प्रति एक विकल्पात्मक 
प्रतिक्रिया करती हैं । 

पोतना की गोपियाँ कृष्ण के केलिकलापों, उनके रूप-वेभव और मधुर 
संभाषण आदि क्रियाशओ्रों की स्मृति से विद्धचल हो जाती हैं श्रोर इन सब के समाप्त 
हो जाने की संभावना से काँप उठती हैं ।* अष्टमहिषीकल्यारा में भी गोपियाँ कृष्ण 
के काममंडित अंग-प्रत्यंगों, हाव-भाव-परिरंभण ग्रादि रसक्रियाओ्रों के स्मरण से 
व्याकुल हो जाती हैं।? सूर की गोपियाँ भी इस प्रकार के विकल्पों में डूबती-उतराती 
हैं। वे परस्पर कहती हैं कि कृष्ण का स्पर्श, उनके, मधु-वचन, उनका चंद्र-मुख क्‍या 
फिर भविष्य में प्राप्त हो सकेंगे ।४ वे अपनी कामारिति का भी उल्लेख करती हैं |*< 
यहाँ तेलुगु और हिन्दी के कवि प्रवृत्तित: समान हैं । 
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दूसरी प्रतिक्रिया विधाता या प्रारब्ब के प्रति है। पोतना ने बड़ी सुन्दर शैली 
में इस प्रतिक्रिया को अंकित किया है। वे परस्पर कहती हैं कि हम सब मिलकर 
सरस्वती से विधि की निष्ठुरता के संबंध में प्रार्थना करें और उनसे कहें कि हमारे 
प्रारब्ध में प्रवास-विरह की जो रेखायें खींची गई हैं, उनसे हमें मुक्ति दिलाइये ।* 
अष्टमहिषीकल्यार में ये विधाता को एक शअ्रन्य प्रकार से कोसती हैं। उनका कहना 
है कि ब्रह्मा को हमारे हृदय में प्रेम उत्पन्न ही नहीं करना चाहिये था। जब प्रेम: 
उत्पन्न ही कर दिया तो फिर विरह का विधान नहीं करना चाहिये था ।* पर सूर की” 
गोपियाँ भाग्य या विधाता को इस प्रसंग में दोषी नहीं ठहरातीं । ३ 

फिर अक्र र गोपियों की दृष्टि में श्राता है। उसके नाम में उन्हें एक व्यंग्य 
दिखलाई देता है। जिसका ताम अक्र र है उसके क्र रतम कार्य को देखकर वे आश्चर्य -- 
चकित हो जाती हैं ।४ अ्रष्टमहिषीकल्यारा में उसको घियातोरे (नेतिबीरकाय) के 
उपमान से विभूषित करती हैं। इसका नाम तो घी हैं, वैसे इसमें घी का लेशमात्र भी 
नहीं है। इसी प्रकार नाम तो उनका अकऋर है पर उनमें करता कूट कूट कर भरी 
है।* सूर की गोपियाँ भी कहती हैं कि चाहे सबके लिये यह अकर है, पर हमारे 
लिये तो यह अत्यंत ऋर है जो हमारे जीवन को ले जा रहा है।* अक्रर के प्रति 
प्रतिक्रिया में और उक्ति-वैचित्य में दोनों कवि समान ही हैं । 


पोतना की गोपियाँ क्ृष्ण से यह आशा नहीं करती थीं कि इतने प्रगाढ़' 
संबंध को वे एक क्षण में तोड़ देंगे । वे कहती हैं कि कृष्ण अ्क्रर से यह क्‍यों नहीं: 
कह देते कि ये गोपियाँ मुभसे प्रेम करती हैं, और बिना मेरे वे काम की शिखाओं में" 
धू-धू कर जल उठेंगी ।* यदि क्ृष्ण नहीं कहते तो ग्रुरुजन तो अऋर को समझा 
सकते हैं ।* “अष्टमहिषीकल्याण में भी गोपियाँ कृष्ण की उदासीनता पर खेद 
प्रकट करती हैं ।९ पर सूर की गोपियों को कृष्ण से अब यह आशा नहीं थी। जहाँ 
यशोदा कृष्ण की उदासीनता में ब्रह्मत्व देखने लगीं)”, वहाँ गोपियाँ भी इस तथ्यः 
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को समझ गयी थीं कि कृष्ण इत समस्त बंधनों से निलिप्त हैं।ये परस्पर परामशें 
'करती हैं कि जगत-जीवन की श्राशा को छोड़कर गुरुजन के संकोच की चिता न करके 
एवं परिस्थिति के तिष्ठुर रूप को ध्यान में रखते हुए हमें कष्ण से प्रार्थना करनी 
चाहिये ।) तेलुगु भागवतों में भी गोपियाँ कृष्ण को रोकने के लिये उनके चरणों में 
गिरना चाहती हैं।* पोतनता और चिनतिरुवेंगछनाथ दोनों की गोपियाँ अक्रर से भी 
प्राथना करना चाहती हैं? और अन्य देवताओं की मनौती पर॒ भी उनका ध्यान 
जाता है ।* सूर की गोपियाँ जैसे अक्र र और देवों में अ्रपने विश्वास खो बैठी हैं । 
पोतना की गोपियों का अश्व -प्रवाह कपोलतटों पर है और वे अपने कपोल 
पर अपने कोमल हाथ रखकर कष्ण को पुकारती हैं।* चिनतिरुवेंगछनाथ ने 
अश्च कशों को गोपिथों के उरोरुहों पर दिखलाया है।* गोपियों के उन्नत और 
'स्निग्ध अ्रंगों पर अ्रश्न ओं में जहाँ हृदयगत वेदना व्यंजित है वहाँ अंगों के उभार में 
गौर अश्वुओों से उनके संपक में श्ंगारिकता वो एक कलक । सूर ने गोपियों के 
ढलते हुये आँसुओं का सामान्य वर्णन करके” श्यंगारिकता की ऋलक को आने से 
रोका है। श्रश्नश्लों के साथ साथ गोपियों की उद्दिग्तता का सभी कवियों ने वर्णन 
किया है। सूर की गोपियाँ चित्रलिखित सी हो गयीं । उनके ज्ञानेन्द्रियों ने काम ही 
'छोड़ दिया । चिनतिरुवेंगक्वनाथ ने भी ग्रोषियों की विरहजन्य जड़ता की विशद- 
कल्पना की है।* पोतना ने लिखा है कि गोपियों को अपने शरीर-बस्त्रादि की 
“चिन्ता नहीं रही और वे कामज्वर से प्रज्ज्वलित होने लगीं ।१" सूर ने भी इससे 
'मिलता-जुलता वर्णन किया है ।१? बात-विच्छिन्न बता की भाँति गोपियों की कल्पना 
पोतना ने की है।! * सूर की गोपियाँ भी अपने को न संभाल सकी और वे प्रज्ज्वलित 
लताशओ्रों की भाँति धरती पर गिर पड़ीं ।१ * विरहिणियों की इस अवस्था का चित्र॒रण 
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सामान्य रूप से दोनों ही क्षेत्रों में मिलता है जिसमें रोने-विलखने, श्रश्न्‌ -प्रवाह और 
दीर्घ निश्वास आदि का वर्णन सम्मिलित हैं । गोपियों की समस्त योजनायें असफल 
हो गई और कृष्ण अक्रर के रथ में बंठकर जाने ही लगे। पोतना की गोपियाँ 
बहुत देर तक तो दूर से दूरतर जाते रथ को देखती रहीं । जब वह भी अ्रहृश्य हो 
गया, तब रथ से उठी हुईं धूल को देखती रहीं । जब धूल भी अहृश्य हो गईं तब 
निराशा के अतिरिक्त वहाँ कुछ नहीं था ।! सूर की गोपियाँ भी प्राणप्रिय को ले 
जाने वाले रथ को देख रही हैं और जब रथ अहृश्य हो जाता है तब उनकी आँखें 
व्याकुल होने लगती हैं ।* रथ में बेठे हुए कृष्ण की वैजयंतिमाला को गोपियाँ देखतीं 
हैं।' सूर की गोपियाँ पहले कृष्ण के पहराते हुए पीतांबर को देखती हैं। तब धीरे- 
घीरे अदृश्य होते हुए रथ का एक गत्यात्मक चित्र सूर ने दिया है ।४ इस प्रकार कृष्ण 
के किसी उपकरण के दर्शन से धूल से अहृश्य होने का क्रमिक्त चित्र हिन्दी और 
तेलुगु कवियों में समान रूप से मिलता है । 

ऊपर कृष्ण की विदाई के समय की विरहावस्था के चित्रण में मिलने वाले 
साम्यों को देखा गया है। पर कुछ विशेषतायें भी हैं जो कि दोनों क्षेत्रों के कवियों 
को अलग करती हैं | “श्रीमदांध्रभागवत” और “अष्टमहिषीकल्याण” में गोपियों का 
मथुरा की स्त्रियों के प्रति हुईं प्रतिक्रिया क्रा भी वर्शव है। उनको उनसे ईर्ष्या होने 
लगती है। पोतना की गोपियाँ एक विधि विडम्बना की ओर संकेत करती हैं :-- 
मथुरा की जिन तागरिकों ने कभी उनको देखा तक नहीं उनसे उनका संयोग होगा 
आर हम जो बाल्यकाल से उनके साथ रहीं, उनसे वियुक्त हो जायेंगी ।* सूर की 
गोपियाँ पीछे कभी कुब्जा पर तो व्यंग करती हैं, पर इस अवसर पर उन्होंने ऐसी 
बातें नहीं कहीं । अष्टमहिषीकल्याण और तेलुगु भागवत में गोषियाँ एक और बात 
से भी ग्रान्दोलित हैं :--कामकला निपुणा मथुरावासिनियों के प्रेम में पड़कर कृष्ण 
संभवतः हमारा स्मरण नहीं करेंगे ।* 

सूर में गोपियों की उक्त मनःस्थिति का उल्लेख नहीं मिलता पर कृष्ण के 
चले जाने के पश्चात्‌ वे श्रपती भूलों पर पश्चात्ताप अधिक करती हैं। सबसे पहले 
गोपियों को यह पश्चात्ताप है कि उन्होंने चलते समय कृष्ण को ठीक तरह से देखा 
'नहीं ।? एक सखी विदा होते समय क्ृष्ण को नहीं देख पायी और यह बुद्धिहीन 
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गृहकाये में लगी रही । अपनी इस भूल पर यह पछताती है ।' वे अपनी आँखों से 
कहती हैं कि आ्राज से तुम्हारा बड़प्पन समाप्त हो गया । न तुम खंजन के समान उड़ 
कर उनके साथ जा सकी और न उनके रूप-दर्शन के बिना मछली के समान तड़प 
कर मर हीं सकी ।* विदा होते समय उन्होंने उनका रथ क्‍यों नहीं पकड़ लिया | 5 
एक गोपी ने कहा कि अरब तो हम पश्चात्ताप करती हैं, किन्तु चलते समय हम उनकी 
फेंट को भी पकड़ कर रोक नहीं सकी ।४ “ओआन्ध्र-विष्ण-पुराण” में इस प्रकार की 
भावना अवश्य मिलती है। गोपियाँ गुरुजनों की लज्जा के कारण कृष्ण के दुपढ्र 
को पकड़ कर रोक न सकी और अपनी विरह-व्यथा कह न सकीं। इसका उन्हें 
पश्चात्ताप रहा ।* वे अपनी छाती को कोसती हैं जो इस अवसर पर [बदीर्ण नहीं 
हो गई ।* और अपने निलेज्ज प्राणों को गाली देने लगीं, जो अब भी बने हुए हैं ।४ 
उनके पश्चात्ताप की भावना के साथ कुछ अभिलाषायें भी सजग हैं। उनका कहना 
है कि उनके रथ के अंग भी हम नहीं वन सकीं जो इसी बहाने उनके साथ चली' 
जातीं | यदि हम घूल भी होतीं तो उतके चरणों से लिपट कर मथुरा तक उनके 
साथ चल सकती थीं ।” इस प्रकार हिन्दी के कवियों ने गोपियों के मन में उठने 
वाली पश्चात्तापमयी झभिलाषाओों की उठती हुई लहरों का उल्लेख करके उनके मर्म 
को प्रत्यक्ष करना चाहा है। पर तेलुगु कवियों में यह प्रवृत्ति नहीं मिलती. | 
निष्कषंत: यह कहा जा सकता है कि कृष्ण के मथुरा-गमन के समया 
ब्रजांगनाओं को मानसिक स्थिति का चित्रण करने में दोनों क्षेत्रों के कवियों में साम्य' 
अ्रधिक है और वेषम्य कम । जहाँ तक भनुमावों शौर गोपियों की बाह्य प्रतिक्रियाश्रों' 
का सम्बन्ध है, तैलुगु के कवियों ने विशेष झाच लीं है। उनमें नारी-सुलभ सपत्नी- 
भाव की व्यंजना भी है। इस व्यावहारिक पक्ष के द्वारा तेलुगु कवियों ने परित्थिति 
को यथार्थ बनाने की चेष्टा की है। हिन्दी कवियों की वृत्ति घनीभूत होकर व्यवहार- 
पक्ष की ओर नहीं चलती। वह गोपियों के मर्मोद्घाटन में लग जाती है । यहाँ 
गोपियों के मन में ईर्ष्या के स्थान पर पश्चात्ताप है जिसमें ज्वलन प्रंतर्भुक्त है । इस 
वर्णन में तेलुगु कवि कुछ तठस्थ-सा दिखलाई देता है और सहानुभूतिपूर्ण निरीक्षण 
को सांग बनाने के लिये तत्पर है। हिन्दी कवि तटस्थ नहीं. रह पाता. है श्रौर कह. 
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अपने को विरह व्याकुल ब्रजवासियों से मिला देता है। इसपे ग्रतुभाववय चित्र चाहे 
इतना पूर्ण न बने पर एक निजीपन के साथ उस विर-व्ग्रथा के अनुभति-पक्ष को 
ग्रधिक मामिक ग्रवश्य बना देता है। जहाँ तक विस्तार का सल्वन्ध है, उसका अंतर 
नीचे की तालिका से द्रष्टव्य है :-- 
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उक्त तालिका से जो मात्रागत अ्रंतर स्पष्ट हो रहा है, वह अधिकांश 

पुनरावृत्तिमुल॒क है श्रौर कुछ विशिष्टाश्रों पर भी श्राधारित है। जहाँ तक वर्शन के 
तत्त्वों का संबंध है, उनके साम्य पर पहले विचार किया जा चुका है। श्रीमदांध्र- 
भागवत की तुलना में अभ्रष्टमहिषीकल्याणमु ही कुछ अधिक विस्तृत दिखलाई देता 
है । फिर भी शब्द संख्या पोतना में ही श्रधिक हो गयी । सूर में विस्तृति निश्चित 
ही इनमें से अधिक है । 
६-७२२ उद्धव प्रसंग 

म्रमरगीत दूतकाव्य के अन्तर्गत ही जाता है। पर दौत्य शुद्ध साहित्यिक नहीं है । 
उसके साथ प्रेम तथा ज्ञान-योग के संघर्ष का अभिप्राय भी जोड़ा गया है। प्रसंग- 
विधान इस प्रकार है :--!. कृष्ण का ब्रज की स्मृति (संचारी) से उद्दीप्त विरह । 
२. उद्धव का दूतरूप :--अन्य प्रेम-काव्यों में दृत का जो कार्य है उससे विपरीत कार्य 
इस दौत्य कर्म में है। क्‍योंकि श्रन्यत्र प्रेम की पुष्टि और सिद्धि के लिये दूत सच्चेष्ट 
रहता है । किन्तु इसमें प्रेम-मार्ग का खंडन ही अभिप्रेत है। साथ ही दूत रूपांतरण 
भी करता है अर्थात्‌ उद्धव गोपियों की दृष्टि में श्रमर बन जाता है। इस भ्रमर में 
कृष्ण की भी फलक है। इस प्रकार प्रेमी भर दूत में रूप-साम्य स्थापित हो जाता 
है । अन्त में पराजित होकर प्रेमिकाझ्ों का दृत बनकर लौठता है । यही भ्रमरगीत 
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का वैचित्रय है। ३. उद्धव-गोपी-संवाद :---इसमें विरह की व्यंजना है और प्रेम का 
विजयघोष भी । ४. विरह का महत्वांकन :--इसमें विरह के सावनागत रूप का 
स्पष्टीकरण होता है । दूत के द्वारा इसकी स्वीकृति होती है । 

इस समस्त प्रसंग की परिमाणगत तालिका इस प्रकार है :-- 
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उक्त तालिका से यह स्पष्ट होता है कि श्रीमद्भागवत की प्रवृत्ति के सब से 
अधिक समीप सूर है। भागवतकार प्रसंग को विस्तार अवश्य देता चाहता है, पर 
वह पुराण की सीमाओं से निबद्ध है। जो सूत्र अपने विस्तार के लिये भागवत में 
छूटपटा रहा है, सूर में वह सूत्र संतोष पा रहा है। इस सूत्र की यह प्रवृत्ति तेलुगु 
कवियों में नहीं पतपी । इस परिमाण के विभाजन के संबंध में भी अंतर है। कहीं 
विरह-व्यापार को अधिक विस्तार दिया गया है, कहीं सिद्धांत पक्ष को। इसका 
स्पष्टीकरण अ्ागे के विवेचन में हो जायगा । 

(क) कृष्ण का विरह--#ष्ण गोपियों की स्मृति से प्रेरित होकर कुछ विरह- 
कातर हो जाते हैं। उद्धव के दूतकर्म की भरृमिका में कृष्ण की ब्रज-स्मृति तो है ही, 
हिन्दी क्षेत्र के ज्ञान और भक्ति की प्रतियोगिता का सूत्र भी पृष्ठभूमि में है। तेलुगु और 
हिन्दी कवियों की भाव-भूमिका में यही अंतर है । पोतना ने कृष्ण की विरह-कातरता 
का मर्मस्पर्शी विवरण दिया है । कृष्ण गोपियों के विषय में कल्पना करते हैं कि मेरे 
ध्यान में वे सतत निमग्त रहती होंगी । प्रतिक्षण मेरी प्रतीक्षा में रहती होंगी आदि ।* 
यह सोचकर उन्होंने उद्धव को बुलाया । उद्धव के विशेषणों से यह ज्ञात होता है कि 
वह परम ज्ञानी और सिद्ध था ।* यहाँ यह उल्लेखनीय है कि पोतना के कृष्ण केवल 
गोपियों की विरह-विकल स्थिति को स्मृति-पथ में लाते हैं । अ्रष्टमहिषीकल्यासमु में 
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कृष्ण केवल गोपियों का ही स्मरण नहीं करते, वे नंद और यशोदा के लिये भी 
संदेश भेजते हैं ।! चितततिरूवेंगठवाथ ने गोपियों की कातर दशा का वर्शाव प्रायः 
पोतना के समान ही किया है । कृष्ण कहते हैं कि गोपियां मेरे विरह में किस प्रकार 
जीवन को धारण करती होंगी । वे सतत मेरे ही ध्यान में रत होंगी, श्रादि ।* 
पोतना के कृष्ण भी गोपियों के जीवन धारण करने पर शंकित हैं ।? मडिकि सिगना के 
कृष्ण अकेली गोपिकाशञ्नों की नहीं, नंद-यशोदा श्रादि की स्मृति में भी झूम उठते हैं ।* 
फिर भी अष्टमहिपीकल्याण और द्विपदाभागवत में एक अंतर परिलल्षित होता है । 
प्रथम में कवि की कल्पना में गोपियों का मुख्य स्थान है और कृष्ण गोपियों के लिये 
विशेष और श्रन्यों के लिये सामान्य संदेश भेजते हैं ।४ दूसरी रचना में गोपियों के 
लिये कोई विशिष्ट संदेश नहीं है, सभी ब्रजवासियों के लिये एक सामान्य संदेश 
भेजते हैं।' सूर ने इन तत्त्वों को तो ग्रहण किया ही है। सबसे पहले गुमुगृह्‌ में 
कृष्ण को ब्रजवासियों की याद आती है ।? यही नहीं एक एक लता, वृक्ष और कुंज 
उनकी स्मृति में भूम उठते हैं ।” जब क्ृष्ण इन स्मृतियों में उत्तरा रहे थे उसी समय 
उद्धव आरा जाते हैं। उनके झाने पर कृष्ण उनके ज्ञान-योग-सिद्धात्त और श्रद्व तवादी 
दर्शत का स्मरण करके मत ही मन दुःखी होते हैं: और एक पंथ दो काज की दृष्टि से 
उद्धव को ब्रज भेजना चाहते हैं ।१ * प्रकट रूप से वे अपने ब्रज-प्रेम को व्यक्त करते हैं ।) * 
पोतना और अन्य तेलुगु कवियों की भाँति वे भी उद्धव को विरहविकला ब्र॒जांगनाओं 
का उन्हें परिचय देते हैं | गोपियाँ यद्यपि कामारिनि से दग्ध हैं पर निरन्तर ग्श्व्‌ प्रवाह 
से वह अग्नि कुछ शान्त रहती है ।। * पर एक विशेष बात यह है कि सूर गोपियों के 
उल्लेख से अधिक कृष्ण की दशा का ही कथन करते हैं । सूर के कृष्ण को उद्धव के 
ज्ञान-सिद्धान्त की पराजय भी उद्दिष्ट है ।१ ३ इस प्रकार हम देखते हैं कि तेलुगु कवियों 
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की श्रपेक्षा इस प्रसंग के सूत्रों का विस्तार हिन्दी कवियों ने श्रधिक किया है । तेलुगु- 
कवियों ने कष्ण-स्मृति में गोपियों के प्रति उनकी सहानुभूति और दयाभाव के तत्त्वों 
पर ही अधिक बल दिया है ।' जबकि सूर के कृष्ण की ब्रज-स्मृति में उनके अपने 
मन की कसक रो पड़ती है। सूर के कष्ण अकेली गोपिकाओं के लिये ही नहीं, सभी के 
लिये पृथक-पृथक संदेश भेजते हैं । इस दृष्टि से सूर, चिततिस्वेंगढनाथ श्र मडिकि 
सिंगना तीनों ने कृष्ण के द्वारा यह संदेश भिजवाया है कि मैं सभी के संताप को 
दूर करने के लिये ब्रज आाऊंगा ।* सूर के कृष्ण भी इसी प्रकार माता-यशोदा से 
कहलवा ते हैं :-- 

“नीकें रहियौ जसुमति मैया । 

आ्रवग दिन चारि पाँच में, हम हलघर दोउ भैया ॥7 3 


इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु कवियों का मुलाधार समान है | पर सू< ने 
संदेश को विस्तृत बनाया है| सूर की योजना इस प्रकार है। कष्ण गोपियों के लिये 
कोई बना बनाया संदेश नहीं देते । उद्धव से सामान्यतः कह देते हैं कि उनके प्रेम 
को मिटाकर, योग और ज्ञात का संदेश उनको देवा ।४ फिर कष्ण यशोदा और 
नंद के लिये अलग संदेश देते हैं। इसमें वात्सल्य भाव के उद्दीपन की शक्ति है ४ 
वे अपने सखा श्रादि को भी संदेश में नहीं भूलते ।* सूर की संदेश-योजना यहीं 
समाप्त नहीं हुई । उद्धव के जाने की बात सुनकर देवकी और वसुदेव ने भी नंद- 
यशोदा को पत्र लिखा ।* कुब्जा ने भी ब्रज युवतियों और राधा के लिये संदेश भेजा । 
इसमें गोपियों के विरह और सपत्नी भाव को जागृत करने की शक्ति है पहले दो 
संदेशों से माधुय-भाव का विशेष संबंध नहीं है । पर कुब्जा ने माधुर्य भाव और विरह 
को अवश्य उद्दीप्त कर दिया । तेलुगु कवियों ने कुब्जा के संदेश को छोड़ दिया है । 

(ख) उद्धव का ब्रज-आगसन--पोतना की गोपियाँ उद्धव के प्रथम दर्शन के 
समय कृष्ण के रूप के समान ही उद्धव के रूप को पाती हैं। वैसा ही अंग-विन्यास 
ओऔर वैसा ही साज-शुंगार ।* पोतना का साम्य पर आधारित उपमा-विधान सूर में 
अआंतिमान बन जाता है । सूर की गोपियों को पहले ही शकुन हो जाते हैं जिनसे उन्हें 


३ ते० भा०, १० पृ०/१४३६ 

२ वही, १० पू०/१४३६ ; अष्टमहिषीकल्याण, पृ० १५० ; द्विपदा भागवत, पृ० ३१ 
5 सू० सा०, पद ड/०प्प 

४ वही, पद ४०४४ 

टं वही, पद ४०४७-४०५६ 

६ वही, पद ४०६१ 

5 बही, पद ४०४१, ४०६२ 

८ ते० भा०, १० पूृ०/ १४४९ 


भाव-पक्ष ३९१ 


यह निश्चित हो जाता है कि या तो कृष्ण स्वयं झा रहे हैं या उत्तका भेजा हुआ दूत ।' 
जब दूर से ही उद्धव का रथ दिखलाई पड़ता है भौर उसमें कृष्ण के ही रूप-रंग का 
एक व्यक्ति* भी, तो उतका अनुमान कुछ पक्का हो जाता है कि कृष्ण श्राये हैं ।३ 
सारा ब्रज देखने के लिये उमड़ पड़ता है। जब' यह भ्रांति सिद्ध हो जाती है कि कृष्ण 
नहीं, उद्धव आये हैं तो गोषियों की स्थिति शोचनीय हो जाती है ।* पर शीघ्र ही 
गोपियाँ समल जाती हैं और उन्हें श्राशा होती है कि एक मधुर-संदेश कृष्ण के 
आगमन के संबंध में हमको मिलेगा । इस प्रकार पोतता ओर सूर की उक्त भूमिकायें 
कुछ भिन्न हैं। उद्धव के आगमन पर गोपियों का अनुभूति-पक्ष सूर ते अधिक बल के 
साथ ग्रहण किया है । 

(ग) उद्धव-गोपी-संबाद--ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि हिन्दी और 
'तैलुगु कवियों ने उद्धव-योपी-संवाद की पृष्ठभूमि भिन्न रूप से प्रस्तुत की है। दोनों ही 
क्षेत्र के कवियों ने उद्धव को परम पंडित के रूप सें रखा है। पर उद्धव के इस 
दाशंनिक व्यक्तित्व का सांप्रदायिक उपयोग तेलुगु के कवियों ते वहीं किया है । हिन्दी- 
कवियों ने भक्ति की विजय' के शभ्रभिप्राय को उद्धव के व्यक्तित्व से संबद्ध कर दिया। 
इसी दृष्टि से उद्धव-गोपी-संवाद में भी कुछ प्रंतर भरा यया है । तेलुगु श्वेत्र के कवियों 
ले, विशेषत: पोतना ने ज्ञान झशौर योग के पंडित के रूप में उद्धव को झवश्य रखा है 
और उनक्रे प्रेम-संदेश के साथ दाशेनिक उक्तियाँ भी समाविष्ट हैं। पर ग्रोपियाँ न 
उनकी दार्शनिक उक्तियों की ओर विशेष ध्यान देती हैं, त्‌ उद्धव की स्थापनाओ्रों का 
प्रत्युत्तर ही । हिन्दी क्षेत्र की गोपियाँ जहाँ अपती विरह-वेदता श्रौर अपने मत के 
आक्रोश को व्यक्त करती हैं वहाँ उद्धव के दार्शतिक सिद्धांतों का भी खंडन करती हैं । 
नंददास की गोपियों में तो यह तत्त्व बहुत उभर कर आया है । सूर की ग्ोपियों ने भी 
व्यावहारिक शैली में प्रेम-दर्शन का प्रतिपादत करते हुए उद्धव के दाशेतिक यक्तियों 
को धराशायी कर दिया है । 

तेलुगु क्षेत्र के कवियों की गीपियाँ तीन स्तरों पर दिखलाई देती हैं। सब से 
'पहले वे उद्धव का स्वागत करती हैं। द्वितीय स्तर तब उपस्थित होता है, जब भ्रमर 
आरा जाता है। अमर के व्याज से उनके व्यंग्य पीड़ा में डूबकर कुछ तीखे हो जाते हैं । 
उनकी दृष्टि में कृष्ण का प्रेम भ्रमर-वृत्ति से श्रभिन्न हो जाता है | तीसरे स्तर पर 
व्यंग्य की शिलाओ्रों के नीचे से प्रेम करा उत्स फूट पड़ता है, झौर वे उद्धव से पूर्व 
लीला-सुख की स्मृतियों के श्राधार पर कथन करने लगती हैं शोर कभ्ती भावी संयोग 
की संभावना के संबंध में उनसे अ्रटपटे प्रश्त करने लगती हैं। यह स्तर अत्यंत मृदुल 
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है । अ्रंत में वे प्रियतम के द्वारा भेजे गये संदेश को स्वीकार कर लेती हैं । इस संदेश 
की स्वीकृति .पर दो दृष्टियों से विचार किया जा सकता है। एक तो ऐसा प्रतीत 
होता है कि उद्धव की ज्ञान-योग समन्वित पद्धति को स्वीकार करके गोपियाँ प्रेम के 
किनारे को छोड़ देती हैं। दूसरे, यह भी प्रतीत होता है कि यहाँ प्रेम की पराजय 
झर उसके त्याग का प्रश्न ही नहीं है। प्रेमिका को अपने प्रेमास्पद पर अगाध 
विश्वास होता है। उसका प्रत्येक उचित श्रनुचित कार्य और उसकी प्रसन्नता के लिये 
प्रत्येक आज्ञा का पालन, सच्चे प्रेमी का धर्म बन जाता है। इस हृष्टि से गोपियों के 
भुकने में प्रेम का किसी प्रकार तिरस्कार नहीं हुआ । यह दूसरी प्रतिज्ञा ही अ्रधिक्र 
यक्तियुक्त प्रतीत होती है । हिन्दी कवियों की गोपियाँ योग और ज्ञान के साथ किसी 
प्रकार समभोता नहीं कर सकतीं । उनका प्रेम इतना हृढ़ है कि उद्धव की उक्तियाँ 
उनके सामने नहीं ठहर सकीं | यहाँ की गोपियों के आदर्श-प्रेम में कोई कमी नहीं हैं। 
पर॒ वे किसी श्रन्य मार्ग को स्वीकार करके साधना की अनन्यता को बाधित नहीं 
होने देना चाहती हैं । उनके प्रेम की ऊँचाइयों में स्वयं उद्धव उलभ जाता है। जब 
उसे चेतना आती है तो अपने को गोपियों के प्रेम-मार्ग में दीक्षित पाता है। संक्षेप में, 
तेलुगु और हिन्दी उद्धव-गोपी-प्रसंग की तुलना यही है । कुछ अधिक विस्तार के साथ 
तुलनीय अंशों को नीचे दिया गया है । 

पोतना की गोपियों को यह विश्वास है कि उद्धव को कृष्ण ने अपने माता-पिता 
के लिये कुछ संदेश देकर भेजा है, पर सूर की गोपियाँ इस प्रकार का विचार नहीं 
करतीं । भ्रमर के आने के पूर्व पोतना की गोपियाँ एक व्यंग्य करती हैं कि कम से कम. 
कृष्ण ने अ्रपने माता-पिता को तो याद रक्‍्खा है। सज्जन लोग प्रेम संबंध स्थापित 
होने के उपरान्त संबंधी को विस्मृत नहीं करते । * 

सूर ने यहाँ भी अ्रधिक विस्तार किया है। पहले जब उद्धव गोपियों को 
पत्र देते हैं तो उस प्रेम-पत्र को भी प्रिय समझ कर उसे हृदय से लगाती हैं।३ 
उसको पढ़ने की भी उन्हें शक्ति नहीं है । यदि उस पर दृष्टि को जमाया जाय तो 
आँसुशों से भींग उठती हैं। यदि हाथ से स्पर्श किया जाय तो जलने का भय हैं 
भर जब उन्हें यह प्रतीत होता है कि इसमें प्रेम का नहीं, योग का संदेश लिखा है तो: 
उनकी वह आशा भी टूट जाती है कि उद्धव से उन्हें मधुर संदेश मिलेगा । श्रब उनके 
मन का सोया हुश्ना संताप जागृत हो जाता है। उनको कुब्जा के भोग और अपने योग- 
संदेश में वेषम्य स्पष्ट हो जाता है ।* वे केवल कृष्ण के प्रति शुभ-का मना करके: 
सहम जाती हैं । 
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“जहाँ रही तहेँ कोडि बरस लगि जियो श्याम सुख सोहि ॥”* 

इसी समय अभ्रमर उपस्थित होता है । 

घ. स्रमरगीत--अ्रमर एक प्रतीक के रूप में उपस्थित होता हैं। वह 
गोपियों वर मँडराने लगता है, तव गोवियाँ उत्क्ता निवारण करती हैं --क्योंकि 
अ्रमर के प्रेम का कोई विश्यास नहीं है ।* पोतना की गोपियाँ श्रमर को कोसती हैं 
कि तू वहाँ से आ्राया है जहाँ विलास चिह्लों से संयुक्त कृष्ण हैं । तुम हमारे पैरों को 
मत छुप्रो ।) तुम्हारा प्रेम स्थिर नहीं है, कभी इप फल पर तो कभी उस फूल पर ।* 
दूसरे ही क्षण पोतना की गोपियाँ कहती हैं कि तुम कृष्ण के गुण का गान यहाँ मत 
करो। क्‍योंकि हमारे लिये इनमें कोई रस नहीं है । अपने गीत का विस्तार मथूरा- 
नगरी में जाकर ही करो ।* सूर की गोयियाँ भी उद्धव के संदेश को कटु और नीरस 
बताती हैं ।* ब्यंग्य में वे यह भी कहती हैं कि अपने इस उपदेश को नवेली नागरियों 
को ही सुनाओ । हम भोली ब्रजबालायें इसका क्या मूल्य जानें ।१ गोपियां यह भी 
कहती हैं कि हम तो अजान हैं और भोली भी हैं । हम में वह शक्ति कहाँ कि 
त्रिलोकजित सौन्दयंशाली और लक्ष्मी के आ्राराष्य को मुग्ध कर सकें ।” सूर की 
गोपियाँ अपने को अजान तो कहती हैं ।९ पर यह कथन इस संदर्भ में नहीं, उद्धव के 
गूढ़ ज्ञान के संदर्भ में है । श्रागे पोतना की गोपियाँ अपने प्रेम का परिचय देती हैं । वे 
कहती हैं कि हमने श्याम सुन्दर के लिये संसार के समस्त संबंधों का परित्याग कर 
दिया, किन्तु कृष्ण ने विपरीत व्यवहार ही किया । क्या धामिक लोग इस प्रकार के 
व्यवहार का समर्थन कर सकते हैं 7१" साथ ही वे यह भी कहती हैं कि इस प्रकार के 
योग के संदेश को कोई भी उचित नहीं कह सकता ।१” सूर और पोतना दोनों ने 
ही दशावतार की शैली में विष्ण के अवतारों के वृत्तान्त के आ्राधार पर यह कहा है 
कि उनका व्यवहार सदैव से ही निष्ठुर रहा है।* पोतना की गोपियाँ कहती हैं कि' 
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'जिस हंस को सांसारिक व्यवहार नहीं आता, वह भी अपनी पत्नी या पुत्र की पुकार 
सुतकर भाग झाता है। किन्तु कृष्ण इतने निष्ठुर हैं कि हम विरह-विदस्धाश्रों को 
खबर नहीं लेते ।१ सूर ने एक अन्य उपमा का सहारा लेकर यही बात कही है।* 
गोपियाँ कहती हैं कि कृष्ण ने हमारे साथ वही व्यवहार किया जो एक आखेटक 
भोलीभाली हरिणियों के साथ करता है।? सर ने भी एक बधिक की उपमा से यही 
बात कही ।४ अ्रंत में पोतता की गोपियाँ यह कथन करती हैं कि अब कृष्ण नागरियों के 
प्रेमजाल में उलभ गये हैं, अब हमारी ओर उनका ध्यान क्‍यों जायेगा ? महलों में रहते 
वाले श्याम को हमारे सामान्य कुटीरों का स्मरण क्‍यों भ्रायेगा ?--आदि ।* सूर की 
गोपियों में इस प्रकार की उक्तियाँ नहीं मिलतीं । वे इस प्रकार की व्यंग्योक्तियाँ करने 
के पश्चात्‌ अपनी विगत प्रेम-लीलाओों की मधुर स्मृति में डूब जाती हैं ।* हिन्दी के 
कृष्ण भक्त कवियों में भी अनेक इस प्रकार की स्मृतियाँ मिलती हैं॥ फिर गोपियाँ 
उद्धव को सावधान करती हैं कि यदि मिलने में अधिक विलम्ब होगा तो हमारा 
प्राणांत ही हो जायेगा । हम गोपिकाओं की ह॒त्या का अ्रपवाद कृष्ण के सिर 
पड़ेगा ।? हिन्दी के कवियों ने इस प्रक्रार की उक्तियाँ प्राय: नहीं लिखी हैं। विरह 
में मरने की बात तो कही है ।* किन्तु हत्या लगने की बात नहीं कही गयी । उनको 
शीघ्र बुलाया भी गया है । पोतना की गोपियाँ चाहती हैं कि कम से कम कृष्ण एक बार 
तो आा जाये जिससे हम उनसे पूछ सकें कि क्‍या ध्रापका व्यवहार उचित है ? इसीलिये 
उद्धव से पूछती हैं कि क्या हमको यह अवसर मिल सकता है ? आदि ।* सर शआ्रादि में 
गोपियाँ कृष्ण को शीघ्र भेजने के लिये उद्धव से कहती हैं।!? पर उपालंभ की वात 
'नहीं कहती हैं। पोतनां की गोपियाँ अनेक बार उद्धव से यह भी पुछती हैं कि क्‍या 
कृष्ण हमारा कभी स्मरण करते हैं ।*' सूर के यशादा झौर नंद समस्त ब्रजवासियों 
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अआतव-पक्ष ३६५ 


अंत में हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि तेलुगु कवियों ने गोपियों की 
जिन विविध भावसंकुल उक्तियों को काव्यबद्ध किया है, वे हिन्दी के कवियों में भी 
मिलती हैं । पर हिन्दी के कवियों ने इस प्रसंग का इतना विस्तार किया है कि अनेक 
नवीन उक्तियाँ और भाव-छायायें ऐसी मिलती हैं जो आलोच्य-युग के तेलुगु साहित्य 
में नहीं हैं ॥ तुलवीय न होने के कारण उन पर विस्तृत विचार अनावश्यक ही है । 
६,७२३. वियोग का शास्त्रीय-पक्ष 


सान 
उभय प्रान्तों के कवियों ने विरह का भी पर्याप्त वर्णोन किया है। गोचारण 


के लिये गये हुए कृष्ण की रूप-माधुरी का स्मरण करके गोपियाँ व्याकुल हो जाती हैं । 
पलक-पतन जैसा अल्प व्यवधान भी उन्हें विरहोत्पादक होता है।? यह भाव की 
'सघनता की परिचायक भूमि है। इसी प्रकार मान-विरह भी मधुर रस के क्षेत्र में 
एक प्रमुख तत्त्व है। मान की यथार्थ स्थिति तब उत्पन्न होती है--जब नायक किसी 
अन्य नायिका के रातिकालीन रति-चिह्नों से युक्त होकर नायिका के समक्ष झाता है । 
मान-वर्गुन में केवल अन्नमाचारी ही तेलुगु वेष्गव साहित्य में उल्लेखनीय कवि हैं । 
नदि तिम्मना कृत “पारिजातापहरण ” में मान अपने चरम पर है झ्रवश्य, तथापि यह 
शुद्ध-वेष्णव-काव्य नहीं है । “पारिजातापहरण” की यह मानकथा तेलुम़ क्षेत्र में 
बहुत ही लोकप्रिय हुई, पर हिन्दी क्षेत्र में इस कथा की लोकप्रियता नगण्य ही है । 
इसका कारण यह है कि तेलुगु क्षेत्र में अष्टमहिषियों के प्रसंग श्रधिक लोकप्रिय रहे 
झौर हिन्दी-क्षेत्र में श्रज-क्षेत्र के । जहाँ तक ब्रज-क्षेत्रीय प्रेम प्रसंगों के मान का संबंध है, 
हिन्दी क्षेत्र के समक्ष तेलुगु क्षेत्र के कवि प्रायः शून्य हैं । अ्र्नमाचारी ने दक्षिण-नायक 
'और खंडिता के श्रसंगों में मान की व्यंग्योक्तियाँ करायी हैं। अ्रन्नमाचारी के मान-पद 
शआवेंकटेश्वर से सम्बद्ध होने पर भी उनका तादात्म्य श्रीकृष्ण से प्रायः दिखलाई 
पड़ता है । इन मान के गीतों में केवल नायिका की उक्तियाँ ही हैं। उदाहरण के 
लिये एक पद में नायिका के ये बचन द्रष्टव्य हैं :--तुम हमसे प्रेम ही नहीं करते, 
झत:ः चुप ही रहो । जब तुम किसी और के वश में हो तो हमसे कोई सम्बन्ध ही मत 
रखो ।* इस प्रकार श्रन्नमाचारी में केवल एकांगी मान के दर्शन हैं। कृष्ण की 
'प्रियायें अपनी उक्तियों में जैसे प्रिय के ऐश्वर्य और महत्व का ध्यान रखती हैं, न तो 
उनकी उक्तियाँ ही इतनी कटु हैं और न प्रिय के द्वारा मानवती नायिका को मनाने 
का ही अधिक चित्रर्म है। वैसे वे कभी नाथिका की टोढ़ी पकड़ कर भप्रनुनय करते हैं, 
कभी उनके पैरों पर भी गिरते हैं। नायिका बाहर से मान प्रदर्शित करती हुई भी 
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भीतर ही भीतर प्रप्तन्न हो जाती है।” एक स्थान पर वह यह भी कहती है कि 
तुम्हारा छल-कपट अब सभी को ज्ञात हो गया है। यह भूठी विनय अब मत, 
दिखाओ । अपनी चहेती-प्रिया के पास चले जाग्नों । किन्तु दूसरे ही क्षण वेकटेश्वर 
की उक्तियों से उसके मान का भंग हो जाता है। बहाँ तक कि वह अपनी रापोक्तियों 
पर पश्चात्ताप करती है ।* दूती प्रेमी-प्रेमिकाओं के वीच श्रम की झशिवद्धि करने का 
साधन तो है, पर मान के प्रसंग पर उनक्रे व्यापार को श्रप्नमाचारी ने प्रायः नहीं 
दिखाया । अ्रंत में यह कहा जा सकता है कि अन्नमाचारी मान के प्रसंग में नायिका 
की पूरा-प्रतिष्ठा रखने में भगवान के ऐश्वर्य से श्रभिभुत होने के कारण अपने को 
असमर्थ पाते हैं। मान का प्रसंग इसीलिये इतना कठोर नहीं हो पाता जितना हिन्दी 
के कवियों में । 

हिन्दी के क्षेत्र में इस समय दो घधारायें थीं। एक में कृष्ण का अधिक महत्व 
था (जेसे बल्लभ संप्रदाय में); और दूसरी में राधा का (जैसे राधावल्लमभ संप्रदाय में) । 
प्रथम में भी धीरे-धीरे राधा की प्रतिष्ठा बढ़ने लगी। दूसरी में राधा ऋृष्ण की 
भी आराध्या के रूप में चित्रित है। इसी भाव से राधा के मान में कृष्ण की 
आराधना का तत्त्व आ गया है। श्रीहितहरिवंश ने लघु और दीर्घ--दोनों मानों का 
चित्रण किया है । सखियाँ मानिनी राधा को रास के लिये लेने जाती हैं। वे राधा 
से कृष्ण की दुर्देशा का वर्शंन करती हैं ।* कृष्ण की श्रत्यंत दयतीय विरह-विद्वुल- 
स्थिति को सुनकर राधा का मान समाप्त हो जाता है और वह कृष्ण के पास चली: 
जाती है | यहाँ मान का कारणा प्रिय की पररति नहीं है। रूपगविता राधा रास- 
मंडल में अपनी अनिवार्य स्थिति पर गवे करके हो मान करती है। इसीलिए मान 
दीघेकालीन नहीं होता । इस प्रकार के मान की स्थिति सूर में भी है जहाँ राधा कृष्ण 
की प्रिया होने का गये करती है ।४ कृष्ण रूठकर बिना राधा से मिले ही लौट गये ।* 
राधा पश्चात्ताप और विरहाग्नि में जलने लगी ।* तब सखियाँ राधा के रूप-सौंदर्य 
का वर्णान करके कृष्ण को राधा की ओर आकरषित करती हैं ।? इससे राधा-कृष्ण 
का मिलन होता है। दूसरे मान-विरह की स्थिति वह है जब राधा संभोग करते हुए 
कृष्ण के वक्ष पर कोई रतिचिह्न देख लेती है ।* राधां-मान को दूर करने के लिये 
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साव-पक्ष ३६७ 
'कृष्ण की ओर से एक सखी गयी और कृष्ण के विरहु का मारमिक वर्णोन करती है।' 
'अंत में राधा-कृष्ण का संयोग संपन्न होता है ।* एक अन्य अवसर पर राधा ने कृष्ण 
को एक गोपी के घर से निकलते हुए देखा ।” राधा ने मान किया ।* कृष्ण सखी 
'का रूप धारण करके राधा के मानमोचन के लिये गये ।* तब जैसे तैसे मान समाप्त 
हुआ । इस प्रकार सूर के मान-प्रसंग में मान का संक्षिप्त कारण--राधा के रूठने के 
अनुभाव, सखियों के मान-मोचन-प्रयत्न, कृष्ण का अनुनय-विवय और अंत में दंपति 
विहार रहते हैं। बस्तुतः मान की यही उपयोगिता है कि प्रिय और प्रियतमा--दोनों 
के मन में कामोह्दीपन हो, जिससे मान के पश्चात्‌ के विहार में घनीभूत रतिरस की 
प्राप्ति हो सके । विद्यापति की राधा से सखी अभ्रपना मूल्य बढ़ाने के लिये मान करने 
'की शिक्षा देती है ।* यहाँ पर मान का संबंध नायिका की प्रतिष्ठा से है। सूर की 
भाँति विद्यापति की राघा भी कृष्ण के अंगों पर रतिचिक्नू देखकर” मान करती है। 
'सखियाँ कृष्ण के विरह को राधा से ज्ञापित करती हैं ।* विद्यापति ने मानव का दूसरा 
पक्ष भी लिया। श्रीकृष्ण राधा से मान करते हैं, मान का कारण अज्ञात है ।* इस 
प्रकार हम कह सकते हैं कि हिन्दी के प्राय: सभी कवियों ने माव को महत्व और 
विस्तार दिया। नंददास ने तो “मान-मंजरी” की ही रचना कर डाली तेलुगु- 
क्षेत्र के लौकिक प्रेम-काव्यों में मान के शास्त्रीय रूपों की व्यंजना मिलती है। पर 
भक्ति के क्षेत्र में केवल अश्नमाचारी ने उसकी विभिन्न अ्रवस्थागत्रों का उल्लेख किया है । 
'तैलुगु के मात की स्थितियाँ और उसका स्वरूप शास्त्रोक्त है, पर हिन्दो क्षेत्र में उसे 
अधिक मनोवैज्ञानिक बनाने की चेष्टा की गयी है । 

विरहिणी की दशा--दोनों क्षेत्रों के कवियों ने विरहिणियों का वर्णंव किया 
है | विरहिणी के वर्णाव की शैली दोनों क्षेत्रों में प्राय: एक-सी ही है। तायिका इस 
आशा में अपने सुखोपभोग का परित्याग कर देती है । मनोरंजन के समस्त उपकरण 
छूट जाते हैं। सौंदये-प्रसाधनों से विरक्ति हो जाती है और अश्न्‌ प्रवाह आदि अनुभाव 
ईदखलाई पड़ते हैं। उद्धव ने राधा की इसी दशा का वर्णन कृष्ण से किया था। 
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उसके अंग-प्रकंपित थे, और उसका हृदय घड़क रहा था।? उसने तेल, ताम्बूल, 
भूषण, वस्त्र सब छोड़ रखे हैं। उसका कंठ अ्रवरुद्ध रहता है।* उनकी आँखों से 
आँसुओं की यमुना बहती रहती है। उनका शरीर विरहाग्नि से तप्त है । सूर ने 
इस प्रसंग का बहुत अधिक विस्तार किया है । अन्नमाचारी ने अपनी ““अ्वृंगार मंजरी'' 
में वायिका की विरहावस्था का पूर्णा वर्णोत किया है। नायिका वीणावादन नहीं 
करती, सखियों से उसका हास्य-विनोद भी छूट गया है। शुक से भी वह वार्तालाप 
नहीं करती । कभी-कभी कुछ ग्रस्फुट प्रलाप सुनाई पड़ता है। वह अपने कुचों को 
वस्त्र से ढकना भी भूल जाती है। कस्तूरी आदि अंग-रागों और पुष्प आदि श्ुंगार 
को भी उसने त्याग दिया है । विरहाग्नि सें वह जलती रहती है--आ्रादि ।ई 
मीरा का विरह 
मीरा ने स्वयं अपने को गिरिघर की विरहिणी बना दिया है। उसे विरह में 
भूख और नींद नहीं रही, न मुख से बह कुछ बोल पाती है। वह केवल प्रियतम से: 
आने के लिये उत्कंठापूर्ण अनुनय-विनय करती हैं ।* वह अपने प्रवासी प्रियतम को 
पत्र भी नहीं लिख पाती । ज्यों ही बह पत्र लिखने बठती है, उसका तन-मन काँपने 
लगता है और हृदय भी स्तब्ध हो जाता है :-- 
“पतियाँ मैं केसे लिखँ लिख ही न जाई। 
कलम घरत मेरो तन मन कांयता, हिरदों रहो धर्राई ॥7* 
मीरा की विरहाभिव्यक्ति एक ओर सूफी साहित्य से प्रेरणा लेती है, दूसरी 
ग्रोर निगु ण॒ संतों से । कभी कभी शब्दावली भी उन्हीं की प्रयुक्त होती है। यह 
वैष्णव विरह-वर्णान में मीरा का योगदान समभना चाहिये । न हिन्दी के सूर आदि 
कृष्णभक्त कवियों में यह शैली मिलती है, न तेलुगु कवियों में । केवल कबीर और 
जायसी इस शैली के प्रयोक्ता हैं। मीरा की शैली इन सभी का प्रमन्वित रूप है 8 
उसकी मिली-जुली-शैली की फ्ाँकी निम्नलिखित उद्धरण में द्रष्टव्य है :--- 
“हेरी मैं तो प्रेम-दिवाणी मेरो दरद न जाणे कोई। 
घायल की गति घायल जारणों और न जाणे कोई । 
सूली ऊपर सेज हमारी किस विध सोणा होई। 
गगन मंडल पर सेज पिया की मिलणा क्विस विध होई ।”७ 
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भाव-पक्ष ३६६ 


जहाँ एक ओर गिरिधर गोपाल से कृष्ण के प्रति मधुर भक्ति अभिव्यंजित होती 
है, वहाँ जोगी नाम के आने से योगी और योगिनी की परस्पर विरहासक्ति मिलती 
है । योगी के आधार पर वेैष्णव-विरह की श्रभिव्यक्ति मीरा की एक विशेषता है. 
जो आलोच्य-युग के सभी वेष्णव कवियों से इसे अलग करती है :-- 

“जोगी मत जा, मत जा, मत जा, पाऊ परू मैं चेरी तेरी ।* 

मीरा के गीतों में राजस्थान और ब्रज के लोकगीतों की कलक शैली को और 
भी सजीव बना देती है। यह ग्रामीण कलक सूर आदि कृष्ण-भकत कवियों में कुछ. 
कुछ मिल जाती है | पर तेलुगु के कवियों में विरह की अभिव्यक्ति अधिकांश शास्त्रीय 
घरातल पर ही रहती है । मीरा निगु णा और सगुण शैली को जोड़ने वाली एक कड़ी 
है। क्योंकि परिस्थितियों ने जहाँ उन्हें गिरिघरगोपल की चेरी बनाया वहाँ किसी 
निर्गुण संत के मार्ग में उसे दीक्षित भी कराया । इसीलिये कभी उसका विरह-निवेदन 
गिरिधर गोपाल के प्रति होता है। कभी ऐसा प्रतीत होता है कि गिरिघर गोपाल 
निर्गुण-साधना का “असीम” बनता जा रहा है और कभी यह विरह निवेदन योगी केः 
प्रति है। इन्ही कारणों से मीरा का विरहु सभी कवियों से विशिष्ट हो गया है । 
विरह का ऊहात्मक वर्णन 

विरह की ऊहात्मक शैली का प्रयोग शास्त्रीय शैलो की प्रमुख विशेषता रहीः । 
बसे भक्त कवियों ने इस शैली का कम प्रयोग किया है। श्रीक्षष्णदेवराय ने 
आमुक्तमाल्यदा में कुछ ऐसी उक्तियों का प्रयोग किया है। सूर्य दक्षिणायणा से 
उत्तरायण की यात्रा कर रहा है । इस प्राकृतिक घटना के आधार पर कवि यह कल्पना 
करता है कि दक्षिण में गोदादेवी निवास करती है । उसका विरह-ताप उस देश में 
व्याप्त होकर सूर्य को भी जलाने लगा । श्रत: बह उत्तर के हिम-पर्वंत-प्रदेश की ओर 
जाकर शअ्रपने जलन को शान्त करना चाहता है ।* एक और स्थान पर कवि ने मोती 
ओर चूने की रासायनिक एकता के आधार पर यह उक्ति कही :--गोदादेवी सखी के. 
साथ सरोवर-स्नान करने गयी । उसने अपने मुक्ताहार को सखी के गले में डाला 
दिया । जब सखी भी स्नान करने गयी तो वह हार चूर-चूर हो गया, क्योंकि वह 
हार गोदा के विरहसंतप्त वक्ष के संपर्क से बहुत अधिक गरम हो गया था ।* गोदा 
के विरहाग्नि से एक दिन वह लता भी जलकर टूट गयी जिस पर वह भूल रही 
थी ।४ एक स्थान पर कृष्णदेवराय ने श्रपनी उन्मुक्त कल्पना के आधार पर 
दशावतार शैली में विरह-वर्णान किया है । गोदादेवी निष्ठर हरि को उपालंभ देती! 
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हुई कहती है कि तुमने पूर्व-युग में उत गोपियों को विरह में जलता हुआ छोड़ 
दिया जो तुम्हारे ऊपर पूर्ण रूप से मुग्ध थीं। उन स्त्रियों के श्राँस बहने लगे। 
उनकी शआ्रांखों के सहश मछली रूप से तुम्हें जल में भ्रमण करना पड़ा । यही तुम्हारा 
मत्स्यावतार है। अपने प्रेम से स्त्रियों के शरीर पर पुलक-सात्विक तुमने उत्पन्न 
' किया, उसी के फलस्वरूप तुम्हारे शरीर पर तीखे रोम उत्पन्न हो गये । वराहवतार 
इसके ग्रतिरिक्त क्या है ? और जब यही रोमावली गले पर घनीभूत हो गयी तो यही 
नरसिहावतार कहलाया ।* 
प्रश्नमांचारी में भी विरह-संबंबी कुछ अतिशयोक्तियाँ मिलती हैं। नाथिका 

के दीरधोच्छु वास से पवन भी गरम हो गया ।* स्देव पानी में रहनेवाले कमल पानी 
से वियुक्त हो गये क्‍योंकि आ्रांस बहाते नायिका के नेत्रकमल संतप्त होकर बाधा 
उत्पन्न कर रहे हैं ।* पर अ्रन्नमाचारी की ऐसी उक्तियाँ झ्ामुक्तमाल्यदा की उक्तियों के 
' समान पूर्ण ऊहात्मक नहीं हैं, उनमें अनुभूति का भी स्पर्श है। सूर में भी कुछ 
ऊहात्मक उक्तियां मिलती है । उदाहरण के लिये राधा अपनी सखी से वीणावादन 
'बंद करने के लिये कहती हैं। क्योंकि वीणानाद को सुनकर चंद्र के रथ के मृग 
मोहित हो गये श्र चंद्रमा अस्ताचल की ओर ही चल रहा है।४ कृष्ण 
का पत्र पढ़ते समय गोपियां इसलिये उसका स्पर्श नहीं करतीं कि विरह्ाग्नि से 
' जलती हुईं उ गलियों के स्पर्श से यह जल व जाय और आंसुझों की धारा से 
वह गल न जाय ।* पर पोतता की उक्तियों की भाँति इनकी विरहोक्तियाँ भी 
' भी रससिक्त है । 

'बिरह में प्रकृति की विपरोत दशा 

विरह॒वर्णान की यह शैली अत्यंत लोकप्रिय रही । भ्रन्नमाचारी की विरहिणी 

के लिये चंद्रमा गीष्म की भाँति संतापकारी हो गया ।* सूर की गोपियां भी चंद्रमा 
की शीतलता समाप्त होने की चर्चा करती हैं ।४ इसी प्रकार सूर ने अन्य ऋतुओं का 
भी दुखदरूप प्रस्तुत किया है। यह शैली इतनी प्रसिद्ध है कि इसके विस्तार की 
ग्धिक आवश्यकता नहीं हैं । जहां कहीं विरह का वर्णन आया वहां प्रकृति की 
विपरीत दशा का वर्शान दोनों क्षेत्रों के कवियों ने किया है । अन्नमाचारी ने सत्य ही 


3 आमुक्तमाल्यदा, ५४४ 
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कहा है कि जब दैव ही विपरीत हो जाता है, तब सब के सब विपरीत ही 
चलते हैं।' 
ईवबरह का महत्त्व 

भक्त कवियों ने विरह को साधना के रूप में ग्रहण किया है। विरह वह 
पद्धति है जिससे प्रेम समस्त चेतना में व्याप्त हो जाता है । यह प्रेम का शुद्धतम 
रूप है, क्योंकि आंगिक स्पर्श के न होने से प्रेम वासना-रहित हो जाता है। इसलिये 
सूर की गोपियाँ उद्धव से कहती हैं कि जिस प्रकार किसी रंग को गहरा करने 
के लिये कुछ लाग (पुट) चाहिये, उसी प्रकार प्रेम को गहरा बनाने के लिये भी 
विरह की आवश्यकता है । विरहाग्नि में ही विकार जल जाते हैं भ्रौर प्रेम शुद्ध हो 
जाता है ।* इसी प्रकार अन्नमाचारी ने भी विरह के महत्व का कथन किया है। 
उनकी नाथिक्रा अपनी सखी से कहती है कि विरह-वेदना भी अत्यंत वांछुनीय है । यदि 
यह न होता तो मैं संयोग-सुख से अपरिचित ही रह जाती | सूर्य की किरणों से 
संतप्त होने वाला ही शीतलता और छाया का महत्व जान सकता है। अ्रन्नमाचारी 
ने विरह के सिद्धांत पक्ष को और भी पुष्ट किया है । नायिका कहती है कि पति से 
मिलकर परवश होने की अपेक्ष। विरह में उनसे श्रलग रहने में ही सुख है। क्‍योंकि 
विरहावस्था में नायक के हर एक गुणु-विलास, आदि का स्मरण करने से श्रनुक्षण 
नवीन आनंद प्राप्त होता है ।* विरह-काल में चाहे जागरण हो चाहे स्वप्न, चतुर्दिक 
प्रियतम के ही रूप-दर्शन होते हैं ।* 
विरह में प्रियतम के प्रति शुभ-कामना 

विरहिणी प्रियतम के द्वारा दिये हुए विरह से संतप्त रहने पर भी प्रिय कीं 
न निन्‍दा सह सकती है और न उसके प्रति दुर्भावना ही रख सकती है । यदि वह ऐसा 
करती है तो प्रेम की मर्यादा भंग हो जाती है। अन्नमाचारी की नायिका 
(अलिवेलिमंगा) अपनी सखी से कहती है कि तू प्रिय की निन्‍दा क्‍यों कर रही है ? 
प्रियतम को निष्ठुर कहकर मैं दोषी बन जाऊंगी ।* जहाँ कही रहें वे मेरे हैं और मैं 
उनकी हूँ । मेरी इच्छा बस यही है कि वे सकुशल रहें । उनकी भलाई में ही मेरी 
भलाई है | सूर की गोपियाँ भी उद्धव से यही बात कहती हैं कि कृष्ण कहीं भी 
रहें, भगवान उन्हें करोड़ों वर्ष का जीवन दे भर वे सुख से रहें ।* 
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६. ८. श्यंगार रस 
परिणयाश्रित श्रृंगार 

गोपी-राधा और क्रृष्ण का प्रेम विवाह-निरपेक्ष प्रेम है। विवाह की चर्चा 
यदि है भी तो गंधर्व विवाह की, और यह भी आनुषंगिक । पर हिन्दी क्षेत्र के 
कृवियों को विवाह-निरपेक्ष प्रेम ही विशेष आकर्षित करता रहा । इसका कारण 
सांप्रदायिक है और स्थानीय भी । जो प्रेम ब्रज में पललवित हुआ, उसका विस्तार 
हिन्दी कवियों के द्वारा स्वाभाविक ही है। तेलुगु क्षेत्र के कवियों ने प्रत्येक विवाह 
के अवसर पर अपनी विशेष रूचि दिखलाई है । हिन्दी के सभी भक्त कवियों से इन 
विवाह-प्रसंगों का परिमाण तेलुग कवियों में श्रथिक है । यह नीचे की तालिका से 
प्रमाणित है :--- 
१. रुक्मिणी-कल्याण 


श्रीमद्‌ भागवत (दशम स्कंघ), श्लोक ५२/२१-४४ ; पंक्तियाँ 
३/१-५७ ; 
२४/१-६० 
-- १४ १ र्८२ 
सूरसागर पद ४७८६-४८०६--२१ ; रघ८--७६ 
पुनरुक्ति ४०७८८ १ च्स्रेद्िढ 
श्रीमदां त्रभागवत छंद १६७८-१७८९६८--११२ डेंडर 
अधष्टमहिषी कल्याण द्विपदायें ५१८६ ४५११-५ ५४७ 
स्-१०३७ 
द्विदा भागवत (कल्याणकांड) १-२७२७--२७२ ध ४४ 
२. जांबवतो श्रौर सत्यभामा का विवाह 

श्रीमद्‌ भागवत (दशमस्कंध) श्लोक ५६/१-४५८७-४५ ६० 
सूरसागर पंद्‌ ४५० ६-- १ र्८ 
श्रीमदां त्रभागवत छंद ४४-८२८-३६ १०७ 
अष्टमहिषीकल्याण द्विपदायें ३६६३ ५५८६-६३ ८४ 

न्७९६ 
द्विपदा भागवत (कल्याणकांड) ३३४-४१८--८४५ १७० 

३. श्रीकृष्ण के ग्न्य पाँच विवाहों की कथा 

श्रीमद्‌ भागवत (दशम स्कंघ) श्लोक ५८/१-५८८--४५४८ ११६ 
सूरसागर पद ४८११--१ १४ 
श्रीमदांप्रभागवत छंद १०३-१४८--४६ १४७ 
अ्रष्टमहिषीकल्यारा द्विपदायें ४६०६ ६३८५-७२६४५ 
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द्विददा भागवत (कल्याणकांड) ४६६-५५०--८५ १७० 
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४, उषा कल्याण 


श्रीमद्‌ भागवत ६२/१-३५ ; ६३/१-५३७-८८ १७६ 
सूरसागर पद ४८१६-- १ न 
श्रीमदां ध्रभागवत छंद ३११-४५३८- १४३ ५६९ 
श्रष्टमहिषीकल्याण ० ० 
द्विदा भागवत (कल्याणकांड)७५६-१०५३५--२६८ , ९९ 
४५. सांब का विवाह 
श्रीमद्‌ भागवत (दशमस्कंध) श्लोक ६८/१-५४८-- ५४ (०८ 
सूरसागर पद ४८२८-८८ १ नर 
श्रीमदां प्रभागवत छंद ५६०-५६७-- ३८ ६० नी ैघ-+ १ ३े८ 
अ्रष्टमहिषी-कल्यारणा द्विपदायें ० ० 
द्विपदा भागवत (कल्याण॒कांड) २५३-३३०--७८ १५६ 
६. सुभद्रा कल्याण 
श्रीमद्‌ भागवत (दशमस्कंघ) शलोक ७६/१-१२८--१२ २४ 
सूरसागर पद ४६९२९-०४६९ २5८९ ३३ 
श्रीमदांघ्र भागवत छंद ११६५-११७६८-१२ 8 


अ्ष्टमहिषीकल्यारणा द्विपदायें ० 
द्विदा भागवत (कल्याणकांड) ० 
७. रुक्मिणी भक्ति-परीक्षा 


श्रीमद्‌ भागवत (दशमस्कंघ) श्लोक ६०/१-५६५--५६९ ११८ 
सुूरसागर पंद ४८१४८-१ जे 
श्रीमदांध्र भागवत छुंद २२७-२७५--४६ १९६ 
अष्टमहिषी-कल्यारा द्विपदायें ० ० 
द्विपदा भागवत (कल्याणकांड) ६५७-७०६८-५० १०० 


उक्त तालिका से यह स्पष्ट होता है कि सूर ने केवल भागवत के प्रसंगों का 
निर्वाह मात्र किया है। विवाह-निरपेक्ष प्रत्येक क्षेत्र में सूर ने अपनी मौलिक कल्पना 
से जितना विस्तार किया है, उसका दशांश भी उक्त कल्याण-काव्यों के विस्तार में 
नहीं किया । यहाँ तक कि भागवत में जितना विस्तार है, उतना भी सूर ने नहीं 
किया । सूर की प्रतिभा ब्रज के करील-कुँजों को छोड़कर अन्यत्र नहीं रम सकी। 
भागवत की अश्रपेक्षा अधिक विस्तार सभी तेलुगु कवियों ने किया है | उक्त तालिका 
से यह भी स्पष्ट होता है कि रुक्मिणी-कल्याण ओर उषा-कल्याण तेलुगु कवियों के 
लिये विशेष आकर्षक रहे । सत्यभामा के मान और पारिजातापहरण वाले प्रसंगों का 
तो तेलुगु कवियों ने बहुत विस्तार किया । उन पर स्वतंत्र ग्रन्थों की भी रचना हुई 
श्रौर जन-जीवन में भी वे प्रसंग अत्यंत लोकप्रिय रहे । पर सत्यभामा-कल्याण को 


४४०४ हिन्दी श्ौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


तेलुगु कवियों ने इतना अधिक महत्व नहीं दिया। वस्तुतः उक्त सभी काव्य 
प्रेमकथाओ्रों के रूप में हिन्दी-साहित्य में बहुत प्रचलित रहे । किन्तु हिन्दी-द्षेत्र में 
प्रेम-कथा या तो सूफी कवियों द्वारा पुनरुज्जीवित हुई, अथवा भक्ति-निरपेक्ष कवियों 
ने इन प्रसंगों पर प्रेम-कथाओं की रचना की । भक्त कवियों ने प्रेम-कथाश्रों के रूप में 
इनका विस्तार तो नहीं किया, पर कल्याणा-काव्य के रूप में उन्होंने इन प्रसंगों को 
प्रश्रय दिया। कल्याण-कावब्य में काव्य की अपेक्षा अनुष्ठान का तत्त्व महत्वपूर्ण हो 
जाता है। इसलिये हिन्दी-भक्त कवियों को इनका कोव्यात्मक विस्तार अपेक्षित नहीं 
था । रुक्मिणी कल्याण के प्रसंग में तो सुर ने कुछ प्रेमानुभूतियों को पदबद्ध किया ही 
है, पर श्रन्य विवाहों में कथ! की अस्फुट रेखायें ही मिलती हैं। अ्रन्त में यह कहा 
जा सकता है कि कृष्ण की ब्रजलीलाों को काव्यबद्ध करने से न हिन्दी कवियों को 
अवकाश था कि उक्त प्रेम-प्रसंगों को विस्तार करें और न कल्याण-काव्य की हृ्टि से 
उनका विस्तार ही अपेक्षित था। लोकप्रवृत्ति और स्थानीयता के आग्रह ने भी 
उनको इन प्रसंगों के विस्तार करने से रोका । 
पोतना ने नायिका झरुक्‍्मिशी की बाल्यावस्था, वयःसंधि और यौवनागम का 
सरस-स्वाभाविक वर्णन किया है । यौवनागम पर रुक्मिणी के मन में कृष्ण का प्रेम 
बढ़ने लगता है। इस प्रेम की वृद्धि के साथ ही यौवत भी विकसित होता है।" 
इसके पश्चात्‌ प्रेम में बाधा बनकर रूक्‍्म आ्राता है जो रक्मिणी की इच्छा के विरुद्ध 
शिशुपाल के साथ उसका विवाह प्रस्ताव करता है। यहाँ त्रिसूत्री प्रेम की स्थिति बन 
जाती है। रुक्मिणी अपनी सहायता के लिये एक ब्राह्मण की शरण लेती है और क्ृप्ण 
के पास प्रेम-पत्र भेजती है । इस प्रेम-संदेश का भी पोतना ने पर्याप्त विस्तार किया 
है ।* इस पत्र-प्रसंग को सूर से भी कुछ बढ़ाया । पोतना और सूर--दोनों ने ही 
अहतिश कृष्ण का जप करती हुईं रुक्मिणी की समपंणमय स्थिति का वर्णन 
किया है ।* 
तेलुगु कवियों ने रुक्मिणी के सौंदर्य का भी विशद चित्रण किया है ।४ 
संदेशवाहक ब्राह्मण भगवान क्षप्ण को रुक्मिणी के रूप-वैभव की विशद-राँकी 
संभवत: रुक्मिणी की ओर आकर्षित करने के लिये कराते हैं। रक्मिणी का नखशिख 
शैली में यह अंगांग-वर्णान हिन्दी के कवियों में प्राप्त नहीं होता । सूर ने रूप के 
आधार पर कृष्ण को आकर्षित नहीं करना चाहा है। रुक्मिणी के प्रेम की पीछा 


3 ते० भा०, १० पूृ०/१६६० 
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ओर उसके अ्रनन्य भाव को ही कहा गया है । मडिकि सिंगना इस दृष्टि से सूर के 
समकक्ष है । उन्होंने ने भी रक्मिणी के नखशिख वर्णोन के स्थान पर रुक्मिणी के 
अनन्य प्रेम का ही विस्तृत उल्लेख किया है ।* 

रुक्मिणी की विरहावस्था का वर्णान पोतना ने विस्तार के साथ किया है। 
रुक्मिणी के मन में जो आंदोलन है, उसको वह व्यक्त नहीं कर सकती | उसका 
विमल हास अ्रब दिशाओ्रों को उज्जवल नहीं बनाता । वह मुखकमल के सौरभ से 
आकर्षित भ्रमरों का भी निवारण नहीं कर सकती । उसके उरोजों के मध्य हार 
परस्पर लिपट गये है और वह उन्हें सुलझा नहीं पाती ।* क्ृष्ण की प्रतीक्षा में 
वह व्याकुल है और अपने समस्त श्यृंगार-प्रसाधन से विरक्त हो गयी है ।* पोतना के 
चमत्कारपूर्णो वर्णात से यह प्रसंग सज गया है । मडिकि सिगता की द्विपदा-भागवतत 
में संदेशवाहक ब्राह्मण रक्मिणी की विरहावस्था का वर्णन कृप्ण के सम्मुख करता 
है :---वह कामपीडिता रक्मिणी तुम्हारी रूप-सुधा पान के लिये चकोरी के समान 
लालायित है ।* 

तेलुगु कवियों ने विरह-वर्शान का एक और अवसर खोज निकाला है। 
इन्होंने रुविमिणी के संदेह और विकल्पों को साहित्यिक रूप प्रदान किया है। ब्राह्मण 
के चल जाने के पश्चात्‌ शिशुपाल आदि स्वयंवर में आ जाते हैं और कृष्ण तब तक 
आ नहीं पाते । इस समय रुक्मिणी विकल्पों में उलझ जाती है ।* पोतना ने इस 
स्थल पर रुकक्‍्मिणी के विरह-द्वन्द का मामिक और विस्तृत वर्णान किया है ।* वह 
एकटक कृष्ण के मार्ग को देखती रहती है। अश्रुमोचन के लिये भी उसको अवकाश 
नहीं है। नित्य की भाँति वह शुक-पिक से भी नहीं बोलती । उन्होंने अन्न-जल को 
भी छोड़ दिया | अपने साज-सज्जा का ध्यान वह विलोडन के इन क्षणों में केसे कर 
सकती है ? प्रकृति की सुखद उद्दीपन सामग्री भी दुखद बन जाती है, श्रादि । सूर ने 
रुक्मिणी के विरह का इतना विस्तार तो नहीं किया जितना पोतना ने, पर उसकी 
नितांत उपेक्षा भी नहीं की । सूर की रुक्मिणी यह अ्भिलाषा करती है कि यदि मेरे 
पंख होते तो मैं श्रभी उड़ जाती और जहाँ कहीं भी हो, वहाँ से ऋष्ण को ढूंढ़कर 
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लाती ।१ वह भी क्ृष्णु-पथ को अपलक देख रही है | विवाह के लिये मंडप आदि 
बन गये हैं। पर इन सब को देखकर वह प्रकंपित है । उसे ऐसा प्रतीत होता है कि 
मानो चतुर्दिक अग्नि प्रज्जवलित हो रही हो । विवाह के वाद्य सिह-गर्जन के समान 
भयंकर हो गये हैं | सखियों में बेठवा भी उसे सुहाता नहीं । * 

क्मिणी का संदेश सुनकर क्ृष्ण की क्या प्रतिक्रिया हुई ? इसे भी प्रेम-भाव 
की पूर्णता की दृष्टि से देख लेना समीचीन होगा । पोतना के कृष्ण कहते हैं :--मैं 
रुक्मिणी के गाढ श्रेम से परिचित हूँ । रक्मिणी को आश्वासन देना कि मैं ससन्‍्य 
श्राकर बलात्‌ रुक्मिणी का हरण करूँगा ।३ मडिकि सिगना ने कृष्ण को रुक्मिशी के 
रूप-लावण्य से पहले से ही आकर्षित बताया । इसीलिये वे पहले ही उनकी रक्षा करने 
जाने वाले थे। ब्राह्मण ठीक समय पर पहुँचा ।* श्रष्टमहिषी-कल्यारा के क्षष्ण ब्राह्मण 
का संदेश सुनकर प्रसन्नता और हर्ष के कारण हँस जाते हैं," जसे उन्हें सब कुछ 
पहले से ही ज्ञात था । फिर वे रक्मिणी के रूप-लावण्य के प्रति शअ्रपने ग्राकषेण की 
भी चर्चा करते हैं।* वे यह वचन देकर ब्राह्मण को विदा करते हैं कि मैं तत्क्षण 
आकर समस्त विरोधी तत्वों का नाश करूगा और रुक्मिणी का हरण करूगा ।४ 
रुक्मिणी के द्वारा भेजी हुई स्मृति-मुद्रिका को भी कृष्ण धारण कर लेते हैं।” सूर 
के कृष्ण की प्रतिक्रिया तो संक्षिप्त है, पर उसमें व्याकुलता बहुत अधिक भरी है। वे 
बार-बार ब्राह्मण से रुक्मिणी के वचनों को सुनते हैं। करुणानिधान कृष्ण की आँखों 
में कराया उमड़ पड़ती है। अपने भाई बलराम से दल सजाकर पीछे आने के लिये 
कहते हैं। वे इस संदेश के पश्चात्‌ घर में भी प्रविष्ट नहीं होते, ब्राह्मण के साथ 
चल पड़ते हैं ।५ दोनों क्षेत्रों के कवियों ने कृष्ण के आगमन पर समस्त नर-तारियों 
के मोहित हो जाने का उल्लेख किया है ।१९ रुक्मिणी को जब कृष्ण के ग्रागमन की 
सूचना मिलती है तो वह अपने महल पर चढ़कर कृष्ण के रूप-माधुर्य का पान करके 
अपनी विरहारिन को शांत करती है। उनत्तकी मनसा-आरति काभी सूर ने उल्लेख 
किया है ।?? कृष्ण को देखते ही इसके अंग-प्रत्यंग उभरने लगे । इसके कंचुकि के 
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बंध टूट गये ।) पोतना ने कृष्ण के गुण-रूप के दर्शत से रुक्मिणी में हथे की अनुपम 
लहर की चर्चा की है।* गौरी के मंदिर में भी कुछ प्रेमानुभूतियों की अभिव्यक्ति 
होती है। गौरीपूजा करके उन्होंने गौरी को तृप्त किया और उनप्ते यदुपति की वर- 
रूप में याचना की । २ पोतना और तेलुगु के अन्य भागवतों में भी रुक्मिणी भगवान से 
कृष्ण की वर-रूप में याचना करती है ।४ अ्रंत में रुक्मिणी की प्रेम-परीक्षा का भ्रवसर 
श्राता है। प्रेम-परीक्षा संत्वार की प्रेमकथाशओ्रों का एक प्रमुख श्रभिप्राय रहा है। 
रुक्मिणी की प्रेम-परीक्षा को पोतना ने केलिगृह में कराई है। केलि के समस्त 
उपकरण सुसज्जित हैं ।४* रुक्मिणी के श्रृंगार के विस्तृत और गत्यात्मक चित्र भी 
कवि-कल्पना से प्रसृत हैं।* रुक्मिणी जब व्यजन-सेवा में संलग्न होती है तब 
श्रीकृष्ण अपनी हीनता का कथन करके रुक्मिणी के साथ अपनी अनुपयुक्तता को सिद्ध 
करना चाहते हैं ।? सूर ने कृष्ण की हीनता कथन वाली युक्ति को ग्रहण नहीं क्रिया । 
केवल शिशुपाल के बड़प्पन के कथन का सीधा उल्लेख किया है ।* पोतना के 
जरासंघ आदि का महत्व-कऋथत भी विस्तृत है। साथ ही सूर ने शिशुपाल का ही 
नाम लिया है, जबकि पोतना ने जरासंघ आदि विपक्ष वालों को भी । इस कथन में 
पोतना और सूर-दोनों ने भी कुछ अलौकिकता सूचक श्लिष्ट वाक्य कृष्ण से कहलवाये 
हैं ।* पोतनता ने और भी भनेक उक्तियों द्वारा कृष्ण की अलौकिकता ज्ञापित की 
है ।१९ सूर और पोतता दोनों के कृष्ण कहते हैं कि हमने तुम्हारा बलात्‌ अपहरण 
स्वयंवर के किये आये हुए दुष्ट राजागं के मान-मर्देन के लिए किया था |) कृष्ण 
के वचनों ने रुक्मिणी की चेतना और उसके भौतिक अस्तित्व को भकभोर दिया। 
पोतना ने इन वचनों से संत्रस्त रुक्मिणी का विशद चित्रण किया है। शास्त्रीय 
परिगरणन शैली में उन्होंने रुक्मिणी के केशपाश के उलभने, श्राभूषणों के वक्ष से 
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लिपटने, वस्त्राभरणों के विस्तृत होने का श्वंगारमंडित चित्र प्रस्तुत किया है।! इनका 
परिचय कृष्ण की परिचर्या से होता है। कृष्ण इन सभी अस्त-व्यस्त सज्जाग्रों की 
पुनर्व्यत्रस्था करते हैं ।* पर इस अस्त-व्यस्तता में भी शंगारिकता की भलक बनी 
रही श्रौर कृष्ण की परिचर्या में भी । रुक्मिणी के उपचार में क्ृष्ण उभरे हुए 
कुचकभों को कंचुकिगत कर देते हैं।? पर सूर ने इस समस्त पीड़ा-व्यापार को दो 
पंक्तियों में समाप्त कर दिया। पोतना के कृष्ण रुक्मिणी के व्याकुल शरीर को 
गाढ़ालिगन में कस लेते हैं ।४ किन्तु सूर के कृष्ण अपनी संक्षिप्त वचनभंगिमा से 
रुक्मिणी को प्रकृतिस्थ कर देते हैं। कृष्ण की परिचर्या को भी पोतना ने श्रृंगारिक 
और विस्तृत बना दिया है ।* अंत में सूर और पोतना--दोनों के कृष्ण यह कहकर 
रुक्मिणी को संतोष देते हैं कि यह सब मात्र परिहास था। तुम्हें इसका बुरा नहीं 
मानना चाहिये था ।* पर इस साँत्वना से पूर्व पोतना की रुक्मिणी अपनी हीनता 
और कृष्ण की अलौकिक महानता के सम्बन्ध में विस्तृत कथन करती है ।४ इस 
प्रकार रुक्मिणी की प्रेमकथा का उपसंहार प्रेम-परीक्षा और उस प्रेम के पोषण में होता 
है। हिन्दी कवियों का यह प्रसंग तेलुगु कवियों की तुलना में कुछ भी नहीं है। अन्य 
पटरानियों के विवाह के प्रसंगों को तो हिन्दी कवियों ने और भी संक्षिप्त किया है । 
उनमें कुछ भी उल्लेखनीय नहीं है। पर तेलुगु कवियों ने उनके विस्तार में भी अपनी 
कल्पना और शास्त्रीय अम्यास का काव्यात्मक उपयोग किया है। भ्रत: शेष विवाहाश्रित 
प्रेमकथाञ्रों का विस्तार अनावश्यक ही है। क्‍योंकि शुल्य और अस्तित्व की तुलना 
से कोई विशेष निष्कर्ष नहीं निकाला जा सकता । 


रामकथा में श्यंगार 

रामकथा में कई अवांतर प्रेम-प्रसंग हैं: जैसे--दशरथ और ककेई, मेघनाथ 
ओर सुलोचना, रावण और मंदोदरी, शूर्पणखा-राम झ्ादि। पर मुख्य प्रेम-कथा 
सीता-राम की ही है । वेसे तेलुगु कवियों ने रावण-मंदोदरी और मेघनाथ-मुलोचना 
प्रसंगों को भी विस्तार दिया है। प्रेम की विभिन्न स्थितियों को ध्यान में रखते हुए 
रामकथा की प्रेमानुभूतियों का स्तर-भेद इस प्रकार किया जा सकता है :-- 


ते० भा०, १० उ० /२४१ 

वही, १०७ उ० /२४१ 

वही, १० उ० २४१ 

वही, १० उ० २४१ 

वही, १० उ० /२४१ से २४४ तक 

सू० सा०, पद ४८१४ तथा तै० भा० १० उ० /२६३ 
ते० भा० १० उ० /२४५ से २६२ तक 


6 ४ #र्दड 6&( (७ /७ -०9 
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रामकथा की प्रमानुभतियों का स्तर-भेद 




















मोह्ल- रामाष्यु- रामचरित राम- 
रामायण | दयमु | मानस : चरद्विका 
। 
पुर्व॑राग । 
दर्शन ० ७ १ 
सीता की दशा ० ० मे 
राम की दशा ० ० श/ 
रूप-वेभच । 
सीता--विश्वा मित्र के द्वारा ० ५ ० ० 
राम के द्वारा श५ ५ हे ५ 
कवि के द्वारा | * ५ */ 
शूपणखा के द्वारा + ० ९ *ट 
ग्रामवासिनियों के द्वारा ० ० ९ ५ 
रावण के द्वारा 7 मर । ० | ० 
शाम ४ | ४ | ६४ ६६४५४ 
नखशिखः 
संयोग--विवाहोपरान्त विलास ० हु ० 
। (गीता- 
वियोग और उसके उद्दीपक प्रसंग | वली में) 
राम-- सूना गृह देखना | | | ॑ रे 
सीता की खोज 7 ५ हर 2 
आभूषर-दर्शन ९ ५ हि *ट 
हनुमान द्वारा वरणित ० ० ९ रु 
किध्किधा में वर्षा, शरत्‌ और | 
भ्रन्य ऋतु ० | ४४ || ४ | ५ 
रामेश्वर-स्थापना के समय ० ९ ० ०० 
सीता-- हरण के समय 75 84 रु 
अशोकवाटिका में " ५ 8 
राम के माया-सिर को देखकर ० 'छ ० 
हनुमान द्वारा राम से वणित 7९ श/ है ट 
राम की मुद्रिका को देखकर ० 7 *ट ट 
'गपाश बद्ध राम-लक्ष्मण को ! 
देखकर ० हा ० ० 
सीता की प्रेम-परीक्षा 4 ० श/ छः 


उक्त तालिका से यह निष्कर्ष निकलता है कि हिन्दी-क्षेत्र के कवियों ने 
रामकथा के श्यृंगारिक पक्षों की खोज और उन पर प्रगल्भ शैली में रचना उतनीः 
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'नहीं कि जितनी कि तेलुगु कवियों ने । भक्तिकाल के तीन दिव्य-युग्म प्रधानतः माने 
जाते रहे :--शिव-पार्वती, सीता-राम, राधा-कृष्ण । इनमें से प्रथम दो के श्यृंगारिक 
व्याख्यान पर एक परम्परागत वर्जव चला आ रहा था। एक किवदंती के अनुसार 
शिव और पावेती के शुंग।र-वर्शान के अपराध में कालिदास को अ्भिशपष्त होना 
पड़ा । राम और सीता के श्रलौकिक तत्त्वों की दशा मर्यादाओं के द्वारा निश्चित हुई 
थी । तुलसी इस वर्जन के प्रति पूर्णा रूप से सजग थे और उनकी मर्यादावादी पद्धति 
को यह शुंगारिक-पक्ष स्वीकार्य नहीं हो सकता था | यही कारण है कि तुलसी तेलुगु 
'कवियों से राम के श्वृंगार में पिछड़ जाते हैं। पर तुलसी के अतिरिक्त रामभक्ति- 
क्षेत्र में एक रसिक-धारा भी चल रही थी। “रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय 
(डा० भगवती प्रसाद सिंह) में इस धारा का महत्वपूर्ण व्याख्यान हो चुका है । 
आलोच्य-युग में नाभादास स्वयं रसिक-भक्ति के अनुगामी थे। “नाभादास अग्रदास के 
शिष्य थे । प्रियादास इन्हें “नाभा अली” के नाम से पुकारते थे।* इसके 
अतिरिक्त भक्तमाल में चार माधुयं उपासक रामभक्तों के चरित्र मिलते हैं। ये चार 
'भक्त ये हैं :---मानद्ास?, मुरारिदास*, खेमालरतन राठौर*, और प्रयागदास" । इस 
रसिक-सम्प्रदाय के सूत्र अधिकांश- पूर्वे से श्राये थे । पर इसका प्रसार-क्षेत्र बिहार 
और पूर्वी उत्तर-प्रदेश तक हो गया था। “अठारहवीं शती के पूर्वा् तक राजस्थान 
'ही रामभक्तों की रसभूमि बना रहा । किन्तु उसके श्रनन्तर श्रयोध्या, मिथिला और 
चित्रकूट के बीच संतों का आवागमन बढ़ा, जिसके फलस्वरूप उत्तर-प्रदेश, विध्य- 
प्रदेश और बिहार, इस समय रामभक्ति के मुख्य क्षेत्र बन गये । इस काल के शंगारी 
'संतों में अधिकांश पूर्वी प्रदेशों के निवासी थे, इसलिये भी उनका उत्तर प्रदेश के पूर्वी 
भाग और बिहार पर विशेष प्रभाव पड़ा ।४ आलोच्य-युग में कुछ ऐसे कवि अवश्य 
हुए जिन्होंने राम और सीता के शूंगार-विलास के मुखर संकेत दिये हैं। पर तुलसी 
की मर्यादावादी धारा के सामने सामाजिक जीवन में यह धारा टिक नहीं पा 
'रही थी । 
इन कवियों ने रामकथा के जिस वर्जित भाग पर अपनी लेखनी चलाई, इसके 
'तत्वों को हो सकता है कि बंगाल की तांत्रिक और गोपी-क्ृष्णगत माधुयें भावना से 
रामभक्त कवियों ने संजोये हों । दक्षिण भी इस भावना से मुक्त नहीं था। गोदा 


) रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय, पू० १०० 
प्‌ वही, पु० १०० 
'_ भ्रक्तमाल सटीक (रूपकला), पृ० ७८२ 
४ बही, पृ० ७५७ 
४ बही, पु० छर्दे८ 
है वही, पृ० ८७० 
“७ रामभक्ति में रसिक संप्रदाय, पृ० १६३ 
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को सीता का अवतार कहा जाता है ।” आमुक्तमाल्यदा में उनको भूदेवी का भ्रवतार 
कहा गया है। नम्माक्तवार की भी माधुर्यभक्ति मानी जाती है। “सहस्रगीत” में 
इनकी माधुर्य-भावना ही व्यक्त हुई है। कुलशेखर ने भी वात्सल्य और दास्य के साथ 
समाधुयें भावता को भी रखा है। लोकाचाय ने इस भावना को और आागे बढ़ाया । 
इस प्रकार दक्षिण के आकर वार भक्तों में माधुय भावना प्रवाहित होती रही | तेलुगु- 
'कवि भी सामान्यतः इस धारा से प्रवाहित हुए और राज-रुचि से प्रेरित होकर राम 
का माधुरय-पक्ष चित्रित करने लगे। श्रालोच्य-युग के दो ही प्रधान रामकाव्य हैं :-- 
मोल्लरामायण और रामास्युदयमु । इनमें से प्रथम की कवयित्री मोल्ला यद्यपि 
राज्याश्रित नहीं थी, फिर भी साहित्य की प्रवृत्ति-परम्परा से वह परिचित थी। 
रामाभ्युदय' के रचयिता तो भअ्रष्टदिग्गजों में से ही एक थे । अतः उनके ग्रन्ध में श्वृंगार 
का पक्ष सबसे अधिक प्रबल है। इस पर तो स्पष्टतः: राजरुचि और शास्त्रीय झायूंगार- 
प्रेम का प्रभाव है। हिन्दी-क्षेत्र के कवियों में तुलसी न राजरुचि से प्रभावित थे और 
'न शास्त्रीय श्रृंगार के आग्रह से। केशब राज्याश्रित होते हुए भी सीता के स्थल 
'तखशिख-वर्णन में प्रवुत्त नहीं हुए। फिर भी तुलसी की अपेक्षा झुंगार का संस्प्श 
“रामचंद्रिका' में कुछ अधिक है। रामकथा के श्ृंगारिक पक्षों का उद्धाटन एक ऐसी 
'स्पष्ट रेखा है जो तेलुगु कवियों को हिन्दी कवियों से परथक करती है । 
जहाँ तक हिन्दी कवियों में प्राप्त शुंगार-संकेतों का सम्बन्ध है, उनमें मांसलता 
उतनी नहीं है जितनी तेलुगु कवियों में । पर माधुर्यानुभूति अवश्य स्पष्ट हुई है। 
'स्वयं तुलसी में माधुय के कुछ अस्फुट संकेत हैं। सबसे पहले तुलसी में सीतापरत्व 
'का संकेत मिलता है। माधुयें भाव की भक्ति में सीता या राधा का महत्व बढ़ जाता 
'है। तुलसी एक स्थान पर अपने को सीता का दास भी स्वीकार करते हैं और उनको 
“साहिबिनि” नाम से संबोधन करते हैं ।* तुलसी का सीतापरत्व इससे भी स्पष्ट 
'होता है कि वे सीता के द्वारा ही राम तक अपनी विनय को पहुँचाना चाहते हैं। 
तुलसी ने अपने को दासी और दास--दोनों ही कहा है ।४ पंडित चंद्रबली पाँडे के 
अनुसार इसमें तुलसी के दास और दासी--दोनों रूप माने जा सकते हैं ।* अष्टछाप- 
कवियों को भी सला और सखी--दोनों ही रूप मान्य थे । इसमें रसिक भावना का 
बीज माना जा सकता है । राम का तो नहीं, पर लक्ष्मण और उमिला का केलिगृह में 


3 प्रपन्नामृत, पृ० ३०२, “रामभक्ति में रसिक संप्रदाय” घृ० ७८ पर उद्घृत । 
+ कवितावली, (उत्तरकांड), छंद १३६ 
३ 'कबहुँक अ्रम्ब अवसर पाइ, मेरियो सुधि च्याइवी कछु करुण कथा चलाइ।' 
-- केवितावली (उत्तरकांड), छंद ४१ 
४४ कवितावली, (उत्तरकांड), 
४ नया समाज, सितम्बर, १६५३, प० ६०, ६१ तथा गीतावली, (बालकांड), 
छंद १०५ 
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गमन करने तथा उन दोनों को वहाँ जाते हुए देखकर स्त्रियों के नेत्र सफल होने का! 
उल्लेख तुलसी ने एक पद में किया है । अग्रदाप्त जी ने शयना गार की राँकी के चितन' 
का परिचय भअष्टयाम में दिया है ।!* गीतावली के उत्तरकांड में तुलसी ने सुरतांत 
अनुभाव वेभव से युक्त राम की काँक़ी प्रस्तुत की है। उसमें प्रेम के रस में पगे हुए 
राम जंभाई ले रहे हैं ।* चित्रकूट-प्रसंग में तुलसी ने युगल-सरकार के माधुये-विलास' 
की भांकी दी है । राम और सीता को परस्पर एक-दूसरे के प्रेम की प्यास थी। 

राम स्वयं शय्या का विन्यास करते हैं ।* पंचवरटी-तनिवास के समय भी राम सीता 

की शव गारचर्या में संलग्न हैं। एक दिन राम ने विविध पुष्पों से कुछ आशभूषणों की 
रचना की और अपने हाथ से सीताजी को विभूषित किया ।* गीतावली और 
बरव रामायण में सीता-सौंदर्य की झांकी मिलती है| बरवे रामायण में सीता-सौंदर्य 
का चित्रण करके तुलसी ने अनेक सखियों को उनके लावण्य पर मुग्ध दिखलाया है ।* 

राम का मधुर सौंदर्य भी तुलसी में मिलता है। उनको कामरूपा कहा गया है।* 

इस रूप-वेभव के प्रति सखियों का आसक्त होना माधुयोपासना का ही रूप है । 

सखियाँ राम की अपेक्षा सीता के सौंदर्य को अधिक समभती हैं।?” सखियाँ तवदंपति' 
से हास-विलास भी करती हैं । वे सीताजी से कहती हैं कि अपने मुख को घँघट में 
छिपाने का विफल प्रयत्त मत करो । यह तो चन्द्रमा के समान है ।* जब राम और 
सीता निद्रा के कारण कुछ शिथिल होने लगे तव सखियाँ मुदुवचचन करके दोनों को 
एकान्त में छोड़कर चली जाती हैं । इस प्रक।/र अयोध्या के राजभवन में विविध 
प्रकार के विलास करने वाले राम और सीता का तुलसी ने संकेत किया है ।* 

सुन्दरकांड में सीता की वियोग-दशा का वर्पन हनुमानजी करते हैं जो दास्य भाव के 
उपयुक्त है ।** तुलसी के समकालीन श्री श्रनन्यमाधव जो राम में माधुर्यासक्ति रखते 
थे, वे तुलसी को सखियों में शिरोमरिग मानते थे ।? ? ग्रच्त में यह निष्कर्ष निकाला 


3 अष्टयाम, छंद १४७, १५१ 

< गीतावली, (उत्तरकांड), छंद २ तथा “रामभक्ति में रसिक संप्रदाय, पु० १०७: 
पर उद्धृत । 

गीतावली, (अश्रयोध्याकाँड), छंद ४४ 

रामचरितमौनस (टअरण्यकांड), दोहा १ से पूर्व । 

तुलसी ग्रंथावली, (द्वितीय खंड), पृ० १९ 

तुलसी ग्र थावली (द्वितीय खंड) पु० २० तथा गीतावली पद १०६ 

वही, पृ ०२७० 

बरवैरामायण, छंद १६,१८५ 

“राजभवत सुख-विलसत सिय संग राम--बरवे रामायण, छंंद-२१ 

१० “सिय-वियोग दुख केहि बिधि कह बखानि । फूलबान वे मनसिज बेजत आनि 
--बरवे रामायरा, (सुन्दरकांड), छंद ४० 


११ ब्रजनिधि ग्रंथावली, पु० २७५, २७६ (हरिपदसंग्रह) 
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जा सकता है कि गोस्वामी तुलसीदास रसिक रामभक्ति के व्यावहारिक एवं साधनात्मक 
दोनों पक्षों से अ्रभिज्ञ थे और संभवत: इसीलिए राम से अपने अनेक “नातों” में 
'माधुये सम्बन्ध को भी स्थान देते हैं ।* तुलसी के अ्रतिरिक्त अन्य रपिक-संप्रदाय के 
कवि भी माधुयंमाव को रामभक्ति में प्रमुख स्थान दे रहे थे। इश्नका यहाँ विवरण 
देता श्रभीष्ठ नहीं है, क्योंकि इसका पूर्णा विवेचन “रामभवित में रसिक-संप्रदाय”' में 
किया जा चुका है। अग्रदास ने अयनी ध्यानमंजरी' के द्वारा राम-सम्बन्धी रसिक- 
पद्धति का भी रूप प्रस्तुत किया है । 

तेलुगु क्षेत्र में मघर भावाश्रित उपासना-पद्धति की न कोई धारा बही और न 
ग्राप्य रामकथाओओं में इसके संकेत ही मिलते हैं। किन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि 
रामकथा के श्वगारिक पक्षों का विशदीकरण नहीं हुआ । ऊपर की तालिका से 
"रामकथा के साथ श्यूंगार-तत्त्व जोड़ने में इस कवियों का कितना हाथ था, यह स्पष्ट 
रूप से देखा जा सकता है। रामचरितमानस की भाँति परस्पर दर्शन पर आधारित 
'पूर्वेराग-प्रसंग को तेलुगु कवियों ने छोड़ ही दिया है | तुलसी ने इस प्रसंग में राम के 
'मन में जाग्रत काम की भी सूचना दी है *, और राम के द्वारा सीता का सौंदर्य-वर्शोन 
कराया है ।? सीताजी भी राम की छवि को देखकर विमुग्ध हो गई ।४ चंद्रमा के 
'व्याज से राम लक्ष्मण के सम्मुख अपनी सौंदर्यानुभूति को अभिव्यक्त करते हैं ।* 
पुष्पवादिका का प्रसंग तुलसी की मौलिक उद्भावना प्रतीत होती है। तेलुगु कवियों 
ने प्रन्य प्रसंगों पर राम और सीता का श्वंगारिक वर्शान किया है । 

सीता-स्वयंवर से पूर्व विश्वामित्र राम को सीता की ओर अश्राकषित करने के 
लिए सीता का अंगांग सौंदर्य, नखशिख शैली में बतलाते हैँ । सबसे पहले चन्द्रमा के 
उपमान पर प्रहार है। वह सीता के मुख की समानता नहीं कर सकता ।* तुलसी 
ने भी इसी प्रकार की उक्ति कही है :---“घटइ बढ़इ बिरहिनि दुखदाई | ग्रसइ राहु 
निज सिधिहिं पाई ।”» केशव का कथन भी तुलनीय है :---पृल्योई को पूरन पे आन 
दिन ऊनो-ऊनो, छन छन छीन होत छीलर के जल सों । * रामभद्ग ने मुख्यतः अ्रनेक 
उपमानों के द्वारा सीता के सच्च-शुश्र सौंदर्य पर बल दिया है। वे यह कहना चाहते 


3 “रामभक्ति में रसिक संप्रदाय, पूृ० ११० 

« रा० च० मा० (बालकांड), २२९/१, २३०/२ 
वही, २२९/२-३-४ 

वही, २३१/३-४, २३१(१-४ 

वही, २३७/ १-४ 

रामाभ्युदयमु, ४/६९४ 

रा० च० मा० (बालकांड), २३७/१ 
रामचन्द्रिका, ६/४१ 
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४१४ हिन्दी और तेलुगु वैष्णव-भक्ति साहित्य 
हैंकि सीता का सौंदर्य हर प्रकार से अछूता है। सीता अचात्रात पुष्प है और 
उसके भुज-मुणाल हंंसों के द्वारा आस्वाद्य नहीं हुए, श्रादि ।) इस पर भी शास्त्रीय 
आुंगार-पद्धति का प्रभाव है। भागे विश्वामित्रजी सीता के श्ंगार-मंडित अंगांग- 
वर्गान करते हैं। कामवारों के समान तीक्ष्ण उनके चितवन, कटि-किकिणि,, 
रोमराजि, नाभि, जघन आदि का वर्णन करने में भी नहीं हिचकते ।* इस प्रकार के 
वर्शान केशव जैसे शंगार कवि भी नहीं कर सके तो तुलसी जैसे मर्यादावादी कवि 
से इस प्रकार के वर्णोनों की आशा करना व्यर्थ ही है। इस सब वर्शात का उहे श्य- 
कवि ने राम के हृदय में एक शुंगारमय आनन्द का संचार माना है । 
मोल्ला ने शूपंणखा के द्वारा रावण के सम्मुख सीता जी का अंगांग वर्णन 
कराया है। मोल्ला ने दो शैलियों में सीता के रूप का वर्शान किया है। एकः 
संदेहालंकार के माध्यम से, दूसरा यथासंख्य भ्रथवा रूपकातिशयोक्ति के माध्यम से । 
उदाहरण के लिये कुछ अंगों का वर्णोन संदेह की शैली में देखिये । सीताजी के 
पयोधर स्वरणकुभ हैं या चक्रवाल ? इनके नितंब पुलिन हैं या काममंडप ? इनके: 
जघन ऐश्वयं हैं या बिल ?४ दूसरी शैली में नख-शिख वर्णान की उपमान-व्यवस्था 
है ।* तुलसी की शूपंणखा जहाँ रावण के बल को धघिक्‍कारती है*, वहाँ सीता का 
सौंदर्य-वर्रशान भी करती है। उसका कथन है कि राम के साथ एक सुन्दरी है| वह 
रूप की ग्रधिष्ठात्री है। करोड़ों रतियों को उस पर निछावर किया जा सकता है।* 
यहाँ रावण के सौंदर्य-उद्दीपत का संकेतमात्र है। केशवदासजी की शूरपणखा भी सीता 
के सम्बन्ध में कहती है कि उसके सौंदर्य के सामने मंदोदरी का सौंदर्य तुच्छ है । वह 
प्रद्घितीय सौंदर्य से युक्त मोहिची है और उसके एक-एक रोम पर सती निछावर है ।* 
केशव की शैली भी तुलसी के समकक्ष ही है। इस संकेत को मोल्ला ने सघन 
श्ुंगारिकता प्रदान की । यह प्रवृत्ति मोल्ला को हिन्दी के कवियों से पृथक करती 
है। इसी प्रकार का एक शंगारिक वर्णन सुन्दरकांड में मिलता है। तुलसी ने इसकी 
शोर मात्र संकेत क्रिया है। रावण ने कहा कि मंदोदरी आदि सभी रानियों को मैं 
तुम्हारी दासी बनाऊगा। केवल एक वार सेरी ओर देख भर लो।* पर 


) रामाम्युदबमु ४/६४, तथा ४/६५-७० 

* बही, ४/६०-७६ 

3 बही, ४/७७ 

४ मोल्लरामायरा, (भ्ररण्यकांड), छंद २२ 
* वही, छंद २४, २५ 

5 रामचरितमानस, (अरण्यकांड), २१ (ख) 
७ वही, २१/(ख) ४, ५ 

5 रामचनर्द्रिका, १२/५ 

5४ रामचरितमानस (सुन्दरकांड), ८/२, ३ 
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रामाभ्युदयकार ने यहाँ भी रावण की उक्तियों का श्ूंगारिक विस्तार किया है | 
तुलसी के रावण की भाँति रामभद्र का रावण भी सीता से देखने के लिये कहता है । 
उक्ति इस प्रकार है :---कामदेव के तीक्ष्ण बाण मेरी ओर झा रहे हैं, अपने चितवन' 
और मंदहास के बाणों से कामबाणों का प्रतिकार कर दो, आदि ।” केशव यहाँ 
रावण की विरहोक्तियों के पश्चात्‌ राम की हीनता का भी व्याख्यान करते हैं । * 
मोल्ला का रावण विरहोद्वीपक प्रकृति का उल्लेख करके अ्रपनी विषय-पीड़ा को 
ज्ञापित करता है और सीता से प्रेम-याचना भी करता है ।? आगे रावरश सीता के 
सौंदर्य को अद्वितीय बताकर अभ्यर्थना करता है ।४ फिर वह राम की निन्‍दा और 
आत्मश्लाघ में रम जाता है। केशव का रावण सीताजी के सौंदर्य का व्याख्यान न 
करके केवल राम की हीनता का वर्णन करता है और एक चितवन मात्र की याचना 
करता है ।* इस प्रसंग में चार अभिप्राय हैं--रावण की विरह-पीड़ा, सीताजी से 
प्रेम की याचना, राम की हीनता का कथन और अपने बलवेभव का सीता को 
प्रलोभन देना । इनमें से प्रथम को छोड़ कर शेष तीनों के विस्तार में हिन्दी और 
तेलुगु कवि प्राय: समान हैं । पहले अभिप्राय की विस्तृति में सीता का जगन्मातृत्व 
और हिन्दी के रामभक्त कवियों का मर्यादा-प्रेम बाघक बन जाते हैं । 

ग्रन्य स्थानों पर भी स्वयं कवियों के द्वारा, या स्वयं राम के द्वारा सीता के 
सौंदर्य को प्रस्तुत किया गया है। उसमें भी यही प्रवृत्तिगत भेद परिलक्षित होता है। 
राम के रूप-वर्शान के सम्बन्ध में यह असमानता नहीं मिलती । तुलसी और केशवदास 
दोनों ने राम का नखशिख-वर्णान किया है।* इस नखशिख-वर्णन में यत्रततन्र 
अलौकिकता भी आ गयी है, जैसे--राम के वक्ष पर भृगु-चरण का उल्लेख | पर इन 
कवियों के दृष्टिकोण में अन्तर दिखाई देता है। केशव ने रघुनाथजी की पाग से 
वर्णान का आरम्भ करके नखों पर समाप्त किया है। यह लोकिक नखशिख प्रणाली 
है। तुलसी ने नख से प्रारम्भ करके भाल तक की यात्रा की है। यह अ्रलौकिक 
नखशिख-प्रणाली है । राम का रूपवर्शान तेलुगु कवियों ने भी प्रायः इसी प्रणाली से 
किया है ।* तेलुगु कव्रियों ने श्रलौकिकता पर विशेष बल दिया है, जबकि हिन्दी- 
कवियों ने इसका जहाँ-तहाँ संकेत मात्र किया है । 


१ रामाभ्युदयमु, ६/१४८ ; विस्तृत के लिये दृष्टव्य--६/१४८-१५१ 
वही, ६/१५२-१५७ 

मोललरामायण (सुन्दरकांड), छंद ४४ 

वही, छंद ५५-५७ तक 

रामचन्द्रिका, १३/५७ 

(क) गीतावली, पद १०६, (ख) रामचन्द्रिका, ६/४६-५८ 
मोल्लरामायरा, (सुन्दरकांड), छुंद १०२ आदि 
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४१६ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


संयोग--संयोग में विवाहोपरान्त विलास का वर्णात रामाभ्युदय में विस्तार 
'के साथ मिलता है तुलसी ने बरवे रामायण, भर गीतावली में इसकी ओर संकेत 
मात्र किया है| बरवे में वे कहते हैं कि “राज भवन सुख विलसत सिय संग राम ।) 
रामाभ्युदय में केलिगृह और तत्सम्बन्धी केलिकलापों का शांगार-पूर्ण वर्णन है। 
'रामाभ्युदयकार ने केलिगृहू की सज्जा से वर्णन आरम्भ किया । सखियों ने सीता 
का भी अनुपम शंगार किया । उन्होंने तो उन्हें रतिगुह तक पहुँचा तो दिया, फिर 
-एक-एक करके किसी न किसी बहाने वहाँ से चली गयीं | कवि ने सीता-संयोगेच्छा 
और लज्जा के बीच अंतद्व न्द का सुन्दर चित्र दिया है। लज्जावनत सीता के मुख 
'को राम चिबुक पकड़कर ऊपर उठाना चाहते हैं । राम सविनय संयोग की याचना 
करते हैं । आगे स्पर्श, चुंबन, कुचमर्दन, आलिगन, नीवीमोचन, और रतिक्षण तक का 
'कवि ने वर्णन किया । इस प्रकार का वर्णन भी हिन्दी-साहित्य में प्राय: अनुपलब्ध 
ही है। 
वियोग--उपर्युक्त तुलनात्मक तालिका से यह स्पष्ठ होता है कि राम 
और सीता के विरह की स्थितियाँ तेलुग और हिन्दी कवियों में समान ही हैं। 
केवल रामाभ्युदय में दो-एक वियोग के स्थल अ्रधिक हैं। वर्णान-शैली भी दोनों 
क्षेत्रो के कवियों में प्रायः समान है । विरह॒ का आरंभ सीता के हरण से होता है। 
रामभक्ति-शाखा में विरह-रूपों का न इतना बैविध्य है और न अनुभूति के इतने 
स्तर ही, जितने क्ृष्णभक्ति-शाखा में मिलते हैं। वस्तु के अतिरिक्त शैली में भी कोई 
विशिष्ट शंगार नहीं हुआ । राम के विरह-पीड़ित होने पर समस्त देवता भी रोने 
लगते हैं। विरही राम देवाषि के लिये रहस्य बन जाते। वैसे विरह की यथार्थ 
रूपरेखा कृष्णशाखा की अपेक्षा रामभक्ति-शाखा में ही सुनिश्चित है। सीता और राम 
में मानावस्था तो मिलती ही नहीं है । गोपियों ने जिन अन्य प्रकार के बिरह के 
क्षणों का सामना किया था, वे भी सीताजी के लिये अज्ञात रहे । सीता वनवास के 
समय विरह की एक शअश्रत्यंत करुण॒-अभ्रवस्था घटित होती है। उत्तररामचरित की 
'करुणा ने संस्कृत-साहित्य को छा रखा है। पर दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने इस 
प्रसंग को छोड़ ही दिया है। इस प्रकार संयोगांत प्रेम ही रामभक्ति-शाखा में मान्य 
रहा । पर कृष्णभक्ति-शाखा में विरह अनंत है | यही कारण है क्रि दोनों ही क्षेत्रों के 
'कवि कृष्णाश्रयी विरह॒ की ओर ही अधिक आक्ृप्ट हुए । 
देलुगु और हिन्दी-कवियों में एक विशेष अंतर यह है कि तेलुगु कवियों ने 
विरहावस्था में भी उत्तेजक अंग-प्रत्यंगों का नामोल्लेख किया है। अश्रु की घारा 
भी यदि बहती है तो कुचतटों पर होकर । हिन्दी के कवियों में सामान्य रूप से 
ही सीता का संयोग-कालीन श्रृंगार उभर नहीं पाया था तो विरह-बर्णन में श्वृंगार 
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का प्रवेश कैसे आरा सकता था ? तुलसी के विरह-वर्णंन में जहाँ संक्षिप्त रूढ़ि का 
पालन और अनुभूति पक्ष युगपथ चले और अनुभूति पक्ष सौष्ठवशाली हुआ वहाँ तेलुगु 
कवियों ने उसको श्वृंगारिक और शास्त्रीय विशदता प्रदान की । 


यदि समानताओ्रों को देखा जाय तो सब से पहले शैली की समानता ही 
मिलती है। दोनों ही क्षेत्रों में विरही राम पशु-पक्षियों से, लताश्रों से सीता की 
खोज लेना चाहते हैं। उनकी विरहकातर अवस्था इसी उन्मादपूर्ण श्रक्रिया में व्यक्त 
होती है । विरह-वर्णन की यह शैली संस्कृत साहित्य में भी मिलती है । जहाँ हिन्दी 
के कवियों ने इस शली के सामान्य ढाँचे को लिया वहाँ तेलुगु कवियों ने पशु- 
पक्षियों के लिये प्रयुक्त विशेषणों के साभिप्राय प्रयोग और उनके नाम, रूप या ग्रुण 
के आधार पर उक्ति चमत्कार द्वारा उस शैली को अधिक चमत्कारपूर्ण और संपन्न 
बनाया है। उस परम्परागत शैली का यह संस्कार हिन्दी के कवियों में नहीं मिलता । 
रामाम्युदय के कवि तो कथा के विशिष्ठ स्थानों पर एक कुशल और सिद्ध कवि 
की भाँति दिखलाई पड़ते हैं । मोलला ने भी संयोग की अपेक्षा वियोग को ही अधिक 
विस्तार दिया है। इसका प्रमाण यह है कि मोल्ल रामायरा के सुन्दरकांड में ही 
कवयित्री की प्रतिभा ने उन्मुक्त विलास किया। रामास्युदय की अपेक्षा मोल्ला के . 
सुन्दरकांड में विरह-वर्णशान अनुभूति के किनारे से बहुत दूर नहीं चला जाता। 
तुलसी के अतिरिक्त माधुयोपासक भक्त कवियों ने संयोग-पक्ष को ही विशेष रूप से 
लिया। पर वियोग-पक्ष की जो कुछ अनुभूतियाँ उनमें मिलती हैं, उनमें गहराई इसलिये 
अधिक नहीं है कि माधुयोपासना की पद्धति जो शुद्ध भावपरक है, इन कवियों ने 
सिद्धान्त के रूप में ग्रहण कर ली थी । 

दूत का तत्त्व भी इस शाखा में उपस्थित है :---हतुमान जेसे पवन दूत का ही 
अवतार हो । अपना अश्रणर बल और बुद्धि-वैभव--दोनों से दूत का व्यक्तित्व उत्कृष्ट 
बन जाता है। दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने इस लघुरूप दूत को वृक्ष में इसलिये छिपा 
दिया है कि वह सीता की व्याकुल दिनचर्या को देख सके। सीता के विरह का 
उद्दीपन हिन्दी क्षेत्र के कवियों ने मुद्रिका के द्वारा किया है। तुलसी की मुद्रिका 
सीताजी में न जाते कितने प्रेममय सन्देहों को जन्म देती है । केशव मुद्रिका के प्रसंग 
को श्रलंकृत बना देते हैं। रामाभ्युदयकार ने भी इस प्रसंग को अलंकृत शैली 
में ही प्रस्तुत किया है। केशव वस्तुतः उन्हीं ख्रोतों से प्रेरणा ले रहे थे, जिनसे 
रामाभ्युदयकार । 

जहाँ तक ऋतुगत विरह के रूपों का प्रश्न है, तेलुगु और हिन्दी कवियों ने 
वर्षा और शरत्‌ को ही चना है। पर यहाँ भी कुछ भेद प्रकट होता है। तुलसी के 
राम वर्षा और शरत्‌ में सीता के विरह में अत्यन्त व्याकुल हैं। यह इन वर्णुनों से 
प्रकट नहीं होता । तुलसी ने विरह का यहाँ-वहाँ उल्लेख करके नीति-कथन के द्वारा 
चमत्कार उत्पन्न किया है। केशव ने नीति-पक्ष का संस्पर्श तो कहीं-कहीं दिया है, 
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पर इन ऋतुओं के वर्णाोनों को अधिक शिष्ट और चमत्कारपुर्णा बनाया है। यहाँ 
विरहानुभूति और नीति--दोनों ही शिथिल हैं, केवल अलंकरण मुख्य है । वेसे केशव 
के ऋतुचित्र हर बार राम के विरह से सम्बद्ध नहीं होते, उनकी स्वृतन्त्र स्थिति भी 
है । रामाभ्युदय में इन ऋतुओं का स्वतन्त्र, विस्तृत और केशव से कम अलंकृत वर्णन 
मिलता है। कवि इस ऋतुचक्र के द्वारा विरहोद्यीपत को चरम पर पहुँचाकर शा स्त्रीय- 
पद्धति का निर्वाह करते हैं। प्रकृति के स्वतन्त्र-चित्रण और राम के विरह से 
प्रभावित उसका उद्दीपषक रूप--दोनों में ही रामाभ्युदयकार ने अलंकार वेचित््य के 
स्थान पर उक्ति वैचित््य को ही प्रतिष्ठित रखा है। यही इसका वेशिष्ट्य है। इस 
प्रकार हम कह सकते हैं : तुलसी >-यत्किचित्‌ विरह--नीति ; केशव -"-प्रकृति का 
स्व॒तन्त्र पर अलंकृत वर्शन--नीति--विरह ; अय्यलराजु रामभद्ग --प्रकृति का स्वतस्त्र 
रूप--शुद्ध उद्दीपक रूप-+-उक्ति वचित्र्य । 

सीता-परीक्षा--सीता परीक्षा प्रेम-कथाओ्रों की परीक्षा नामक ग्रभिप्राय के 
समकक्ष है। एक ओर यह सीताजी के निश्छल और दीपशिखा के समान प्रेम पर 
व्यंग्य-सा लगता है, दूसरी ओर इसमें मर्यादा का पालन है ।। दोनों ही क्षेत्रों के कवियों 
ने मर्यादा-पालन वाली बात को ही अ्रधिक स्पष्ट किया है। इस परीक्षा के शऔचित्य 
और अनौचित्य के प्रश्न से भुफलाया हुआ पाठक सीता के प्रोदभासित सती-रूप से 
सन्तुष्ट हो जाता है। दोनों हो क्षेत्रों में कोई न कोई देवता प्रस्तुत होकर सीता की 
पवित्रता का साक्ष्य देता है। पर मोल्ला ने प्रसंग को और भी अधिक ज्वलनशील 
चिन्गारियों से लिखा है। जिस सीता ने रावण के त्रास और विरह के पारावार में 
ड्बते-उतराते भ्रवधि काटी थी, उस सीता से राम कहते हैं कि मैंने तो तुम्हारा उद्धार 
इसलिये किया है कि कोई यह न कहे कि राम राक्षसों से सीता को मुक्त न कर 
सका । राम के वचनों के मर्माघात ने सीताजी के तन्‍्तुओं को मसल दिया और वह 
खड़ी न रह सकी । हिन्दी के कवियों में राम का इतना उग्र रूप नहीं मिलता । इस 
ग्राघात से दिव्य शक्तियाँ भी हिल जाती हैं श्रौर वे सामुहिक साक्ष्य के लिये उपस्थित 
होती हैं। इस साक्ष्य से पूर्व सीताजी के गिड़गिड़ाने का चित्र है जो हिन्दी के कवियों 
में नहीं मिलता ।! अग्नि-परीक्षा का प्रस्ताव भी सीता की ओर से होता है ।* राम 
के स्वीकृत होने पर वह अग्नि में प्रविष्ट होती हैं और उनकी पवित्रता में अग-जग 
लिपट जाते हैं । श्रपने कुल के इस उज्ज्वल हश्य को देखने के लिये दशरथ भी प्रकट 
होते हैं ।* यह मोलला की निजी कल्पना है। तुलसी के वर्णन में राम सीता को 
स्वीकार करते हैं। पर मोल्ला के प्रसंग से ऐसा प्रभाव पड़ता है कि मानो सीता की 
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पविन्नता ही राम को ग्रहण कर॑ रंही हो । मील्ला ने तुलंसी की अपेक्षा इस प्रसंग के 
मर्मोद्घाटन की विशेष चेष्टा की है। 
६.९, अन्य रस 

ऊपर दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुयं का तुलनात्मक विवेचन किया गया 
है। भक्ति-साहित्य के ये ही मुख्य भाव और रस हैं। क्ृष्णभक्ति-शाखा के कवियों 
ने इन्हीं भावों के विविध पक्षों का उद्घाटन किया है। यद्यपि कृष्ण के जीवन में 
ग्न्य भावों के अवसर भी थे, पर हिन्दी कवियों ने इनकी ओर ध्यान ही नहीं दिया 
है । सूरदास में यद्यपि सभी रस मिल जाते हैं, पर ये रस उक्त चार महाभावों के 
अन्तर्गत ही समाविष्ट हो जाते हैं। उदाहरण के लिये --हास्य-रस बालक्ृष्ण की 
उक्तियों में भ्रा जाता है ।" दावानल प्रसंग में जो करुण रस की व्यंजना हुई है* वह 
सख्य से प्रथक नहीं है। इसी प्रकार इन्द्र का ब्रज पर कोप? रौद्र रस की कोटि 
में श्रा जाता है। इसका प्रेरक भाव भी ब्रजवासियों का प्रेम ही है। महाभारत में 
भीष्म की प्रतिज्ञा" वीर रस का अच्छा उदाहरण है। भयानक रस भी दावानल 
प्रसंग में आ जाता है ।* श्रीकृष्ण अपने मुँह में ब्रह्मांड-दर्शन कराके श्रदृभुत की सृष्टि. 
कर देते हैं ।* विनय के पदों में शांत रस की प्रच्च॒ुरता है। इस प्रकार गिनाने के लिए 
सूर में समी भाव और रस हैं, पर मुख्य रूप से भक्ति के रस ही उनमें मिलते हैं । 
साहित्यिक रस केवल गराना के लिये गिनाये जा सकते हैं । 

इसके विपरीत पोतना जैसे तेलुगु कष्णभक्त कवि जिस प्रसंग में जिस रस की 
स्थिति होती है, उसी का पूर्ण परिपाक करते हैं। उनकी रुचि किन्‍्हीं विशिष्ट भावों 
से बँधी हुई नहीं प्रतीत होती । उदाहरण के लिये कृष्ण भ्रौर जरासंध के युद्ध-वर्णन 
में वीर-रस का पूर्ण रूप प्रकट होता है। सूर ने इस प्रसंग को अत्यन्त संक्षिप्त कर 
दिया है। शिशुपाल-बंध, दंतवक्र, शाल्व आदि के वध के प्रसंगों की भी यही 
दशा है । / 
वीर 

रामकाव्य में वीर रस का प्रसंग स्वभावतः है । हिन्दी क्ृष्ण॒भक्त कवियों ने 
कृष्ण को राधा के प्रति रतिभाव का ही आश्रय बनाया है। शेष भावों का प्राय: यह 
ग्रालंबन ही है | ्राश्नय भक्त है। राम के साथ यह बात नहीं है । राम स्वयं वीर- 
रौद्र आदि भावों के आ्राश्रय हैं। दुष्ट संहारक लीलाओं में उनका वीर-रस प्रकट है । 


१) सूृ० सा०, पद ८५६०७ आदि 
वही, पद १२३३ 

वहीं, पद १४७० 

वहीं, पद २७० 

वही, १२१४ 

वही, ८७६ 


डा 


0. #द ०एू छ8 
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'तुलेसी ने राम के वीर-रस की अ्रभिव्यक्ति सेतुबन्धतो के समय और लंकाकांड 'में 
की है | तुलसी के राम समुद्र पर क्रोध करके लक्ष्मण से धनुष-बाण माँगते, हैं और 
बाण चढ़ाकर समुद्र का शोषण करना चाहते हैं। इस संकल्प मात्र से समुद्र के 
हृदय में अ्रग्नि प्रज्ज्वलित हो जाती है और सभी जलजंतु विकल हो जाते हैं । इसी 
ग्रवसर पर भयभीत होकर समुद्र ब्राह्मण-वेश में प्रकट हो जाते हैं। मोल्ला ने भी 
बिल्कुल यही वर्णन दिया है ।* रामाभ्युदय में इस प्रसंग को और भी विशद रूप 
दिया गया है ।? प्रसंग का मूल ढाँचा तुलसी और मोल्ला की भांति ही है, . पर 
प्रत्येक. तंतु का विस्तार श्रधिक किया गया है। जब समुद्र ने प्रार्थना तहीं मानी तब 
राम ने लक्ष्मण से धनुष माँगा। इस समय उन्होंने कुछ रोषपूर्णो वचन कहे :--“यहू 
ब्रह्टी दृष्ट समुद्र है जिसने अ्रभ्यागत शिव को विष पिलाया था, यही प्रलय काल में 
समस्त सृष्टि को निमज्जित कर देता है। इसी दुष्ट ने अपने पुत्र के लिये समस्त 
संसार को दु:खी किया है | यही मेरे शत्रुओं को मार्ग देता है और मेरी विन्ती को 
तहीं मानता । राम के वीरोचित संकल्प से अ्रतल समुद्र में हलचल मच गयी । 
जलजंतुओं की व्याकुलता का विस्तृत वर्णन इसमें किया गया है । समुद्रस्थ पव॑त्‌ भी 
चूर-चूर होने लगे श्रादि । लंकाकांड तो वीर, रौद्र और बीभत्स की त्रयी से युक्त है 
ही । तुलसी ने राम के वीर रस की अपेक्षा लक्ष्मण और हनुमान के वीर पर विशेष 
बल दिया है। राम प्रतिपक्षियों की बड़ी से बड़ी चुनौती पर भी हँसते-हँसते युद्ध 
करते हैं जैसे ये सब उनके लिये सामान्य लीला मात्र हो । तेलुगु कवियों ते भी राम 
की लीला का विस्तृत वर्णोत किया है । 
सत्यभामा का नरकासुर से युद्ध पोतना की अत्यंत वीररसात्मक उद्भावना 
है। इसका सूर और भागवत में उल्लेख ही नहीं है। बड़े कौशल से कवि ने 
सत्यभामा को श्रृंगार और वीर रस का आलंबन बनाया है। कृष्ण की दृष्टि में 
सत्यभामा के समस्त अनुभाव श्वृंगारमय हो जाते हैं और नरकासुर के लिये रोद्र 
और वीर रसों से युक्त दीखते हैं :-- . 
“राकेंदु बिबमे रविबिबमेयोप्पु नीरजातेक्षरानेम्मोगंतु 
कंदपकेतुवे घनधुमकेतुवे यलरु पृबोडिचेलांचलंबु 
भावजु परिधिये प्रलयाकु परिधिये मेरेयु नाक्षष्टमे मेलतचाप 
ममृत प्रवाहम यनल संदोहम तनरारु नितिसंदशनंबु 
हषदायिय महारोषदायिय, परणु मुद्ढुरालि बाणवृष्टि 
हरिकिनरिकि जूड नंदंद श्रृंगार, वीररसमुलोलि विस्तरिल्ल । ४ 


) रामचरितमानस (सुन्दरकांड), दोहा ५७ से ४८ तक 
* मोल्ल रामायण (युद्धकांड), छंद ३६-३८ 

३ रामाम्युदय, ७/१०२ से ११३ तक 

४ ते० भा०, १० उ०/१८३ 
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इसका. विस्तृत विवेचन हिन्दी कवियों से तुलनीय न होने. के कारण अपेक्षरीय॑ 
नहीं है.। कृष्ण की उक्तियाँ यहाँ उद्दीपन का कार्य करती हैं। जब. कृष्ण अपनी: 
उक्तियों में स्पष्ट करते हैं कि श्ूंगार-क्षेत्र युद्धक्षेत्र से नितान्त भिन्न है, तब 
सत्यभामा के हृदय में उत्साह उद्दीप्त होता है। कवि ने कोमल व्यापारों के करने में 
भी भ्रशक्त सत्यभामा के द्वारा कठोर युद्ध-क्रिया में प्रवृत्त होने वाला वैषम्य के द्वारा 
अद्भुत रस का भी आभास दिया है। 
जरासंध के युद्धवरणन में भी जरासंध की उद्दीपक उक्तियों का वर्णोनः पोतना 
ने किया है। इन उक्तियों का सारांश यह है कि ब्रज की शूंगारिक और मृदु लीलाओं 
का आलंबन कृष्ण युद्ध भूमि में ग्रसफल ही रहेगा ।? इन उक्तियों से कृष्ण का 
स्थायी भाव उद्दीप्त होता है। कृष्ण उससे बकवास न करने के लिये कह देते हैं ।४ 
इसी प्रकार जराप्तंध का प्रत्युत्तर होता है। इतने घनघोर युद्ध में भी पोतना शंगार 
के उपमानों को नहीं भूलता । एक स्थान पर उन्होंने लिखा है कि रथों की भीषण 
घ्वनियों से भयभीत वीर हाथियों के कुंभ-स्थलों पर उसी प्रकार गिर पड़ते हैं, जिस 
प्रकार मत्त मयूरों के केकीरव से विहल होकर कामुक युवतियों के कुचकुम्भों पर ।* 
उक्त प्रसंग तो सूर में नगण्य ही है। कृष्ण के लोकरक्षक राक्षस-बध की ब्रजलीलाशं 
में भी सूर वीररस का उत्थापन न कर सके । सूर की दृष्ठि यह रही है कि राक्षसों 
का वच्च कृष्ण के लिये लीला मात्र है। उम्तमें लौकिक तव्ीर रस की स्थापना शनुफ्युक्तः 
ही है। पोतना ने इन लीलाओों में भी वीररस का समावेश किया है। उदाहरण -के 
लिये कालियमर्दन लीला को देखा जा सकता है। जितना वीररसमय युद्ध पोतना ने 
दिखलाया है,*, उतना हिन्दी के भक्त कवियों ने नहीं । अन्य राक्षस-ब्ध लीलाओं 
में भी यह देखा जा सकता है। गजेन्द्र-मोक्ष के प्रसंग में जहाँ हिन्दी कवियों ने. 
गज़ेन्द्र की करुणा और भगवान की भक्त-वत्सलता पर बल देकर प्रसंग को पूर्ण रूप, 
से आदर्श बना दिया है वहाँ पोतना ने “करि-मकरि” युद्ध का ध्वन्यात्मक और 
वी र-रसात्मक वर्णान करके प्रसंग के यथार्थ पक्ष की भी उपेक्षा नहीं की ।? 
करुरा ४ 
सूर ने इन्द्रकोप और दावानल-पान के प्रसंगों में त्रजवासियों की कातरता और 
करुणा का रूप स्पष्ट किया है। पर यह करुणा .कृष्ण की लीलाओं की प्रेरणा 


3 ते० भा०, १०3०/१५५ 

९ बही, १० उ०/१८०-१५१ 

3 वही, १० उ०/१५४१ १५४४ 
४ बही, १० उ०/१५४६ 

* वही, १० उ०/श्शश६ 
$ बही, १० उ० /६६१-६६९२ 
७ वही, १० उ० /५१,६६ 
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बनकर रह जाती है। पोतना ने इन प्रसंगों पर ब्रजवासियों की करुणा का वर्णन तो 
किया है, पर विस्तार से नहीं । गजेन्द्र-मोक्ष के प्रसंग में गजेन्द्र की करुण पुकार का 
उन्होंने सुरुचिपूर्ण विस्तार किया है ।' सूर ने यहाँ करुणा का विस्तार नहीं किया है । 

रामकाव्य में भी करुण रस के उल्लेखनीय प्रसंग हैं। सब से करुणा प्रसंग 
लक्ष्मण-शक्ति का माना जाता है। यह प्रसंग हिन्दी और तेलुगु--दोनों ही क्षेत्रों में 
लोकप्रिय रहा है। राम को यह स्मरण होता है कि लक्ष्मण ने मेरे लिये माता-पिता 
को भी त्याग दिया है। यह मुझे कभी कोई दुःख होने नहीं देता था ।* यदि मैं ऐसा 
जानता कि वन में तुम से बिछोह होगा तो मैं पिता की आज्ञा का भी उल्लंघन 
कर सकता था ।३ अभ्रब मैं किस मूँह से अयोध्या लौटूँगा । इस अपवाद को मैं कैसे 
सहन कर सकूँगा कि मैंने अपनी स्त्री के लिये अपने भाई को गँवा दिया ।४ माता 
सुमित्रा जब तुम्हारे विषय में पूछेगी तो मैं क्या उत्तर दूंगा ?* राम के इस करुण- 
विलाप को सुनकर सब वानर शोकमगर्न हो गये । इसी समय हनुमान ने आकर करुण- 
रस को वीर रस में परिणत कर दिया :-- 


“प्रभु-प्रलाप सुनि कान बिकल भये बानर निकर । 
आइ गयउ हनुमान जिसि करुता महँ बीर रस ॥। 
इस करुणा का और एक पक्ष है। तुलसी के राम को किसी की चिन्ता नहीं है। 
केवल विभीषण की उन्हें चिन्ता है ।९ 
“गिरि कानन जैहैं शाखामृग हों पुनि भ्रनुज संघाती । 
हूँ है कहा बिभीषण की गति, रही सोच भरि छाती ॥”5 
केशव के राम भी अत्यंत करुण विलाप करते हैं। वे कहते हैं कि बिना तेरे मैं प्राण 
नहीं रख सकता । साथ ही इस बात का भी उन्हें पश्चात्ताप है कि भ्रभी विभीषण 
को लंका प्राप्त नहीं हुई ।* 


) ते० भा०, श्रष्टमस्कंध (गजेद्धमोक्ष प्रसंग)--छंद १७ से आरंभ होता है। 
९ रा० च० मा० (लंका०), ६०/२ 

१ वही, ६०/३ 

४ वही, ६०/६ 

£ बही, ६०/५ 

* वही, दोहा ६१ 


» लक्ष्मण के अतिरिक्त मेघनाथ को कोई मार नहीं सकता था। मेघनाथ के न 
मरने पर राम विभीषण को अपने वचनानुसार सिंहासनासीन नहीं कर सकते थे । 


5 गीतावली (लं० का०), छंद ७ 
8 रामचंद्रिका, १६/४३-४६ 
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मोल्ला के राम मुच्छित लक्ष्मण को देखकर स्तब्ध हो गये | लक्ष्मण के सिर 
को अपनी गोद में रखकर लक्ष्मण के गुणों के द्योतत विशेषणों से राम ने विलाप 
आरंभ किया । तुमने हर प्रकार से मेरी सेवा की। चौदह वर्ष तक निद्रा पर 
विजय प्राप्त करते रहे । यदि मैं तुम्हारे बिना अ्रयोध्या जाऊँगा तो माता सुमित्रा से 
क्या कहूँगा । साथ ही विभीषण की और भी मोल्ला ने संकेत किया है ॥ 3 
हास्य 
न्‍ जेंसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका है, सूर को बालोक्तियों में हास्य 
का समावेश है । कृष्ण गोपियों के साथ हास-परिहास करते हैं। इनका उल्लेख 
यथास्थान किया जा चुका है। पोतना ने कृष्ण की नटखट-चेष्ठाश्रों में हास्य 
रखा है--जैसे कृष्ण एक गोपी के आँचल को एक बछड़ें की पूँछ से बाँधकर उसे 
दौड़ा देते हैं ।? तुलसी भी एक स्थान पर राम पर हास्य करते हैं :-- 
“विन्ध्य के बासी उदासी तपोक्नतथारी महा बिलुनारि दुखारे। 
गौतम तीय तरी, तुलसी, सो कथा सुनि मैं मुनिबृन्द सुखारे।॥ 
है हैं सिला सब चंद्र-मुखी परसे पद-मंजुल-कंज तिहारे। 
कीन्हीं भली रघुनायकजू करुना करि कानन को पगु धारे ॥7४ 
हिन्दी कृष्णभक्त कवियों ने रामभक्त कवियों की श्रपेक्षा हास्य के कुछ विशेष अवसर 
लिये हैं। फिर भी उसका स्वतंत्र प्रौढ़ रूप नहीं बन पाता। 
तेलुगु क्षेत्र में श्र्ममाचारी की हास्योक्तियाँ अधिक प्रगल्भ हैं। अन्नमाचारी 
अपने इष्ट से कहते हैं कि तुमको दो नारियों की चाह हुई, इसलिये चार भुजायें 
धारण करनी पड़ीं,* जिससे दो-दो भुजाओों से एक एक नारी का आलिगन कर 
सके । जब दो नारियों से भी तृप्ति नहीं हो सकी तो अनेक नारियों की कामना 
तुमफो हुई, परिणामस्वरूप तुमको श्रनेक रूप धारण करने पड़े ।६ तुमने नारी 
का वध करके जो कर्म कमाया, उसके विपाकस्वरूप नारी को हुदय में स्थान देना 
पड़ा ।? एक स्थान पर वे कहते हैं कि तुम मुझ्के उत्कोच देकर चुप नहीं कर सकते । 
मैं श्राज तुम्हारी सारी पोल खोलने पर उताहू हूँ | तुम सुर-तागरियों से भूठ बोले, 
तुमने भीलिनी की भूठन खाई, लक्ष्मी के चरणों को तुमने अपने गले पर रखा। 
यह सब मैं आज ढिढोरा पीटकर प्रचार कर दू गा ।* 


नग्न 


मोल्लरामायण, (युद्धकांड, द्वितीय आश्वास), छें० ४६ 


वही, छंद ४७-५६ 

वात्सल्य विवेचन में इसका विवेचन किया जा चुका है । 
कवितावली, (अयोध्याकांड), छंद २८ 

आ० सं० की०, वा० २/पद १५३ 

वही, (वा० २), पद १०५ 
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चेदलुवाड मल्‍लना और सारंगुतम्मय कृत “विप्रनारायण-चरित्र” और 

“वैजयंतीविलास” आलोच्य-युग में हास्थ के अभाव की बहुत कुछ पूति करते हैं.। 
हास्य और श्ृंगार का मरिणक्रांचत संयोग इनमें मिलता है। विप्रनारायण जब 
वैराग्य को त्याग कर एक वेश्या के वस्त्रों को ढोने लगते हैं, तव कवि का वर्रान 
हास्यमय है । यह हास्य भक्त और भगवान के बीच न होने से लौकिक प्रसंगगत है । 
फिर भी परिस्थिति का वेषम्य हास्योत्पादत में सक्षम हैं। 
बीभत्स 
शेष रस कथानक के भाग बतकर इस प्रकार श्राग्रे हैं कि प्रवाह का आग्रह 
ही उनके मूल में दिखलाई पड़ता है जैसे युद्ध-वर्णन में बीभत्स और रौद्र का. 
समावेश * । वैराग्य में भी* कभी-कभी बीभत्स-प्रेरक-रूप में आ जाता है। पर सूरः 
जैसे कोमल भावों के कवि में बीभत्स आदि का चित्रण नहीं मिल सकता ।3 
आमुक्तमाल्यदा. में श्री कृष्णदेवराय ने एक ब्रह्मराक्षस का जुगुप्सा उत्पन्न करने वाला 
विवरण दिया है। वह राक्षस बहुत से लोगों को मारकर उनके शिरों के मज्जा को 
चूस रहा था। मज्जा को चूसकर उसने कपालों को उसी प्रकार फेंक दिया था 
जिस प्रकार कोई नारियल के पानी को पीकर और उसके गरि को खाकर उसे फेंक 
देता है। मांस को वह दाँतों से चीर-चीरकर खा रहा था, इसलिये सफेद हडिडियाँ 
दिखलाई पड़ रहीं थीं। शरीर के चर्म को नोंचकर उसने अलग फेंक दिया 
था, उन पर मक्खियाँ भिनभिनाती रहीं । उसके पास मनुष्यों के बालों का ढेर 
पड़ा था--आादि ।४ तुलसी ने युद्ध-वर्णान में प्रेत-पिशाचिनियों के इसी प्रकार का 
जुगुप्सामय चित्रण खींचा है :-- 

“ग्रोफरी की भोरी कांघे, आंतनि की सेल्ही बाँधे, 

मुंड के कमंडलु, खपर किये कोरि के। 

जोगिनी भुटुंग भुंड भुंड बनी तापसी सी, 

तीर-तीर बैठीं सो समरसरि खोरि के॥ 

सोनित सों सानि सानि गूदा खात सतुआ से, 

प्रेत एक पियत बहोरि घोरि घोरि के। 

तुलसी बेताल भूत साथ लिये भूतनाथ। 

हेरि-हेरि हँसत हैं हाथ हाथ जोरि के ॥”४ 


3 ते० भा०, १० उ०/१५६६ (क्ृष्ण-जरासंध के युद्ध का प्रसंग) झ्रादि ; 
“कवितावली, (लंकाकांड], छुंद ४९,५० 


+ आा० सं० की०, वा० ७/१द २७९ ; वा० ३/पद ११ ; वा० ३/पद ११८-आदि 
3 सूर और उनका साहित्य--डा० हरिवंशलाल, पृ० ३६९ 

४ आमुक्तमाल्यदा, ६/१७ 

४ कवितावली (लंकाकांड), ५० 


भ्ाव-पक्ष ४२५४५ 


६.९. (क) निष्कर्ष क्‍ 

निष्कर्ष यह है कि भाव या रस के संदर्भ स्रोतगत एकता के कारण प्रायः 
समान मिलते हैं। इन संदर्भों की तुलना से यह भी स्पष्ट होता है कि कभी-कभी 
कोई प्रसंग छोड़ भी दिया जाता है श्रौर कभी कवि अ्रपनी रुचि के अनुसार प्रसंग 
के स्थूल-पक्ष का न्‍्यूनाधिक विस्तार कर देता है। सूर आदि हिन्दी-कवियों में कुछ 
ऐसे भाव-संदर्भ हैं जो श्रीमदृभागवत में न होने के कारण तेलुगु में नहीं मिलते । 
तेलुगु कवियों द्वारा वर्णित प्रसंग प्रायः ऐसे नहीं हैं जो हिन्दी-कवियों में न मिलें । 
सत्यभामा का भौमासुर से युद्ध जैसे कुछ ही श्रपवाद इस कथन के मिलेंगे । जहाँ तक 
सुंदर्भ-योजना का प्रश्न है, हिन्दी कवि संक्षिप्त रूपरेखा से काम चलाता है। उसकी. 
कल्पना उसके शअनुभूति-पक्ष के विस्तार में निरत हो जाती है। तेलुगु कवि संदर्भ की 
अपेक्षाकृत विस्तृत योजना करता है । तेलुगु कवि की संदर्भ-योजना की एक और 
विशेषता है| श्रप्रस्तुत योजना के द्वारा उसका भाव-प्रसंग देश-काल की सीमाओं का 
भी विस्तार करता है। यह दो प्रकार से किया जाता है :--एक तो किसी प्रसंग में 
दशावतार का संकेत करके वह अपने उदंश्य की पूति करता है, कभी दार्शनिक 
पृष्ठभूमि पर अलौकिकता की स्थापना करके भी अ्भीष्ट संदर्भ को आध्यात्मोन्मुख 
बना देता है। हिन्दी कवि इस विशेषता से रहित हैं। सूर के बालक्ृष्ण के साथ. 
संलग्त मथनी आदि घटनाओं का अलौकीकरण इस कथन के कुछ अपवाद हैं । 

संदर्भ-योजना के सम्बन्ध में यह भी स्मरण रखना चाहिये कि तैलुगु-कवि. 
शास्त्रीय वर्शोनों का संयोग करके उसे अधिक मांसल और आकर्षक बना देता है। 
संदर्भ, में आये हुए व्यक्तियों के अ्रंग-प्रत्यंग या घटनाओं का विस्तार उसे इसी लिये 
प्रिय है | हिन्दी के कवियों में इस दृष्टि से संकोचन की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है ।- 
वे प्रसंग की स्थूल रूपरेखा के आवश्यक उपकरणों को लेकर भाव के विस्तार में 
संलग्न हो जाते हैं। यह बात इससे प्रमारित होती है कि कृष्णाश्रयी भावसंकुल, 
प्रसंगों का विस्तार हिन्दी-कृष्णभक्त कवियों ने तैलुगु-कृष्णभक्त कवियों की पपेक्षा 
भ्रधिक किया है । जहाँ तेलुगु कवि के प्रसंग-विधान में वेविध्य या वचित्र्य मिलता है वहाँ 
उसकी कल्पना हिन्दी-कवि से अधिक सृजनशील रहती है। प्रत्येक स्थल पर इस 
ग्रध्याय में तालिकायें दी गयीं हैं, उनसे विस्तार या संकोच ओर उतके कारणों के , 
सम्बन्ध में इसी प्रकार के निष्कर्ष निकाले गये हैं । ह ह 

संदर्भ में आये हुए पात्रों अर्थात्‌ भाव के आलंबन और आश्रय के : सम्बन्ध में 
भी एक अन्तर दृष्टिगत होता है। तेलुगु कवि ग्रभीष्ट व्यक्ति के स्थूल-पक्ष , का उसके 
भाकर्षक और भावोत्तेजक अवयवों का एवं उसकी कायिक चेष्टाओ्रों का पूर्ण विवरण 
देता है । रूढ़ उपमानों के अतिरिक्त मौलिक उपमानों की भी उद्भावना करके वह 
विवरण में चमत्कार उत्पन्न करता है। हिन्दी कवियों ने नाम लेकर अंग-प्रत्यंगों के 
मख-शिख विवरण भी प्रस्तुत किये हैं, पर तेलुगु कवियों की अ्रपेक्षा कम । हिच्दी< 


४२६ हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


कवियों ने समग्र रूप, उसका प्रभाव, उसकी भावोत्कर्षक प्रक्रिया को प्रमुख 
रूप से स्पष्ट करना चाहा है। अलंकार की बहुलता, रूप की क्रमिक परिणति में 
बाधक नहीं बनती । 

प्रसंग और पात्रों के संबंध में यह विवेचन भावों की साररियों की श्रौर 
भी संकेत करता है। भाव को रसरूप में परिणत करने वाले उपकरणों की योजना 
तेलुगु कवि सफलता के साथ करते हैं । भाव का विस्तार वे अ्रधिकांश उक्तियों 
के द्वारा करते हैं। इस प्रकार शास्त्रीय विधान और उक्ति-चमत्कार भाव-व्यंजना 
की शैली के प्रमुख भ्रंग बन जाते हैं। भाव-व्यंजना के ऐसे संकेत जो पाठक की 
कल्पना को भी भंकृत करने और उसे झ्रांशिक रूप में सर्जक बनाकर सृजन के 
आनन्द का भाव के आनन्द के साथ समन्वय कर सके, तेलुगु कवियों में कम है । 
वे अभिव्यक्ति की पूर्णाता में विश्वास करते हैं। इसके विपरीत हिन्दी-कवि सब से 
पहले भाव को प्रगल्भ बनाता है। फिर मुखर संकेतों से और उसकी स्वाभाविक 
योजना से उसका साधारणीक रण संपन्न करता है। जक्तियों के द्वारा भाव का 
विस्तार न करके व्यंजना के द्वारा भाव को गहरा बनाता है। यह बात विशेष 
रूप से हिन्दी के कृष्णभक्त कवियों में मिलती है। इसका तात्पर्य यह नहीं है कि 
तेलुगु कवि भाव को प्रगल्भ बनाने में पिछड़ जाता है। केवल भाव को आस्वाद्य 
बनाने की पद्धति का भेद है | जहाँ तेलुगु कवि शास्त्रीयता, उक्ति और उपकरणों 
के विस्तार की सहायता से भाव-विस्तार में कृतकार्य होता है, वहाँ हिन्दी-ऋषि भावों 
के स्तरों की मौलिक खोज और शास्त्रीय-पक्ष--दोनों के समन्वय से यह कार्य करता 
है। प्रसंग-संदर्भ के विस्तार में जिस मौलिकता का परिचय तेलुगु कवि देता है, 
हिन्दी कवि उसका परिचय भाव की प्रौढि और विस्तृति में करता है। पात्र, 
प्रसंग और भाव को समान महत्व देता हुआ आलोच्य-युग का तेलुगु वेष्णाव कवि एक 
भव्य-शिल्प का परिचय देता है। हिन्दी कवि इनको समान महत्व नहीं दे पाता । 
उसे जैसे भाव-सामीप्य की जल्दी है, इसलिये प्रसंग और पात्र को संक्षिप्त कर रहा 
है। इसकी क्षतिपूर्ति वह भाव को उनसे अधिक महत्व देकर उसकी अपेक्षाकृत 
झ्रधिक गहराई से करता है। यदि हम चित्र से इस बात को स्पष्ट करें तो यह 
रूप इस प्रकार होगा :-- 


हिन्दी-शिल्प :--- 
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तेलुगु-शिल्प ;-- 
:.. _: शास्त्रीयता : : उक्तियाँ : : 
: प्ररगे :->कक्‍जओं: पात्र >>; भाव :---+» रस 
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इस चित्र से यह स्पष्ट है कि तेलुगु भाव-शिल्प में प्रसंग, पात्र और भाव 
को समान महत्त्व मिला है। पात्र और प्रसंग को शास्त्रीयता जोड़ती है और इन 
दोनों को भाव से उक्तियाँ संबद्ध करती हैं। हिन्दी कवि भाव को अधिक महत्व 
देकर संकेतों से काम लेता है। भाव-सामग्री दोनों में प्रायः समान होते हुए भी 
उक्ति-वैचित्रय की सापेक्षता तेलुगु कवियों की अधिक प्रतीत होती है। यह शिल्प 
तेलुगु-प्रबन्ध में ही अधिक दृष्टिगत होता है। इस शिल्प की समानता तुलसी में 
है । इस हृष्टि से क्ृष्ण-काव्य की रचना करते हुए भी पोतना तुलसी से 
तुलनीय हो जाते हैं । 

तेलुगु क्षेत्र में अन्नमाचारी एक सबल अपवाद हैं। वे उक्ति-वैचित्र्य तो 
तेलुगु परम्परा से ग्रहण करते हैं, पर पात्र और श्रसंगों के प्रति सूर आदि हिन्दी- 
कृष्णभक्त कवियों के समान दृष्टि रखते हुए भी भाव की प्रगल्भता पर 
प्रधिक बल देते हैं। केवल संकेत और उक्ति का अन्तर सूर और अ्रन्नमाचारी को 
पृथक करता है । भाव की प्रगल्भता और प्रसंग तथा पात्रों का संकोचन उन्हें सूर 
भ्रादि के समकक्ष रखते हैं । 

जहाँ तक भक्ति के अंतर्गत आने वाले मुख्य भावों का संबंध है, हिन्दी कवि 
झ्पवादों को छोड़कर तेलुगु कवियों से आगे हैं । इन भक्ति के भावों में दो प्रकार 
के भाव हैं-- (१) वह है जिसका आश्रय भक्त है, और (२) वह है जिसमें आश्रय 
स्वयं दृष्ट है। प्रथम प्रकार में दास्य, वात्सल्य और सख्य आते हैं। हिन्दी-कवियों की 
हृष्टि से गोपियाँ भी, केवल राधा के माधुयें भाव का आलंबन-कृष्ण-की प्राप्ति करती 
हैं। दास्य का विस्तार तेलुगु कवियों ने हिन्दी कवियों से कुछ अधिक ही किया 
है। पर उनकी विशेष दाशंनिक पृष्ठभूमि उन्हें वात्सल्य के विस्तार में अधिक 
प्रवृत्त होने नहीं देती। दूधरे, हिन्दी कवियों को स्थानीयता का जो वरदान प्राप्त 
था, उससे तेलुगु कवि वंचित थे। इसलिये तेलुगु कवि वात्सल्य में पिछड़ गये । 
माधुये भाव में कृष्ण का आश्रयत्व भी उनके भगवदेश्वयं से मण्डित मन को 
स्वीकृत नहीं हुआ । भ्रारम्भ में गोपियाँ ही दोनों क्षेत्रों के कवियों में कृष्ण-रति 
की ग्राश्रया बनती हैं । पर वहाँ राधा स्वीकार्य नहीं है, जिसके प्रति हिन्दी कवियों 
का कृष्ण आश्रयत्व ग्रहरा किये हुए हैं। द्वारिका की पटरानियाँ भी झ्रारम्भ में 
कृष्ण की ओर आकर्षित होती हैं। यह सब तेलुगु कवियों के लिये माधुयें की नहीं, 
श्रृय्ार की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता है। प्रेमकथा के रूप में यह प्रसग उपस्थित 
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होकर कवियों की युगप्रवुत्ति और राजरुचिगत' श्यृगारिकता को उत्तेजित कर देता 
है, और शगार भक्तिगत संस्कार करता हुआ तेलुगु साहित्य में भर जाता है। 
हिन्दी में राधा-कृष्ण का रूप अद्भुत है। उसमें मात्र श्गार की नहीं, माधुय॑ 
'की शक्तियाँ ही प्रमुख हैं। उनकी नित्य लीलाशों का धाम और उनकी दिव्य-रति 
आदि कृष्ण के आश्रय के कौरण न जाने कितनी ऊचाइयों में उठने लगते हैं । 
परिमाण की दृष्टि से तेलुगु कवि अगार-पक्ष में हिन्दी कवियों से आगे हैं और 
हिन्दी कवि माधुर्य में | एक वाक्य में यह कहा जा सकता है कि तेलुगु कवि को 
जहाँ कृष्ण का आरम्भिक आश्चयत्व प्राप्त होता है--बहाँ हिन्दी कवियों 'का वें 
साथ नहीं दे पाते । 

भक्ति के अवांतर रसों--वीर, हास्य श्रादि--के विस्तार में भी सतेलुगु- 
कवि आगे बढ़ जाते हैं। इन रसों का प्रसंग-वेविध्य भी उनमें है और धिस्तांर 
भी । प्रबन्ध की आवश्यकताओं से प्रेरित विभिन्न भावस्थलियों का समावेश कंरनें 
वाले तुलसी में अन्य रसों का समावेश तेलुगु कवियों के समान ही है | परिणामंगतः 
भेद जहाँ-तहाँ हो सकता है, रस-निर्वाह का नहीं | तेलुगु के राम और कृष्श--- 
दोनों शाखा वाले कवि भक्ति के मुख्य रसों के अतिरिक्त अन्य रसों का समावेश 
भी करते हैं । हिन्दी क्षेत्र में यह प्रक्रिय केवल रामभक्त कवियों की है। क्ृष्णभक्त- 
कवियों में इन रसों के स्फुट और संक्षिप्त पद्म हो सकते हैं, पर विस्तार केवल 
हिन्दी के रामभक्त कवियों और तेलुगु कवियों में मिलता है । 


सप्तम अध्याय 
कला-पक्ष 

७. १. प्रस्तावना 

काव्य के संबंध में एक प्राचीन रूपक है जिसमें कविता की तुलना लावण्यवती 
युवती से की गयी है। शब्दार्थ उसका शरीर है, अलंकार आभूषण है, रीति 
झ्रवयवों का गठन है, गुण स्वभाव है और रस आत्मा । इस रूपक में रस या भाव-पक्ष 
को शरीरस्थ आत्मा की तरह सर्वश्रेष्ठ स्थान दिया गया है। वस्तुतः भावपक्ष काव्य 
का अंतरंग है जो अनुभूति और कल्पना से मुख्यतः निममित होता है। कला-पक्ष 
काव्य का बहिरंग हैं जिसके अंतर्गत भाषा, शेली, अलंकार-विधान, वर्णन आदि 
प्रनेक तत्त्व समाविष्ट हैं। यह अवश्य है कि अंतरंग-सौंदर्य का बाह्ययांग से अधिक 
महत्वपूर्ण है, तथापि यह नहीं भूलना चाहिये कि कलापक्ष भावपक्ष को उत्कर्षमय 
बनाकर उसे सार्थकता प्रदान करता है । वास्तव में सौंदर्य की प्रतीति बहिरंग और 
ग्रंतरंग-- दोनों के समन्वय से होती है और थे दोनों परस्पर पूरक हैं। इनके समग्र 
प्रभाव से ही रस-निष्पत्ति होती है। काव्यस्वरूप समग्रगत हैं, अतः कलापक्ष का स्वतंत्र 
ग्रस्तित्व नहीं है। अध्ययन की सुविधा के लिये ही उसे पृथक कर लिया जाता है । 
यहाँ पर दोनों क्षेत्रों के वैष्णव-साहित्यों में प्राप्त कलापक्षीय तत्त्वों का, विवेचन 
तुलनात्मक दृष्टि से करना ही अभीष्ट है । काव्यरूप वाले अध्याय में पीछे काव्य के 
बहिरंग-पक्ष पर॒ विस्तृत रूप से विवेचन किया जा चुका है। अतः यहाँ पर पुनरुक्ति- 
दोष से बचने के लिये भाषा, शैली, छन्द, अलंकार, वर्णन, प्रकृति-चित्रण पर मात्र 
ही विशेष बल देकर विवेचन किया जा रहा है :--- 
७. २. भाषा . 

तेलुगु क्षेत्र में आलोच्य-युग में और उससे पूर्व भी संस्कृत-साहित्य कवियों का 
उपजीव्य बना रहा । संस्कृत की अधिकांश शब्दावली तत्सम्‌ के रूप में तेलुगु में 
प्रविष्ट हो गई। इसके अतिरिक्त अनेक शब्द प्राक्ृत में रूप-परिवर्तेन करते हुए 
तेलुगु-शब्दकोश की संपत्ति बन गये । इस प्रकार संस्कृत-तद्भव, शुद्ध तेलुगु और 
देशी शब्दों से युक्त भाषा की भी एक परम्परा बनी जो जनजीवन से संपृक्त रही । 
दूसरी ओर संस्कृत-समास, संस्कृत-छंंद और संस्कृत-वाक्यविन्यास से युक्त ग्रांथिक 
भाषा भी समाहत रही । भाषा की इस द्वाभा में ही श्रालोच्य-युग का साहित्य 
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प्रफुल्लित हुआ । ग्रांथिक भाषा सामान्य-जन के लिये दुरूह थी । ग्रांथिक भाषा के 
प्रयोक्ता कवियों के दो भेद हैं। इनमें से एक वर्ग वाले संस्कृत के प्रचलित तत्समों का 
ही प्रयोग करते हैं। श्रौर इन तत्समों को भी तेलुगु-भाषा की प्रवृत्ति से मधुवेष्टन 
और लालित्य प्रदान करते हैं। जयदेव की भाँति संस्क्ृत-पदावली को ललित बनाने 
की चेष्टा इन कवियों ने की है। तेलुगु क्षेत्र का यह स्तुत्य साहित्यिक प्रयास है । 
इस वर्ग के कवियों की स्थिति दो सरीखे बिदुओों के बीच में है। पोतना वैसे भाषा- 
संस्क्रार के प्रमुख नेता हैं । इस प्रवृत्ति का दर्शन आदिकवि नन्नया से ही मिलता है | 
पर पोतना ने तो इस प्रवृत्ति को आगे बढ़ाया है। पोतना की भाँति श्रीनाथ का 
भी इस क्षेत्र में योगदान है। इनकी भाषा में माधुयं और लालित्य तो मिलता 
है, पर अभिव्यक्ति की सरलता पोतना जैसी नहीं है। इस प्रकार जहाँ श्रीनाथ में 
भाषा का द्विसूत्री संस्कार हैं, वहाँ पोतना में सरलता, माधुयं और लालित्य के 
त्रिसूत्री संस्कार के हमें दर्शन होते हैं। ग्रांथिक भाषा का एक और रूप मिलता है, 
जिसमें संस्कृत के प्रचलित तत्सम्‌ शब्दों का स्थान अप्रचलित क्लिष्ट पदावली ले 
लेती है। माधुयं और लालित्य भी क्लिष्टत्व में कुछ न कुछ खो देते है। यह 
क्लिष्टता सरस वृत्तों को भी प्रभाव की हृष्टि से सीमित कर देती है। 
“आमुक्तमाल्यदा” और “पांड्रंग-माहात्म्य” जैसे काव्यों में श्नेक अप्रचलित शब्दों 
का प्रयोग मिलता है जिससे उनकी भाषा बहुत क्लिष्ट हो गई है। उदाहरण के 
लिये पांड्रंग माहात्म्यकार से निर्मित निम्नलिखित शब्दों की यह सूची हृष्टव्य है :-- 
नीटिकेंपु १/१३ (कौस्तुभ) ; कोम्मुतेजु १/१६५ (वृषभ) ; घेनुदंडमु २/३३ 
(जानवरों को हाँकने के लिये प्रयुक्त लकड़ी) ; उग्रशत्रुवु २७२ (मन्मथ) ; 
वीणामुनि ३/२ (नारद) ; रसवति ३/१४२ (रसोईघर) ; फलोदयमु १/२६५ 
(स्वर्ग) ; वरणादंतावत्मु १/३१० (मेंढक) ; रातिकोडकु १/४१४ (मेंढक) ; 
चक्षुश्नोतकन्‍्यलु ४/१३६ (नाग कन्यायें) आदि । 
जहाँ ग्रांथिक भाषा के उक्त दो रूप मिलते हैं वहाँ ऐसे कवि भी हैं जिन्होंने 
संस्कृत तत्समों से बचने की और भाषा को शुद्ध तेलुगु रखने की चेष्टा की है । 
तेलुगु द्विषदा-साहित्यका रों ने प्रतिक्रिया-स्वरूप अपनी भाषा को संस्कृत से बचाया है, 
चाहे संस्क्रत शब्दों की पूर्णा अवहेलना न की हो । संस्क्ृत शब्दों के भी तेलुगु की 
प्रकृति के अनुकूल तद्भव रूप ही श्रधिक प्रयुक्त हुए हैं। मोल्ला ग्रादि कुछ कवियों 
ने इसी प्रकार की भाषा का प्रयोग किया था। यही भाषा-विघान यक्षगानों की भी 
रही । जिस प्रकार द्विपदा साहित्य ने लोकभाषा के गौरव की वृद्धि की, उसी प्रकार 
श्रन्नमाचारी जी ने भी अपने गीतों से लोकभाषा-साहित्य के भंडार को समृद्ध किया । 
अन्नमाचारी और उतके पुत्र पेदतिर्मलाचारी ने लोकोक्तियों के बहुल प्रयोग के द्वारा 
लोकभांषा की शक्तियों का और भी उद्घाटन किया और इसकी शैली को जीवंत 
बनाया । इनके साहित्य में इतनी लोकोक्तियाँ मिलती हैं कि इनका एक स्वतस्त्र कोश 
भी बनाया जा सकता है। इनके साहित्य के आधार पर आगे कुछ चुनी हुई 
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लोकोक्तियों की सूची दी जा रही है :--बाढ़ में डुबोई हुई इमली ।१--अपनी ही 
अंगुली यदि आँख में चुभ जाय तो क्रोध किस पर दिखाया जा सकता है ?*-भूख 
में श्राहार, धृप में छाया और जंगल में साथी बहुत प्रिय लगते हैं ।२-संसार में 
जीवन व्यतीत करना जमुना की टाकू पर जीवन-यापन करने के समान खतरनाक 
है ।“->हाथ में मवरखन रखकर घी के लिये खोजना ।*--निन्दा-रहित जीवन एक 
दिन भी बहुत पर्याप्त है ।(--ऋतु ञ्राने पर लता-वृक्ष फूलते-फलते हैं और सरोवर 
जल से भर जाते हैं, पर मन कभी परिपक्व नहीं होता'''हाथी भी वश में त्रा सकता 
है, किन्तु मन नहीं ।*---नीम वृक्ष को दूध पिलाने पर भी वह कड़एपन को नहीं 
छोड़ता *'कुत्ते की पूंछ को लकड़ी से बाँधने पर भी वह वत्रता नहीं छोड़ती ।* 
-- जल में बार-बार भिगोने पर भी छुरी कोमल नहीं बन सकती ।*--प्रेम से' वृश्छिक 
को गोद में लेने पर भी वह डंक मारना नहीं छोड़ता । । *--संशय नाव में जीवन-यापन 
करने के समान हानिकारक है ।१)---जो सूर्य पर धूल भोंकता है, वह स्वयं उस धल 
का शिकार बनता है ।?*--यदि बकरा पहाड़ से लड़े तो उसका शिर चूर-चुर 
होगा ।! १-हानिकारक बन्धु से भी कुत्ता श्रेष्ठ है। '*--बैसे शास्त्रीय प्रबन्ध काव्यों 
में भी लोकोक्तियाँ ग्रवश्य मिलती हैं, पर बहुत गौण रूप से । प्रबन्ध काव्यों में प्रयुक्त 
कुछ लोकोक्तियाँ द्रष्टव्य हैं :--प्रारब्ध के समक्ष मानव की बुद्धिमत्ता और उपायों 
से कोई काम नहीं चलता |) *--मछली के जल-पान से समुद्र खाली नहीं होता ।) * 
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-प्यासे आदमी को दूध दिया जाय तो उनको तृप्ति नहीं होगी ।१*---फूलों की दृकान 
में ईंधन का बिकना *--आदि । | 
ग्रांथिक और लोकभाषा के बीच की कड़ी शतक-साहित्य की भाषा है। 
शतककारों ने संस्कृत शब्दों का प्रयोग तो पर्याप्त किया है, पर सरलता के सिद्धांत 
को उन्होंने कहीं नहीं छोड़ा । संस्कृत का सौष्ठठ और लोकभाषा का सौंदर्य--दोनों 
ही उनकी भाषा-शैली में साथ-साथ चलते हैं। सारांश यह है कि प्रायः भाषा की 
एक मिश्रित शैली ही मिलती है जिसमें संस्कृत, प्राकृत और तेलुगु का मिश्रण है १ 
कहीं प्राधान्य संस्क्रत का हो जाता है तो कहीं तेलुगु का। इन तीनों भाषाओं के' 
ग्रतिरिक्त अन्य भाषाओं का मिश्रण नगण्य ही है। द्विपदा-साहित्य में कहीं-कहीं 
विदेशी शब्द मिल जाते हैं। उदाहरण के लिये “अष्टमहिषीकल्याण ” में “पिरंगी*, 
“तुपाकुल** ( हिन्दी में तोप ), “तुरक”*, “फौजु/* ( फौज )--आश्रादि शब्दों का - 
प्रयोग मिलता है। ग्रांथिक भाषा में विदेशी शब्दों का मिश्रण नहीं मिलता।. 
तेलुगु भाषा का मिश्रण प्राकृत की शब्दावली को लेकर बहुत था । इसका कारण यह “ 
है कि पू्व-युगों में प्राकृत भाषा तेलुमु क्षेत्र में आदर पाती रही। चिनतिरुमलाचारी . 
ने अपने प्राकृत-भाषा-ज्ञान को “अष्टभाषा-दंडकमु ” में व्यक्त किया है ।* मिश्रण का 
भी अनुपात पंडित वर्ग में ही अधिक मिलता है, क्योंकि कवि के लिये संस्कृत और 
प्राकृत के काव्य का अभ्यास आवश्यक सा था । 5 
जहाँ तेलुगु क्षेत्र का उच्च राज-वर्ग ग्रांथिक भाषा को आश्रय देता था, वहाँ 
हिन्दी क्षेत्र का उच्च-वर्ग फारसी से प्रभावित था। सामान्य जनता तक फारसी के 
बहुत से शब्द छतकर आ गये थे और उनका प्रयोग दैनिक हो गया था। संस्कृत के 
अध्ययन-श्रध्यापन और संरक्षण को जितनी हढ़ परम्परा तेलुगु क्षेत्र में थी, उतनी 
झालोच्य-युग में हिन्दी क्षेत्र में नहीं । परिणामत: संस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों को बहुत 
ही अ्रल्प संख्या में हिन्दी कवियों ने प्रयुक्त किया। फारसी के बहुतांश शब्द भक्त- . 
कवियों के साहित्य में मिलते हैं। इस प्रकार मिश्रण की दशा में हिन्दी और तेलुगु में . 
अंतर उपस्थित हो गया है। प्राकृत शब्दावली ज्यों की त्यों समीकृत रूप में हिन्दी « 
में बहुत कम ही आ पायी । प्राकृत शब्दावली का शब्दीकृत रूप ही तद्भव के रूप ' 
में हिन्दी में प्रविष्ट हुआ । 
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हिन्दी क्षेत्र भाषा और संस्कृति के मिश्रण के लिये सदैव से प्रसिद्ध रहा है । 
हिन्दी को ब्रज और अवधी बोलियाँ साहित्यिक गौरव पा चुकी थीं। ब्रज के समीप 
ने और बहुत कुछ मिली-जुली परम्परा के कारण राजस्थानी और ब्रज का मिश्रण 
हिन्दी के पश्चिमी क्षेत्र में हुआ । मीरा ने गुजराती प्रयोगों को ही अपने पदों में स्थान 
दिया । पूर्व में अवधि के साथ भी भ्रन्य पूर्वी बोलियों का मिश्रण हुआ । इस मिश्रण 
ने इन बोलियों को एक ओर समृद्ध बनाया, दूसरी ओर विस्तृत॥ फिर एक ऐसी 
मिश्वित भाषा भी बनी, जिसमें ब्रज और अवधी दोनों ही योगदान करती रहीं । 
तुलसी की “बरवे रामायण” यदि शुद्ध अवधी में है तो “कवितावली” और 
“गीतावली” अबिकांश ब्रजभाषा में । “रामचरितमानस” में ब्रज और श्रवधी मिलकर 
एक व्यापक साहित्यिक भाषा को जन्म देती हैं। सूर ने भी मिश्रित-भाषा को 
अ्रपनाया, पर अनुपातत: ब्रजभापा भ्रधिक रही । वुदेलखडी और पंजाबी शब्द भी 
पर्याप्त मात्रा में ग्राने लगे । खड़ीबोली का प्रयोग तो काव्य में नहीं हुआ, पर उसके 
शक्तिणाली होने की सम्भावना हढ़ होती जा रही थी । इस प्रकार की क्षेत्रीय 
वोलियों का मिश्रण श्रालोच्य यूग के तेलुगु साहित्य में नहीं मिलता । मिश्रित भाषा 
की यह परम्परा नई नहीं थी । चंदवरदाई ने छह भाषाओ्रों के मिश्रण की बात कही 
है और इस युग के पश्चात्‌ भिखारीदास ने मिश्रित साहित्यिक भाषा के आधार पर 
“तुलसी गंग दोहों भये सुकविन के सरदार”, कहकर इतकों मिश्रित भाषाकार माना 
है। भिखारीदास ने इस साहित्यिक भाषा के छह भाषा-उपकरणों का उल्लेख 
किया है। इन छह भाषाओं में संस्कृत प्राकृत बोलियाँ और कुछ विदेशी भाषायें आ 
जाती हैं। इस दृष्टि से भाषा का मिश्रण स्रोत और क्षेत्र की दृष्टि से हिन्दी क्षेत्र में 
अ्रधिक है । 
डा० सावित्री सिन्हा के अनुसार कृष्णाश्रयी कवियों ने संस्कृत का प्रयोग 
केवल व्याख्यात्मक स्थलों, कल्पना प्रधान अलंकार-विधान, झआलंबत के विराट और 
गरिमापर्गा रूप-चित्रगा तथा स्तोतन-पद्धति में किया है।' वैसे ब्रज और शअ्रवधी के 
देशी या विदेशी शब्दों के भ्रतिरिक्त सभी शब्दों का स्रोत संस्कृत साहित्य में ही 
है । केशव ने अवश्य तेलुगु ग्रांथिक कवियों की भाँति संस्कृत के क्लिप्ट और 
भ्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग किया है। फिर भी तत्समता की वह प्रवृत्ति इनमें 
भी नहीं मिलती जो तेलुगु कवियों में हैं । कहीं कहीं संस्क्ृत-समास तेलुगु को संस्कृत 
में ही ढालते हुए मिलते हैं । पर हिन्दी में कुछ स्तोत्रों को छोड़कर संस्कृत की यह 
सामासिकता नहीं मिलती । 
तेलुगु के प्रमुख कवियों की गति संध्कृत की ओर मिलती है। हिन्दी में 
भाषा की प्रभृत्ति लोकोन्मुख है। केशव इस के अपवाद हो सकते हैं। इनके 
अतिरिक्त सभी भक्तकवि भाषा को संस्कृत की ओर नहीं, “भाषा” की ओर 
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ले जाना चाहते हैं। क्योंकि उनका लक्ष्य दाशनिक और सांस्कृतिक संघर्ष से 
उत्पन्न जनमानस की क्लांति को लोकभाषा में रचित साहित्य के द्वारा 


मिटाना था | तेलुगु क्षेत्र में विशेष रूप से द्विषदकार इस उद्देश्य से प्रेरित थे । 
७. ३. शैली 


आलोच्य-युग से पूर्व हिन्दी में पुराण और चरित्र शैलियाँ ही प्रमुख 
रूप से प्रचार में थीं। इनका सम्बन्ध लौकिक और ग्रलौकिक आलम्बनों से था । 
जिस अर्थ में पुराण-शैली का पुनरुत्यान तेलुगु क्षेत्रों में हुआ, उस अर्थ में हिन्दी- 
क्षेत्र में नहीं। वहाँ न पुराण-सामग्री को संस्कृत से भाषा में रूपांतरित करने क्रेः 
ही विशद उद्योग हुए और न प्रमुख चरित्रों को छोड़कर सम्पूर्ण पुराण की वार्ता 
ही प्रमुख रही । शास्त्रीय महाकाव्य की रचना इस युग से पूर्व हुई ही नहीं । 
तेलुग॒ क्षेत्र में जहाँ शैबगीतों और मुक्तकों की शैली को अ्रधिक लोकप्रियता प्राप्त 
नहीं हुई वहाँ हिन्दी-क्षेत्र में निगु रा सम्प्रदाय के गीतों को इतनी उपेक्षा नहीं हुई । 
इस प्रकार हिन्दी में गीतों की आलोच्ययुगीन-परम्परा तेलुगु क्षेत्र की अपेक्षा पूर्वयुग 
में अधिक प्रविष्ट हो जाती है। तेलुगु साहित्य में शैली के क्षेत्र में गीत और मुक्तककां 
के द्वारा इतनी स्पष्ट क्रांति दिखलाई नहीं देती जितनी हिन्दी क्षेत्र में। पुराण-शैली 
का शुद्ध रूप हमें लालचदास के भागवत में कुछ-क्रुछ दिखलाई पड़ता है| सूरसागर 
को तो पुराण शैली का काव्य नहीं कहा जा सकता। दशम स्कृध के पूर्वाद्धे का 
भावात्मक और संगीतात्मक उभार ही कब्रिका लक्ष्य है। पृष्ठभूमि में आये हुए 
ग्रवतारवृत्त, उद्धार-बृत्तांत प्रौर अन्य अवांतर-प्रसय आनुपंगिक मात्र है। तुलसी 
का रामचरितमानस एक मिश्रित महाकाव्य की शेली का परिचायक्र है। इसमें 
शास्त्रीय अनुज्ञाओं का पालन तो है, पर ये सव लोकमानस की सरलताश्रों से 
मृदुत्न हो गई हैं। सारांश यह है कि इस युग की वेष्णव काव्य-कला में गीत-शैली 
का प्राधान्य रहा और महाकाव्य-शैली गौण । आचाये केशवदास शुद्ध शास्त्रीय शैली 
को लेकर अवश्य चलते हैं । पर यह प्रयत्तन इतिहास में एक प्रपव।द है । 

ई० ११वीं शताब्दी से ई० १५वीं शताब्दी तक के तेलुगु साहित्य को 
पुराण-युग के अन्तर्गत माना जाता है और ई० १६ वीं शताब्दी के साहित्य को 
प्रबन्ध-युग के अन्तर्गत । पुराण-युग में पौराणिक साहित्य का काव्यगत पुनरुत्थान' 
हुआ । तेलुगु क्षेत्र में पुराणयुग के अन्तर्गत महाभारत की अत्यन्त लोकप्रियता बनी 
रही । प्रबन्ध-युग में पौराणिक शैली के महाकाव्य का संस्कार हुआ और वह 
शुद्ध शास्त्रीय. महाकाव्य के रूप में परिणन हो गया. इस महाकाव्य की शैली 
की प्रमुख विशेषता इनका वर्शावबहुल होना, प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत रूप में श्रृंगार रस को 
स्थान देना एवं आलंकारिक शैली को प्रमुखता देना है। “आमुक्तमाल्यदा” 
“रामास्युदयमु” आदि काव्य इस वर्ग में आते है। युग-प्रवृत्ति होने के कारण 
यह शैली पौराशिक-धारा को भी प्रभावित करती है। पोतना का श्रीमदां ध्रभागवत 
पौराणिक शैली का काव्य है। पोतना को शुद्ध शास्त्रीय दृष्टि से महाकाव्यकर्त्ता, 


कला-पक्ष ह्फ 


मानता पारिभाषिक्र दृष्टि से त्रुटिपूर्ण हैं। पर यह अवश्य है कि इन पर शुद्ध 
शास्त्रीय महाकाव्य-शैली का घनीभूत प्रभाव पड़ा है। जहाँ अवकाश मिलता है, 
बहाँ वर्गानों में वे महाक्राव्यकारों से पीछे नहीं रहते । महाकाव्यक्रार सा श्रौदात्य 
और गांभीर्य भी पोतता में है। पर इन सब के होते हुए भी इन्होंने एक पुराण की 
ही रचना की। पुराण से किसी अभ्राख्यान को लेकर उन्होंने एक महाकाशथ्य की 
रचना तो नहों की । इस हृष्टि से ई० १५ वीं शताब्दी पुराण और महाकाव्यों 
की शैली के संगम से विशिष्ट है। तेलुगु में कृष्णु-काव्य अधिक प्रचलित मिलते 
हैं। कृष्ण की ब्रजलीलाओं का संबंध गीत-शैली से है और अन्य लीलाशों का 
संबंध महाकाव्य-शेली से। तेलुगु कवियों ने ब्रजेतर लीलाझ्रों से कथा चुनकर 
ग्रष्टमहिषी-कल्याण, उष।कल्याण जैसे उत्कृष्ट काव्य-ग्रंथों की रचना की और 
पृष्ठभूमि के रूप में उन्मुक्त श्वंगार के झ्राग्रह के कारण ब्रजलीला प्रप्तंग भी संबद्ध 
कर दिये । इस महाकाव्य शैली का प्रभाव यहाँ तक पड़ा कि श्रीमद्भागवत के 
दशमस्क्रंब की ब्रजलीलाग्रों का वर्णात पोतना ने यद्यपि बहुत विशद किया है तथापि 
उनकी रुचि और कल्पना का पूर्णे-तिकास मथुरा-द्वारिका लीलाओं के कथानकों में 
ही हुआ । “रक्मिणी कल्याण”, “सत्यभामा का नरकासुर से युद्ध करना” आदि 
प्रसंग इसके लिये प्रमाण हैं। भाव-पक्ष के विवेचन में हम देख चुके हैं कि 
ब्रजेतर लीलाभों के प्रसंगों का त्रिस्तर सूर आदि कवियों से कहीं अधिक पोतना 
ने किग्रा है। कृष्ण की ब्रजलीलायें जिनका प्राण गीत है, पोवना में आकर वर्णानों 
के शिखरों से नीचे प्रवाहित हो रही हैं ! इस प्रकार आलोच्य-युग की कला-चेतना 
पुराण और महाकाव्य के संधिस्थल पर विकसित हो रही थी। कहीं-कहीं ये दोनों 
शैलियाँ इतती घुल-मिल गई हैं कि शुद्ध-्महाकाव्य और पुराण के बीच स्पष्ट 
विभाजन की रेखा खींचना कठिन हो जाता है । 

जिस आंध्र देश में प्रबन्ध को सर्वाधिक मान्यता प्राप्त होती रही, उस तेलुगु 
क्षेत्र में लोक-शैलों का आगमन एक ऐतिहासिक घटना है। संस्कृत बृत्तों के 
बीच द्विदाा की स्थिति स्थिर होने लगी। श्रन्नमाचारी के संकीर्तत उस स्वतन्त्र 
गीत-शैली के स्पंदन हैं जो प्रबन्ध-धारा से मुक्त होकर भगवान को समर्पित 
हुये हैं। गेय-काव्य की परम्परा के प्रमुख प्रत्त्तेंक श्री अन्नमाचारी का महत्व 
कला की दृष्टि से ऐतिहासिक है। द्विदा अपनी छोटी, पर बलिष्ट बाहुओं 
में पुराण और प्रबन्धों को भी समेटने लगा। अचन्नमाचारी के गीतों में ख्यूंगार 
की शास्त्रीय परिणतियों को भी स्थान मिला । नायिका-भेद की शैली 
को भी इनमें अपनाया गया। पर यह शैली की शास्त्रीयता नहीं है, इसे तो 
वस्तुविन्यास की शास्त्रीयता ही समभनी चाहिये। ह्विपदा की शैली भी शास्त्र 
से मुक्त है, चाहे कहीं-कहीं वस्तुविन्यास शास्त्रीय क्‍यों न हो जाता हो। संक्षेप 
में, यह कह सकते हैं कि कला की दृष्टि से तेलुगु क्षेत्र की परम्परा में प्रबन्ध 
का ही प्रमुख भाग है। पर उसका एकाधिकार नहीं रहा। काव्य-कला के 


९४३६ हिन्दी और तेलुगु वैष्ण॒व-भक्ति साहित्य 


'लोक-पक्ष में भी उभार आने लगां। इस पर विस्तृत विचार काव्य रूप वाले 
अध्याय में किया जा चुका है । 
७. ४, अलंकार 

भाव और रस की हृष्टि से अलंकार-विधान के संबंध में अनेक नियमों 
की चर्चा संस्कृत क्रे आचारयों ने की है, जैसे विप्रलंभ के समय शब्दालंकारों का 
प्रयोग नहीं करना चाहिये। आलोच्य-युग हिन्दी में भावोत्कर्ष का युग ही कहा 
जा सकता है । इसलिये अलंकृत शैली का चमत्कार हिन्दी कवि को आकर्षित 
नहीं कर सका। वहाँ निश्चित रूप से भावोत्कषंक अलंकार-विधान ही 
मिलता है । केशव जो शुद्ध रूप से भक्त नहीं थे, श्रलंका र-चमत्कार में श्रवश्य उलभ 
जाते हैं। तेलुगु क्षेत्र के कवि भाव और श्रलंकार-विधान को एक-पा ही महत्व 
प्रदात करते हैं। कभी-कभी उक्तिमूलक श्रलंकारों का बाहुलय हो जाता है जिससे 
रसानुभूति के साथ-साथ चमत्कार का भी अनुभव होता चला जाता है। 
“साहित्य लहरी” में चमत्कार प्रदर्शक कूट शैली अ्रवश्य है जिसमें रूपकातिशयोक्ति 
का अत्यन्त दुरुह-जाल फेला हुआ है। तेलुगु कवि दो ही प्रकार से चनत्कार 
उत्पन्न करते हैं :--वर्णनों की पूर्णता से; और रूढ़ एवं मौलिक उपमानों पर 
आश्रित अलंकार-विधान से । हिन्दी भक्त कवि अलंकार-विधान अनायास करता 
है और श्रनुभूति की विस्तृतियों और गहराइयों से अ्रध्येता को अ्रभिभूत कर 
देता है। इस दृष्टिकोण के भेद से अलंकार-विधान की पद्धति में री भेद 
हो गया है । 

तेलुगु कवि उद्पेक्षा) झौर संदेह का प्रयोग इसलिये #धिक करता $ कि ये 
उक्ति वेचित््य में सहायक होते हैं। रूपक श्लौर उपमा तो सभी कवियों में पर्याप्त 
रहते ही हैं। तेलुगु कवि भाषा के चमत्कार को भी ध्यान में रखता है। इसीलिये 
शब्दालंकारों की योजना करने में वह सजग रहता है । हिन्दी के कवि शब्दालकारों 
का शअ्रत्यंत सीमित प्रयोग करते हैं। पोतना जैसे कवियों में अनुप्रास की छटा तो है 
ही, नाद-सौंदर्य और ध्वन्यात्मकता भी बहुत भ्रधिक है । चाहे अ्रतुप्रास का सप्रयास 
विधान आलोच्य-युग के हिन्दी कवियों में न मिले, नाद-सौंदर्य के दर्शन तो हो ही 
जाते हैं। सूर उपमा और रूपक के प्रेमी हैं | उक्तियों की दृष्टि से स्वभावोक्ति का ही 
विशेष प्रयोग सूर-साहित्य में मिलता है ! 


कुछ उदाहरण द्र॒ष्टव्य हैं :--पांडरंगमाहात्म्यमु २/३२ (श्रीकृष्ण दौड़कर 
पुंडरीक के पास जाते समय उसके चरणों के पायल भंकृत होते थ । बड़ ध्वनि 
ऐसी प्रतीत होती थी मानो वेद उसका पीछा करके यह घोषणा कर स*हे हों कि 
हे कृष्ण ! तुम अपने कोमल चरणों को इस कठिन भूमि पर मन रक्‍्खों) 
श्रौर भी द्रष्टव्य है :--पांड्रंगमाहात्म्यमु २/१४ ; २/१६३ ; ३/१४४ ; तथा 
आ्रामुक्तमाल्यदा २/३२ 


चकीला-पक्ष ४३७ 


सांगहूपक तेलुगु साहित्य में मिलते तो हैं पर ग्न्य-अ्लंकारों की अपेक्षा 
कम ।' सूर में भी इसका प्रयोग अपेक्षाकृत कम है। कुछ स्थलों पर सांगरूपक पद 
की सीमाग्रों तक फल जाता है । पर अंग-प्रत्यंगों के परिगणशन के द्वारा इस अलंकार 
के विस्तार की प्रवत्ति तेलुगु कवियों में भी प्रायः नहीं मिलती ओर सूर में भी। 
तुलसी-सा हित्य सांग-रूपकों के लिये प्रसिद्ध है। मुख्य श्रंगों के साथ भी उपमानों 
की संगति बिठाई जाती है। मानस में तीन सांगझूपक बड़े हैं :-- बालकांड का 
मानस-रूपक, लंकाकांड का रथ-रूपक, और उत्तरकांड का ज्ञानदीपक और भक्ति- 
चिन्तामरि। रूपक | तुलसी का लक्ष्य इन रूपकों में यह है कि प्रतिपाद्य विषय अपने सांग 
समग्र रूप में पाठक के पलक पर अंकित हो जाय । इतने ब्ृहत सांग रूपकों की 
उपयोगिता प्रबंध या महाकाव्यों में ही हो सकती है, गीत या मुक्तकों में नहीं । इसी लिये 
हिन्दी गीतिकार और मुक्तककार इस पद्धति को न अ्रपना सके। तेलुगु कवि “वचनमुलु” 
से इसको आवश्यकता की पूर्ति करते हैं या विस्तृत वर्णानों से । सक्षेप में यह कहा जा 
सकता है कि तेलुगु-कवि शैली के सौष्ठव और भाषा-सौंदर्य की दृष्टि से श्रलंकार-विधान 
में प्रवत्त हुए। उनका अ्लंकार-विधान उक्ति-वैचित््य का भी पोषण करता है। हिन्दी- 
कवियों का अलंकार-विधान इस हृप्टि से नहीं हुआ । यह भी नहीं कहा जा सकता है 
कि उन्होंने भावोत्कर्ष की हृष्टि से ही सोच समभकर अलंकार की योजना की है । 
वास्तविक बात यह है कि हिन्दी-कवियों का अलंकार-विधान सरल-सहुज है जो सामान्‍य 
रूप से एक कवि करता ही है। वैसे कहीं शैली में और कहीं भावोत्कर्ष में भी इसका 
योगदान हो तो आश्चर्य की बात नहीं है । 

जहाँ तक मौलिक उपमानों का संबंध है, तेलुगु कबियों ने दो प्रकार से 
अलंकार-योजना में विशेषता प्राप्त की है । कुछ उपमान ऐसे मिलते हैं जो स्थानीय 
हैं। हिन्दी क्षेत्र के तत्कालीन जीवन से इन उपमानों का संबंध नहीं था। एक 
उदाहरण से यह बात पुष्ट हो जाती हैं । रामराजुरंगपराजु ने चंद्रोदय के लिये यह 
उपमान दिया है। तप्त शिखरों पर चांदनी उसी प्रकार बिखरी हुई थी जिस प्रकार 
एक तवे पर “दोसा” बनाया जा रहा हो । “दोसा” बनाते समय जो ध्वनि श्राती है, 
वही संध्या का मिलल्‍ली-भंकार है । * 


१ कुछ सांगरूपक द्रष्टव्य हैं :---जगत रूपी नाट्यशाला (वेराग्यवचनमालिकार्गीतालु 
पद-३० ) संसार रूपी वृक्ष (तै० भा०, १० पृ०/६१); 
नायिका ने लज्जा रूपी भाड़-पौधों को खोदकर फेंक दिया है और अपने चित्त 
रूपी खेत को कामना की प्रथम बहार में ही जोत गपी । अब उसमें वह अभिलाषा 
रूपी बीज बो चुकी है। इसका फल यह मिला कि उसका घर प्रणय रूपी फसल 
से संपन्न हो गया (आ० सं० की०, १९/१६१.) ; और भी द्रष्टव्य है-- 
वही, २/३५५ 

+ तेलुगु साहित्यिक मास-पत्रिका “भारती अप्रैल, पृ० १६६ में उद्धृत 'सांबोपाख्यान 
वाला लेख । 


डरे हिन्दी और तेलुगु वेष्ण॒व-भक्ति साहित्य 


दूसरी विशेषता उपमानों की मौलिक खोज की है| उदाहरण के लिये 
तेनालिरामकृष्ण का एक अलंकार-विधान देखिये : ग्रीष्मकाल में चींटियां अपने 
अंडों को लेकर बिलों से बाहर भरा जाती हैं। इसके लिये एक श्ंगारिक उपमान 
ऐसा सजाया गया है। चींटियाँ भोगी के समान प्रतीत हो रही हैं | चींटियाँ भी 
लाल रंग की हैं और भोगी भी । जिस प्रकार चींटियों पर कुछ कालिमा होतो है 
उसी प्रकार भोगी भी कुछ अंगों पर चंदन-लेप करते हैं। अंडे श्वेत होने के कारण 
भोगी की माला के समान हैं ।' इन्होंने एक प्रसंग में कहा है कि पावंती ने अपने 
हल्दी और अंजन से सिक्त मुख को एक तौलिया से साफ किया और शिवजी उसी 
को प्रेम से धाःण करने लगे। शिवजी का सृगचर्म इससे भिन्न वस्तु नहीं है ।* 
पोतना ने दुर्ग की ऊँचाई के तथ्य को इस प्रकार व्यक्त किया है। दुर्ग के ऊपरी भाग 
ग्राकाश से झगड़ा कर रहे है । इनका बीच-बिचाव करने के लिये नक्षत्रों की पक्तियाँ 
बीच में ञ्रा गई ।* श्रप्टमहिपी-कल्याण॒कार ने एक शूंगारिक अ्लंकृत वर्गान इस 
प्रकार किया है :--जिस प्रकार चंद्रास्त के उपरान्त अस्ताचल और उदयात्रल के 
बीच अंधकार छा जाता है, उसी प्रकार नायिका के कुचद्वय के बीच उसके प्रलंब 
अलकराजि विराज रही है ।* रामभद्र कवि ने लिखा है कि युद्धक्षेत्र में उठे हुए धूल 
के पारावार में घोड़े नाव के समान प्रतीत होते थे और हाथी समुद्र के बीच शिखरों 
के समान ।* 
पोतना के अंत्यानुप्रास अत्यंत प्रसिद्ध हैं। इनके उदाहरण श्रीमदांप्रभागवत 
में प्रचुर मात्रा में बिखरे हैं ।* सानुप्रास शब्द-योजना शौर ध्वनि विधान दे सौप्ठव 
में पोतना महाकवि नन्‍नया की परम्परा में आते हैं। अनुप्रासयोजना कभी-कभी 
कवि की विशेष शअ्रनुरक्ति के कारण दुष्कर और दुरूह भी हो जाती है। सामान्य 
रूप से अनुप्रास की योजना सभी कवियों में मिलती है। पर पोतना के प्रास-सौप्ठव 
और शब्दालंकारों के प्रयोग के नेपुण्य से ऐसा प्रतीत होता है मानों उन्हें शब्द-ब्रह्म 
सि/्र हुआ हो। तेलुगु कवियों की शब्दालंकार-प्रियता उनको हिन्दी के शुद्ध 
भक्तकवियों से पृथक करती है। श्लेष, यमक श्रादि की इसी प्रकार की छटा केशब में 
देखने को मिलती है। पर इनमें भी ध्वति और प्रास का इतना चमत्कार नहीं है 


) पॉाँड्रंगमाहात्म्यमु, ७/१६ 

< बही, २/१९३ 

3 तें० भा०, १० पृ०/१५६९४ 

४ ग्र० मूं० क०, 9१ 

* रामाम्युदयसु, ७/२७४ 

ते० भा० : १/३॥ १/६, १/११७, १/१२१, १/१४६, १/१७६, १/२००, 

१/४५७, ३/१२७, ३/१४८, ३/३११, ३/४६९, ३/५००, ३/५४८, 
३/६४६, ३/६७७, ३/६६७, ३/८६४५, १०/१४२, तथा 
१० पू०/२१६, तथा ४०३, ६७३ ६७५, १२३३, १५५१, 
१६८४--आदि । 
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जितना तेलुगु-कवियों में । शुद्ध भक्त कवियों में केवल सूर ने “साहित्यलहरी” में 
'शब्दालंकारों का चमत्कार प्रदर्शित किया है।* क्योंकि यमक और श्लेष के प्रचुर प्रयोग 
के बिनः दृष्टिकूट-शैली नहीं बन सकती । सूर-काव्य में अनुप्रास का प्रयोग भी 
श्रत्यंत स्वाभाविक है । जहाँ तेलुगु कवि अनुप्रास के प्रयोग से ध्वस्यात्मक चमत्कार 
उत्पन्न करना चाहते हैं, साथ ही वातावरण की सृष्टि भी, वहाँ सूर भी इन्हीं दो 
दृष्टियों से अनुप्रास का प्रयोग करते हैं । 
७. ५. ध्वन्यात्मकता और नाद-सौंदर्य 

तेलुगु कवियों में एक प्रवृत्ति प्रसंग के श्रनुकुल ध्वनि-योजना और नाद-सौंदये 
का विधान करना है। यह विशेषता पोतना में सबसे अश्रधिक है। गज और ग्राह के 
युद्ध का निम्नलिखित बर्णान यह प्रदर्शित करता है कि शब्द भी एक दूसरे से संघर्ष 
करते हुए चल रहे हैं :--- 

“करिदिगुच्ु मकरिसरिसिकि करिदरिकिनि मकरिदिंगुचु गरकरि बेरयन्‌ 

गरिकिमकारि मकरिकिंगरि भरमनुचुनु नतलकुतलभटुलरुदुपडन्‌ । * 
गजेन्द्र-उद्धार के लिये विष्ण लक्ष्मी के शंचल को खींचते हुए जल्दी में चले जा 
रहै हैं। लक्ष्मी इनसे यह कारण पूछने के लिये दो कदम आगे बढ़ जाती है, 
फिर संकोचवश दो डग पीछे रखती है । लक्ष्मी के मन के द्वन्द्दर और उस ढंद्व के 
अनुगामी पदविन्यास को ध्वन्यात्मक विधान से पोतना ने इस प्रकार स्पष्ट 
किया है :--- 

अडिगेदननिक दृवडिजनु नडिगिनदनु मगुडलुडुगडनि नेडनुड्गुन 

वेडवेड चिडिमुडि तडबड, नडगिड नडुगिडुदु जडिम नडुगिडु नेडलन्‌ |”? 
भगवान कृष्ण पूतना का विषाक्त दुः्धपान कर रहे हैं। उस समय की ध्वनियाँ 
पोतना की शब्द-योजना में इस प्रकार प्रतिबिम्बित हैं :--- 

बिगिचन्नुगवगेलबीडिचिकर्बाकछचि ग्रुक्कग्रक्ककुगुटकुगुटुकु मनुचु । * 
रामाभ्युदय में “कटकटा* ध्वनि दशरथविलाप की हाहाकारमयी परिस्थिति को 
मूतिमान करती है :--- 

“ गटकटा ! दाशरथि समुत्कट करींद्र, कटकलितदान धाराद्र कटठकमार्ग 

गामियेट्लु चरिचु नुत्कटकरींद्र, कटकलितदानधाराद्र कटकतदुल १ 


“साहित्यलहरी की रचना संभवत: शब्दालंकारों के लिये ही हुई शुब्दालका रा 
में उन्होंने यमक, श्रनुप्रास, श्लेष, वीप्सा और वक्रोक्ति का विशेष प्रयोग किया है” 
सूर और उनका साहित्य--डा० हरिवंश लाल, पृ० २६७ । 

ते० भा०, ८/५४ 

वही, ८5/१०२ 

बही, १० पृ०/२२५ 

यह ध्वनि तेलुगु क्षेत्र में “हाहा” ध्वनि के. समान है । 

रामाभ्युदयमु ५/१२ 
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ऊपर तेलुगु कवियों के ध्वनि और नाद-सौंदर्य की चर्चा की गयी है। इसका 
तात्पर्य यह नहीं कि हिन्दी में ऐसे स्थल मिलते ही नहीं हैं जहाँ ध्वनि और भाव में 
साम्य स्थापित हुए हों । प्रत्येक सिद्ध कवि इस प्रकार के साम्य को ज्ञात या अज्ञात रूप 
से ले ही आता है। तुलसी की “कंकन किकिनि नूपुर घुनि सुनि” की पंक्ति अत्यत 
प्रसिद्ध है। इसमें जहाँ एक ओर रस के छोटे-छोटे क्षणों की गति हुस्व वर्णों के 
प्रयोग से व्यंजित है, वहाँ सीता के आभूषणों की ध्वनि भी स्पष्ट रूप से श्रव्य है । 
धनुर्भभ के पश्चात्‌ वातावरग में जो एक हलचल हुई और आश्चयं मिश्चवित भय, 
यह सबको आ्राक्रांत करने लगा, वह भाव तुलसी की निम्नलिखित पंक्तियों में 
द्रष्टव्य है :--- 
“४डिगति उवि अति गुवि, सर्व पब्बे समुद्र सर। 
व्याल बधिर तेहि काल, किल दिगपाल चराचर ॥। 
दिगयंद लरखरत, परत दसकंठ . मुक्खभर । 
सुरविमान हिमभानु भानु संघटित परस्पर ॥| 7 
दावानल का ऐसा ही ध्वन्यात्मक चित्र सूर ने भी खींचा है :-- 
“फहरात भहरात दवा (नल) आायो । 
घोर चहु और, करि सोर अंदोर बन, धरनि आकास चहुँ पास छायो ॥ 
बरत बन-बांस, थरहरत कुस कास, जदि उड़त है मांस, अति प्रबल धायौ । 
भपटि भपटत लपट, फूल-फल चट-चटकि, फटत, लटलटकि द्र म दुमनवायों ।। * 
यहाँ भाषा की जड़िया नंददास को भी भुलाया नहीं जा सकता । नंददास ने! 
नृत्य-मुद्रा, घुंघुछ और रास में प्रयुक्त विविध वाद्यों से मंकृत वातावरण का यह 
ध्वन्यात्मक श्रव्य-चित्र प्रस्तुत किया है |-- 
नूपुर कंकन किकिनि करतल मंजुल मुरली। 
ताल मृदंग उपंग चंग ऐकी सुरमुरली। 
मूदुल मुरण करतार तार भंकार मिली धुनि। 
मधुर जंत्र की सार भंवर गूंजार रली पुनि॥ 
तेंसिय मृदु पद पटशनि चटकनि करतारन की। 
लटकन मटकनि भलकतनि कल कुण्डल हारन की ॥॥” 
प्रथम पंक्ति में एक-एक वरों घुंघुरुओं की फंकार और मुरली की मीढ का काम 
करता है। द्वितीय पंक्ति के मृदंग, उपंग, चंग इत्यादि वाद्यों के स्वर श्रनुप्रास के 
कारण ही कान में ठनकते से जान पड़ते है और अंतिम दो पंक्तियों की 





3 कवितावली, पद ११ 

* सू० सा० पद १२१४ 

3 नंददास ग्रन्थावली, रासपंचाध्यायी, पृू० २१-२२, पद ६, ७, ८ 
“ज्जरत्नदास । 
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सजीवता तो “पटकनि, चटकनि, लटकनि, भटकनि और भलकनि” के द्वारा ही 
बन पड़ी है ।* 

तेलुगु की और ब्रजभाषा की मूलबद्ध मधुरता * बहुत दूर तक ध्वनि-चित्रों 
को समान बनाती रही । पर भाषा के ढाँचे की भिन्नता ध्वनि-नियोजन के बाह्य-घटन 
को वदल देती है। तेलुगु की संस्कृतागत सामासिकता ध्वनि के संघटन को अधिक 
घनीभूत कर सकी । ब्रजभाषा के ढाँचे की विशेष प्रवृत्ति बाह्य ध्वनि-संघटन को. 
वह प्रगल्भता नहीं श्राने देती जो तेलुगु में आा जाती है । भाषा की इस प्रक्वति में 
तेलुगु कवियों की नादप्रियता का एक प्रेरणा सूत्र भी अवश्य है। इस प्रकार के 
ध्वनि-चित्रों का प्राचुर्य भी तेलुगु साहित्य में मिलता हैं । 
७. ६. छुंद और गीत 

छुन्द की दृष्टि से हिन्दी श्रौर तेलुगु के कवि पृथक हैं। तेलुगु साहित्य में 
मुख्य प्रवृत्ति संस्कृत वर्ण-वत्तों के प्रयोग की है। हिन्दी काव्य की मूल प्रवृत्ति 
मात्रिक छन्‍्दों की ओर है। इसका कारण यह हो सकता है कि तेलुगु कवियों 
ने सीधे संस्कृत से छंद-योजना ली है। हिन्दी कवियों ने शअ्रन्य स्रोतों से भी 
छुंद की प्रेरणा ली है। सीधे संस्क्ृत से प्रेरणा लेने वाले अकेले केशवदास प्रतीत 
होंते हैं। यही कारण है कि उन्होंने “रामचन्द्रिका” में संस्कृत वर्शिक छन्दों' 
का ही प्रयोग किया है। मात्रिक छनन्‍्द वर्शिक छलन्दों की श्रपेक्षा लचीले होते 
हैं। उपयुक्त शब्दों का प्रयोग करते की सुविधा-स्वतन्त्रता मात्रिक छन्दों में 
अधिक रहती है। जहाँ भावों का प्राधान्य हो, वहाँ मात्रिक छनन्‍्द उपयुक्त रहते 
हैं। इसलिये हिन्दी कवियों ने भक्ति-आंदोलन के साहित्य के साथ जहाँ अन्य 
लोकोपकरणों का प्रयोग किया, वहाँ मात्रिक छन्दों का भी। कई नये मात्रिक-- 
छन्दों की सृष्टि भी हुई और पुराने भी आये । तेलुगु क्षेत्र में भी छत्दोविधान 
पूर्ण रूप से वत्तरूढ़ नहीं रह पाया । वहाँ भी द्विपदा, सीस, कंद आदि देशीय' 
छुंदों का प्रयोग भक्ति की एक विशिष्ट धारा में अ्रवश्य होने लगा। वास्तव में 
दक्षिण शास्त्रीयता और आचायेत्व के लिये उस समय भी प्रसिद्ध था। हिन्दी" 
में आचायंत्व का स्थान शुद्ध भावुकता ले लेती है। इसीलिये शैलीगत 
आ्राचार्यत्व भी तेलुगु-कवियों में हिन्दी-कवियों की अभ्रपेक्षा अधिक बना 
रहा । 

संगीत की दृष्टि से भी हिन्दी और तेलुगु कवियों में एक अन्तर परिलक्षितः 
होता है। तेलुगु कवियों का भकाव गेय-शैली की ओर उतना नहीं, जितना 
प्रबन्ध-णेली की श्रोर । हिन्दी कवियों का गीत-विधान ही उनकी विशेषता है । तुलसी: 


१ कृष्णुभक्तिकाव्य में अभिव्यंजना शिल्प.---डा० सावित्री सिन्हा, पृु० १२५ 
< प्रकृतितः दोनों भाषाओं को मधुर माना जाता है। 
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जैसे प्रबन्धकार भी अन्ततः गीत की ओर भुके हुए हैं। भक्ति-साहित्य को गीत 
की प्रेरणा गीतगोविन्द जैसे ग्रन्थों से प्राप्त हुईैं। इसके अतिरिक्त देशभापाश्रों 
में भी निगु शा और सगुरा गीत-परम्परायें चली आ रही थीं । गीत के क्षेत्र में अनेक 
प्रचलित राग-रागिनियों के श्रतिरिक्त सूर आदि कृष्ण भक्त कवियों ने स्वनिरमित 
राग रागिनियों का भी प्रयोग किया है ।' इन कवियों ने किसी भी राग-रागनी को 
छोड़ा नहीं है ।* संगीत का आधार ताद-सौंदर्य है। यह नाद निर्गुण मत में साधना 
की वस्तु भी था। इसी नाद-साधना को नाम-गुण-लीला के श्रव्य रूप के साथ 
भक्त कवियों ने सम्बद्ध किया है।*? हिन्दी कृष्णभक्त कवियों में नाद और लय 
का सरस सामंजस्य रहता है ।* लय छंद से सम्बद्ध है, जो. नाद-संगीत से संयुक्त 
होकर एक अपूर्व लयकारी स्थिति उत्पन्न कर देता है। स्वामी हरिदासजी ने 


भक्ति के साथ संगीततत्त्व को इस प्रकार मिलाया कि उनका साहित्य एक 
समाधि-साधना बन गया है । 


तेलुगु कवियों में राग और संगीत की यह मान्यता नहीं मिलती | केवल 
अन्नमाचारी ने विविध संकीतंनों में संगीत शरौर लय का स्तुत्य सामंजस्य स्थापित 
किया है । शेष कवि नाद-सौंदर्य को शब्द-विधान तक ही सीमित रखते हैं। स्वरों 
के आरोह-अवरोह की सूक्ष्म सररणियों से उसका सम्बन्ध नहीं हो पाता। आलोच्य- 
युग के पश्चात्‌ संगीतमय भक्ति-धारा की एक तीव्र परिणति क्षेत्रथ्य, त्यागराज और 
रामदास जैसे कवियों द्वारा हुई । हिन्दी क्षेत्र में संगीतमय भक्ति की धारा उस समय 
प्रबल हुई जब तेलुगु क्षेत्र में प्रबन्ध में भक्ति के उपाख्यानों को सम्बद्ध करके भक्ति 
के सिद्धांत और महत्व का प्रतिपादन किया जा रहा था। इस समय तक भक्ति- 
'साहित्य साधना का पूर्रारूपेणा अ्रंग नहीं बन पाया था। पीछे संगीत और साहित्य 
का समवेत रूप भक्ति-साधना की भावशृमि से सम्बद्ध हो गया। तेलुगु प्रबन्ध-काव्य 
में पुराणों के श्राख्यान, शास्त्रीय महाकाव्यों के रूप में ढलकर संस्कृत के शंगार- 
मुलक मुक्तकों के उक्ति-वेचित्य पूर्णा श्वृंगार से श्रभिमंडित हुए। हिन्दी क्षेत्र में ये 
पुराणाख्यान केवल प्रमाणवत नामोल्लेख द्वारा ही प्रयुक्त होने लगे थे। श्ंगार- 
मुक्तकों की झ्ात्मा संगीत में ढहलकर कवियों की कल्पना में समा गयी । यही रूप 
अन्नमाचारी में है । उनमें लीला-प्रसंग का विस्तार नहीं है। उस प्रसंग की भावभूमि 
'का प्रस्फुटन है । यही परम्परा उत्तर युग में तेलुगु क्षेत्र में लोकप्रिय हुई । 
१ सूरसौरभ, (तृतीय संस्करण)--डा० मुंशीरामशर्मा, (० ३८३ 
- सूरदास, (तृतीय संस्करण)--रामचंद्रशुक्ल, पू० २०० 
3 भक्ति के आचार्यों ने अपनी भक्ति-पद्धति में नाद-सौंदयंपूर्णा संगीत को भक्ति के 
अन्तर्गत एक साधन माता है ।--डा० हजारीप्रसाद हिवेदी (साहित्य का मर्म) 
पृ० ११ | 
४ नन्ददास ग्रन्थावली, (रूपमंजरी) ब्रजरत्नदास, पृ० १४२ 
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७.७. वर्णन 

आलोच्य-युग का तेलुगु काव्य मुख्यतः प्रबन्ध-काव्य है और हिन्दी काव्य 
'मुख्यतः गीतिकाव्य । प्रवन्ध काव्य में वर्णन के लिये विशेष भ्रवकाश रहता है। उसके 
लिये वेविध्य श्र विस्तार की ग्रावश्यकता भी होती है और उपयोग भी । ई० 
सोलहवीं शताब्दी के तेलुगु कवियों ने एक छोटी-सी कथानक को पुराणों से चुनकर 
वर्णानों से उसे भर दिया है। “रामाभ्युदय” आदि काव्य इस बात के लिये प्रमाण 
हैं। रामाभ्युदय में कथानक तो बड़ा है, पर कवि कथा के सूत्र को अत्यन्त संक्षिप्त 
करता हुम्ना वर्गानों को जोड़ता जाता है। “आ्रामुक्तमाल्यदा” को देखने से ऐसा प्रतीत 
होता है कि समय-समय पर किये हुए सभी वर्णनों को कथासूत्र के द्वारा कवि ने पीछे 
मिलाया है | यह वर्णन-प्रियता श्रालोच्य-युग के तेलुगु कवियों की प्रमुख विशेषता है । 
हिन्दी क्षेत्र के प्रबन्ध-कवियों में भी वर्णानों का यह विस्तार नहीं मिलता | यदि 
वर्रान-प्रियता मिलती है तो वह केशव में । पर केशव के वर्शान भी तेलुगु कवियों के 
समान विस्तृत नहीं हैं। तुलसी की वर्णान-पद्धति अत्यन्त सरल और संक्षिप्त है । 
तथापि स्थूल-पक्षों का वर्णन वे विस्तार के साथ नहीं करते जितना मामिक प्रसंगों 
का वर्शान | गीतिकाव्य में तो वर्णान के लिये भ्रवकाश भी नहीं होता । वर्णान गीत 
में यदि होते भो हैं तो पांडित्य-प्रद्शन के लिये नहीं, भाव की प्रेरणा से होते हैं । 

नीचे तेलुगु और हिन्दी कवियों के कुछ प्रमुख वर्णानों का तुलनात्मक अ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है। 
७.७. (१) नगर 

नगर-वर्णन में भक्त-कवियों ने श्रधिकांश अवधपुरी और द्वारका का वर्णन 
किया है। अ्रवधपुरी का वर्शान रामभक्त कबियों ने किया है। तुलसी, केशव, रामभद्र, 
और मोल्ला ने इसका वर्शान किया है। केशव ने अ्रवधपुरी के वर्णान में इन वस्तुओं 
को लिया है :--सरयू, कवि, कलाकार, ध्वजा, घरों की एक-सी ऊँचाई, नगर के 
'देवालय, नगाड़ा, नगर-निवासी, चतुवर्ण, यज्ञ का धुवाँ, वहाँ के शील-नियम, 
स्वच्छता, सौभाग्यवती स्त्रियाँ आदि ।? रामाम्युदय के अ्रयोध्या-वर्शान में ये वस्तुयें 
सम्मिलित हैं :--हाथी, रत्नादि ऐश्वर्य, खाई, उद्यान, मलयमारुत, सुन्दरियाँ, 
वेश्यायें, कुलवधुयें, राजकुमार, विटपुरुष, सैंघव, सेना आदि ।* मोल्ला ने सरयू, 
कनकगोपुर, भवन, हाथी, घोड़ा, रथ, तोरण, सेना, गणिका, चंवर, सिंहासन, 
सीधे-सच्चे नगरनिवासी, विद्या-केन्द्र ( शारदापीठ ), वन, दुर्ग, कवि, विद्वान, पंडित, 
'नाट्य-मनोरंजन, कर्मकांडी ब्राह्मरा, प्रजा, वैश्य, कृषक ( कापु ), सरोवर, गौ श्रादि 
'का वर्शान प्रस्तुत किया है ।? इन तीनों वर्णानों में अलंकृत गणना-शैली मिलती है 


3 रामचद्विका, १/३७ से ५१ तक 
२ रामामभ्युदय, १/११९ से १५३ तक 
“रे मो० रा०, (बालकांड) छंद १ से १८ तक 
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जिसमें पर्याप्त साम्य है। मौल्ला और रामभद्व-कवि ने वेश्याश्ं का वर्णान विस्तार 
के साथ किया है । मोल्ला ने केवल उनके प्रभाव को अ्रंकित किया है। रामाम्युद्यकार 
ने उनके श्रंग-प्रत्यंगों का वशन काम-शास्त्रीय नखशिख-शैली में भी किया है ।' उक्त 
दोनों तेलुगु कबियों ने श्रप्रस्तुत में शंगारिकता रबखी है। मोल्ला ने भवनों का 
सुन्दरियों के रूप में वशन किया । पर केशव ने श्रयोध्या-वर्शान में न वेश्याश्रों का 
ही वर्गान किया है और न श्रप्रस्तुत में शुंगारिकता आने दी। तुलसी ने इस शली 
को ही श्रयोध्या-वर्णन में नहीं भ्रपनाया। उत्तरकांड में तुलती ने श्रयोध्या का 
आ्राध्यात्मिक स्वरूप प्रस्तुत किया है ।* 
कृष्णभक्त कवियों ने मथुरा और द्वारका का वर्णन किया है। गगनचुंबी 
प्राकार, अ्रतल परिखायें, कोट, रत्न-जटित स्वर्ण-गृह, नगर-ज्युवतियाँ, यज्ञधूम, 
मयूरव॒न्द, शीशमहल, वन, सरोवर, ब्राह्मण, सत्य वाले योद्धा राजकुमार, वेश्य, 
हाथी, घोड़े, महाभट्ट, पूर्णकाम पुरवासि आदि का वर्णन पोतला ने द्वास्का-वर्रान के 
साथ किया है ।* मथरापुरी के बर्शान में पोतना ने प्रायः इन्हीं वस्तुओं की गणना 
की है ।४ अष्टमहिषीकल्यारा के मथुरा-वर्णान में इन वस्तुप्रों की गणना की गयी 
है ::--गोपुर, परिखा, गवाक्ष, विविध पक्षी, केकीव॒न्द, बाजार, द्विज, सरोवर, 
आुंगारोपवन, धूप आदि ।* इस ग्रन्थ में द्वारका का वर्णान प्राय: इसी शैली में 
मिलता है ।* सुन्दरियों का मादक वर्णन विस्तार के साथ दिया गया है।४* 
मडिकिसिगना ने द्विपदा-भागवत में नगर-वर्णान का संकोच कर दिया है।' सूर ने 
मथुरा का कुछ भी वर्शान नहीं किया है । केवल विशाल कंचन-कोट का उल्लेख कर 
दिया है ।* द्वारका-वर्णान अवश्य तेलुगु कवियों के समान है। इसमें भवन, नगर- 
निवासी आदि के साथ साथ उपवन, पक्षी, वाद्यसंगीत और नगर निवासियों की 
कृष्णभक्ति का वर्णन है?* जो तेलुगु कवियों के समान है पर विस्तार कम । नगर- 
वर्णन के साथ स्त्री या वेश्या के श्वृंगा रिक वर्णन या श्रप्रस्तुत रूप में नारी-सौँदय का 


* आमुक्तमाल्यदा, पांड्रंगमाहात्म्यमु, कविकर्णरसायन आदि ग्रन्थों में वेश्याओ्रों का 
विस्तृत वर्णन मिलता है | इसका परिचय प्रस्तुत प्रबन्ध के प्रथम श्रध्याय में दिया 
जा च्रुका है । 

* रा० च० मा०, (उत्तरकांड) ३/२, ३, ४ 

३२ ते० भा०, १० पृ०/१५१६ से १६१३ तक 

४ वहीं, १० पु०/१२४४ 

४ झर० म० क०, पृ० १३१, १३२, १३३ 

* वही, पृ०. १६४-१६७ 

४ वही, पृ० १६४-१६५ 

5 द्विपदा भागवत, प्ृ० ५५ 
सूृ० सा० पद ३६५४ 
3० वही, पद ४७८४ 
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चित्रण तेलुगु कवियों की विशेष प्रवृत्ति है। केशव में यह प्रवृत्ति कुछ-कुछ मिलती 
है। लंकापुरी के वर्णन में स्त्रियों का कामशास्त्रीय वर्णन केशव ने किया है।" 
पोतना ने परिसंख्या शैली में नगर की विशेषताओं का चमत्कारपूर्ण वर्ण 
इस प्रकार किया है :---नगरनिवासियों में यदि झ्रासक्ति है तो ऋष्ण मुखावलोकन 
की, यदि चिन्ता है तो केवल हशिपाद सेवन की, यदि भय है तो दुष्कर्मों का, यदि वे 
परवश हैं तो विप्णुभक्ति के, यदि उनकी आँखों में अश्रु हैं तो विष्णभक्तिजन्य हो, 
यदि वे पक्षयात करते हैं तो केवल विध्णुभक्त का--श्रादि ।* इसी शैली में केशव ने 
भी अयोध्या की विशेषताओं का उल्लेख किया है :--- 
“मूलन ही की जहाँ प्रधोगति केशव गाइय। 
होम हुताशन घूम नगर एके मलिनाइय । 
दुर्गंति दुगुन ही जु कुटिल गति सरितन ही में । 
श्रीफल को अभिलाष प्रगट कविकुल के जी में ।”३ 
इसी शैली में मोल्ला ने भी अ्वधपुरी का वर्णात किया है। केशव की भाँति मोल्लाने 
सरिताओं की वक्रगति का उल्लेख किया है। साथ ही कुछ झुंगारिक उपमान भी 
दिये हैं ।४ 
७.७--( २) युद्ध 
युद्ध बर्णाव में भी तेलुगु और हिन्दी कवियों में पर्याप्त समानता मिलती है । 
वर्षा, नदी आदि के रूपक दोनों में हैं। कुछ विस्तार भेद हो सकता है। गरता- 
शैली आ्राथुधों के वर्णान में मिलती है। हिन्दी में युद्धइ-बर्णन केवल रामकाव्य में 
मिलता है। तेलुगु में राम और कृष्ण दोनों ही शाखाओं के कवियों ने युद्ध-वर्णान 
किया है ) मीचे युद्ध वर्णन की प्रमुख विशेषताओं का श्रध्ययन प्रस्तुत किया जा 
रहा है । 
रामाध्यूदय में मुख्यतः मेघनाथ, कुंभकर्ों और रावण के युद्ध उल्लेखनीय हैं । 
मेघदाथ के युद्ध-वर्गात में माया के तत्वों का विशेष समावेश हैं। मेघनाथ अपनी 
माया से रणाू|म को मेधाच्छन्न करके तिमिरावृत्त कर देता है ।* माया रथारूढ 
होकर वह झाकाश-युद्ध करता है ।* वह अनेक रूपों में प्रकट होकर भी युद्ध करता 
है * तुलसी ने मेघनाथ के माया-युद्ध का बहुत विस्तृत वर्णान किया है। मेघनाथ 
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पृथ्वी से जलघारायें उत्पन्न करता है। वह आकाश में चढ़कर अंगारें, खून, 
बाल और हडिडयाँ बरसाता है। कभी ओले बरसाता है तो कभी धूल 
की वर्षा से अंधकार उत्पन्न कर देता है।! वह माया-रथ पर से आकाश-युद्ध 
करता है ।* राम को वह नागपाश-निबद्ध भी करता है? जिससे गरुड़ आकर उन्हें 
मुक्त करता है ।* रामाभ्युदय के मेघताथ की भाँति वह विविध रूप भी धारणा 
करके युद्ध करता है।* इस प्रकार रामाभ्युदय और रामचरितमानस का मायायुद्ध 
पूर्णत: समान है। मालला का मेघनाथ भी मायायुद्ध में अंधकार फैलाने वाले बागाः 
छोड़ता है और सब कुछ तमसावृत्त हो जाता है ।* पत्थरों की वर्षा भी होती है ।४ 
इस प्रकार माया-युद्ध का सबसे अधिक विस्तार तुलसी ने किया है और सबसे कम 
मोल्ला ने । पर प्रवृत्ति दोनों क्षेत्रों के कवियों में समान है । 


फ 


कुंभकर्णा के युद्ध में दोनों क्षेत्रों के कवियों ने कंभकर्ण के शरीर की 
विशालता पर विशेष बल दिया है। रामाभ्युदय और रामचरितमानस दोनों में उसे 
पवेताकार कहा गया है।” वानरों की सेना पव॑त-शिखरों और वक्षों से उस पर 
हार करती है, पर वे कंतकर्ण से टकराकर चृरणा-चूर्णा हो जाते हैं ४ तुलसी ने एक 
और वर्णान यह किया है। वह करोड़ों वानरों को निगल जाता है। कुछ को वह 
मसल रहा है । उदरस्थ वानर उसके मुख, नाक और कानों की राह से निकल-निकलः 
कर भाग रहे है ।! ? रामामभ्युदयकार ने उदरस्थ वानरों के इसी प्रकार नि:ख्नत होने 
का वर्णात किया है |! वानरों के निगलने का वर्शन मोल्जा ने भी क्रिया है।? 
इस प्रकार कुंभकर्ण के युद्ध की शली भी दोनों क्षेत्रों के कवियों में समान है । 
वृक्ष, पर्वत जैसे प्राकृतिक आयुधों के प्रयोग ने युद्ध-बर्ण व में वैकित्य उत्पन्न कर; 
दिया है । 
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पोतना ने जरासंध और क्ृष्ण के युद्ध-वर्णान में दो बड़े सांगरूपरकों का 
प्रयोग किया है। एक में वर्षा और युद्ध की तुलना की गई है और दूसरे में युद्ध 
और नदी की । हाथी पहाड़ों के समान हैं और उनसे रक्त-निर्भेर प्रवाहित हो रहे हैं । 
कटे हुए भूजदंडों के रत्नाभूषण उस धारा में केतकी पुष्पों के समान लगते हैं। युद्ध 
का हाह्माकार-चीतकार मेंढकों की भयंकर ध्वनि के समान है । वीरों की कटी हुईं 
भुजायें सर्पंवत उस धारा में प्रवाहित हो रही हैं। उनके कपाल कछुओं के समान 
तर रहे हैं। वीरों के बाल शवालजाल के समान प्रतीत होते हैं| वीरों के कटे हुए 
हाथ मछलियों के समान तैर रहे हैं। मरे हुए घोड़े मगरों के समान लगते हैं। हाथी: 
छोटे-छोटे टापू हैं । धवल-छत्र पानी के फेन से लगते हैं । चंवर ही वहाँ कलहंस हैं।. 
भूषण-रत्नों से ही उसके पुलिन बने हैं ।। तुलसी ने भी युद्ध के अवसर पर इस प्रकार 
वर्णात किया है :---वीरों के शरीर से रक्त इस प्रकार प्रवाहित है--जैसे किसी 
पर्वत से निर्कर । दोनों दल उस रक्त-सर के किनारे हैं। रथ, रेत और पहिये. 
भवर हैं । 

हाथी, घोड़े आदि सवारियाँ नदी के जलजंतु हैं। बाण, शक्ति श्रादिः 
आयुध सर्पों के समान हैं। घतुष उस नदी की लहरों के समान लगते हैं और 
ढाल कछुये के समान। मरे हुए वीर लोग, नदी के द्वारा ढोये गये वृक्षों के 
समान हैं। वहुत-सी मज्जा बह रही है। वही फेन है। भूत-पिशाच उसमें 
स्तान कर रहे हैं। धायल योद्धा अ्र्धजल पड़ हैं। गोघ आंतों को खींच रहे हैं मानो' 
मछुये मछली पकड़ रहे हैं। इस नदी में बहते हुए शवों पर पक्षी बेठे हुए हैं मानों 
नौका-विहार हो रहा हो ।* पोतना और तुलसी के इन सांगरूपकों में पर्याप्त 
समानता है | उपमेय तो प्रायः समान हैं ही, उपमानों में अंतर है। पोतता ने 
वर्षा के रूपक भी युद्ध के प्रसंग में दिया है ।२ हिन्दी के कवियों में इस रूपक सेः 
तुलतीय रूपक नहीं मिलता । 
७. ७--( ३) प्रकृति 

वर्षा--ऋतुवर्णन में वर्षा और शरत्‌ का वर्णन मुख्य रूप से मिलता है। वर्षा- 
ऋतु का वर्णन हिन्दी कवियों की अ्रपेक्षा तेलुगु कवियों का भ्रधिक यथार्थ और विस्तृतः 
है। तुलसी ने किष्किंघाकांड में विरही राम के द्वारा वर्षा-वर्णन कराया है। इस' 
वर्णोन की यह विशेषता है कि यथार्थ परिस्थिति के साथ नीतिकथन की उपदेशात्मकः 
प्रवृत्ति भी मिलती है ।४ सूर ने इस प्रकार का पृथक वर्षा-वर्णोन नहीं किया है, 
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केवल विरह के संदर्भ में पावस-प्रसंग रखा है ।' यहाँ वर्षा और अश्लु-वर्षा समान 
हो गई हैं। बादल, हवा, दादुर, मोर, चकोर, चातक, गर्जन, बिजली, इंद्रधनुष 
आदि सभी वर्षादल का विवरण सूर ने दिया है और इनका विरहिणशियों पर 
प्रभाव भी प्रदर्शित किया है। एक स्थान पर वर्षा और युद्ध का रूपक बाँधा है ।* 
कभी वर्षा में कृष्ण का रूप भी देखा गया है । इस रूपक में इंद्रधनुपष को पीतांवर, 
बिजली को दाँत, बक-पंक्ति को मुक्तामाल, मंद्र-गर्जन को कृष्ण का स्वर माना गया 
है।? पांडरंगमहात्म्यमु में इसी शैली को ग्रहण करते हुए तेवालिरामकृष्ण कवि 
राधा को पावस में कृष्ण का दर्शन कराता है । सिर का मयूरपंख ही इन्द्रधनुप 
है। मेघगर्जन ही पाँचजन्य का घोष है। मुक्ताहार ही उड़ती हुई बक-पंक्ति है। 
(सूर की भी यही कल्पना है)। बिजली ही पीताम्बर है । जलवृष्टि भगवान की करणा- 
वृष्टि ही है। इसीलिये राधा कहती हैं कि ये बादल नहीं घनश्याम (कृष्णा) ही है ।* 
पोतना ने इससे कुछ भिन्न शैली का अनुसरण करते हुए कृष्णा में वर्षा के दर्शन 
किये हैं :---“वेणुनाद ही मंद्र-गर्जन है । मंदहासद्य ति में सोदामिनी ही श्रतिभासित 
है। मोर-मुकुट इन्द्रधनूषब के समान है। उनके चितवन से होनेवाली पीयूपवृष्टि 
ही जलवृष्टि है। ग्वालवाल चातक हैं।* इस प्रकार सूर और तेलुगु कवियों में 
वर्षा-बर्णन की विशिष्ट पद्धति का साम्य हृष्टिगत होता है । 
तुलसी ने जहाँ वर्षा-वशंन में नीतिकथन की उक्तियों से वर्णान को संकेतपूर्णे 
बनाया है वहाँ तेलुगु कवियों ने बहुधा श्रृंगारोक्तियों से उसको सरस बनाने की 
चेष्टा की है। दो-एक उदाहरण! से इस बात को पुष्ठट किया झा मकाता हैं । 
कृष्णदेव राय की एक उक्ति यह है। घोर-गर्जन से भयभीत भूदेवी सरिता रूप पुलकि 
बाहुओों से समुद्ररूपी विष्णु का आलिंगन करने चली जा रही हैं। और ऐग। करने में 
उनके कंकरों से मधुर ध्वनि (सरिता का मंद्र-गर्जन) उत्पन्न हो रही है ।* रामाष्युदय 
में एक श्रृंगारोक्ति इस प्रकार मिलती है । एक युवती और युवक रतिर्गा में संलग्न हैं 
और भठका-पटकी में उनकी मुक्तामाल और लाल गिरने लगे । ये हरी दर्पा में 
गिरने वाले श्रोले और वीरवधटियाँ हैं ।? पोतना की एक उक्ति इस प्रकार है :-- 
किसान खेत में हल चला रहे हैं। उतके लागल से बनी हुई रेखायें मदेबी पर इस 
रूप से प्रकट हो रही हैं--मानो वर्षाऋतु रूपी भज्जंग ने कामातिरेक से अ्रपत्ती 
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प्रियतमा के अंगों पर नखक्षत-रेखायें श्रंकित की हों ।* केशव ने वर्षा में उमड़ती हुई 
नसालियों को अभिसारिका नायिकाओं के समान बताया है। जिस प्रकार परकीया 
अभिसारिका स्वधर्म को मिटाती हुई चलती है, उसी प्रकार ये नालियाँ अच्छ 
मार्गों को नष्ट कर रही हैं।* इस प्रकार केवल केशव में संयोग-पक्षीय श्यंगार 
से तुलनीय एक-दो उक्तियाँ मिलती हैं। हिन्दी के भक्त-कवियों में तेलुगु कवियों की 
सी श्ांगारोक्तियों का प्रायः अभाव ही है। तेलुगु कवियों की यह प्रवृत्ति केशव जैसे 
शास्त्राभ्यासी कवि में ही मिल सकती है । तेलुगु और हिन्दी में वर्षा के ब्याज से 
श्ौर भी उक्ति-वेचित्य मिलता है। श्रीकृष्णदेवराय ने वर्षा और काली में एकता 
स्थापित करते हुए कहा है कि आकाश में असित वेशवाली कालिका (घनघटा) नृत्य 
'कर रही है, उसके मुख से अग्निस्फुलिग भर रहे हैं, वे ही वीर-वधूटियाँ हैं ।? केशव 
ने भी कालिका और वर्षा में संदेहालंकार उत्पन्न करते हुए दोनों में ऐक्य स्थापित 
किया है ।४ अश्रष्टमहिषीकल्याण में कवि एक वीभत्स कल्पना भी कर बैठता है। 
मस्मथ ने कामीजनों को टुकडें-टुकड़े कर दिया है । वही मांसखंड इन्द्रवधुओं के रूप 
में पृथ्वी पर दिखाई पड़ रहा है ।४ सूर इस सीमा तक तो नहीं पहुँचे। पर विद्य॒त 
की तलवार को साथे हुए कामदेव की फौज का विरहिणी के वध के लिये आने का 
उल्लेख एक स्थान पर अवश्य मिलता है।'* कृष्णदेवराय ने यथार्थता का पुट देते 
हुए वर्षा के संबंध में एक अदभुत कल्पना ही है। श्रववरत वर्षा के कारण स्त्रियों 
को आ्रासपास के घरों से अग्नि लाना कठित हो गया था। अ्रग्नि मिल भी जाय तो 
उससे अ्रग्नि प्रज्जवलित करना भी सरल नहीं है। श्रगर्ति क्रिप्ती प्रकार जल भी गई 
तो भात कठिनाई से पकता है और यदि किसी प्रकार पक भी जाय तो सब्जी नहीं 
यक्रती । यदि थोड़े-बहुत परिमाण में भोजन तैयार भी हो गया तो अ्रतिथि-सत्कार 
नहीं हो पाता । यदि अतिथि-सत्कार हो भी जाय तो स्त्रियों को कुछ नहीं बचता । 
स्त्रियाँ यदि दुबारा भात बनाती हैं तो साड़ियों को तेल में डबोकर उन्हें चूल्हे में 
जलाने में नहीं हिच्रकतीं। यह सब करते उनको बहुत रात बीत जाती है और 
उनकी प्रतीक्षा में उत्सुक पतिदेव विरह-वेदना में तड़पते रहते हैं।४ अ्न्यत्र 
श्रीकृषष्णदेव॒राय लिखते हैं कि वर्षा में नीड से चूता हुआ पानी पक्षियों के सिर पर 
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गिरा। और वहाँ से उनकी आआराँखों में ग्रा गया । वे पक्षी घोंसले की लकड़ियों पर 
अपने पैरों को छाती से लगाये थर-थर काँप रहे हैं भौर उनके पंख हिलडुल नहीं 
पा रहे हैं।! तेलुगु साहित्य के ये कतिपय उदाहरण यह सिद्ध करने के लिये 
पर्याप्त हैं कि वर्षा के वर्णन में उक्ति-वेचित्रय की विपुल संपत्ति कवियों ने व्यय को 
है। हिन्दी भक्त-कवियों ने उक्तियों के इस वेविध्य को अपने काव्य में स्थान नहीं 
दिया । यह वर्णान की शास्त्रीय पद्धति कही जा सकती है। केशव ने उक्तियों का 
वेविष्य कुछ रखा है।* पर परिमाण की दृष्टि से वह तेलुगु कवियों के समान 
नहीं हैं । केवल शैली की एक प्रव॒ृत्ति-विशेष के पालन का साम्य अवश्य है । 


शरत्‌--शरत्‌ के संबंध में कुछ आ्राभास रास के प्रसंग में पीछे दिया जा चुका 
है । यहाँ केवल शरत्‌-ऋतु-वर्शान की शैली को देखना ही भ्रभीष्सित है । तुलसी और 
सूर ने सर-सरिता के उज्जवल होने, कमलकुल के प्रफुल्लित होने और श्राकाश 
तथा चंद्रमा के उज्जवल होने का उल्लेख किया है। तुलसी ने यहाँ भी नीति 
कथनवाली उपदेशात्मक शैली को ग्रहण किया है। सूर ने चाँदिनी और चंद्रमा को 
विरहिशियों को जलाने वाले कहा है ।* ऋतु की स्वच्छता को कृष्णदेवराय ने कुछ 
और अलंकृत शैली में व्यक्त किया है :--वर्षाकाल में सूर्य श्रौर चंद्र रूपी दर्पण 
म्लान हो गये थे | इसलिये शरत-सुन्दरी ने पुष्प-पराग की विभूति से उनको स्वच्छ 
करने का उद्योग किया है ।* सूर की भाँति पोतना ने विरह के संदर्म में यों वर्गान 
किया है :--क्ुमुद कामबाणों के समान प्रतीत होते हैं। चकोर पंक्तियों के भोग-क्षण 
अ्रत्यंत पीड़ा पहुँचाते हैं। शरदातप से समस्त दिशायें ज्वलित प्रतीत होती हैं ।* 
विरहिणियों के लिये शंबरांतक विष्णचक्र के समाव घातक प्रतीत होता है ।४ 
पोतना ने एक स्थान पर यथार्थ और विवरणात्मक वर्रान दिया है जो हिन्दी के 
कवियों में प्रायः नहीं मिलता |” श्रधिकांश विरह के संदर्भ में ही दोनों क्षेत्र के 
कवियों ने शरत्‌ का निरूपणा किया है । 
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वर्षा की भाँति शरत्‌ के सम्बन्ध में उक्ति-बैविध्य प्राप्त नहीं होता | कहीं-कहीं 
शरत्‌ को सुन्दरो के समान अ्रवश्य चित्रित किया गया है। केशव ने कुंद के 
समान दंतावलि वाली, चन्द्रमुख वाली, अलिकंवला, धनुष के समान भौंहों वाली, 
लाल-कमलों के हाथ-पैर वाली, चाँदनी 4७६ अंगराग लगाई हुई एक सुन्दरी 
के रूप में शरत्‌ का चित्रण किया है।'? पोतना ने तो शरत्‌ को सुन्दरी नहीं 
माना । पर प्राचीदशा रूपी वधू-ललाट पर राका-शशि के द्वारा कुंकुम लगाने का 
उल्लेख किया है ।* 

इस विवेचन का सारांश यह है कि उभय क्षेत्रों के कवियों ने वर्षा की अपेक्षा 
शरत्‌ का विस्तार कम किया है। दूसरी बात यह है कि मुख्यतः उसको 
विरहोद्दीपक सामग्री के रूप में ही ग्रहण किया है । ऋतु की स्वच्छता और शुश्रता 
का वर्णन स्वच्छुंद रूप से मिलता है । केशव तथा कुछ तेलुगु कवियों ने शरत्‌-वर्णोन 
को उक्ति-वैचित्र्य से विभूषित किया है । 

बप्तंत--वसंत साहित्य में प्रमुख स्थान पा जाता है। संयोग और वियोग दोनों 
ही पक्षों में इसका वर्गान होता है। काम-सहायक के रूप में इसकी मान्यता रही 
है । इसीलिए रसराज श्ंगार की उद्दीपन सामग्री ऋतुराज में पर्याप्त मात्रा में 
रहती है । तेलुगु और हिन्दी कवियों ने वसंत का अ्रभिनन्दन किया है। हिन्दी 
कवियों की श्रपेक्षा तेलुगु कवियों का वर्णान विशद है। सूरदास जी ने होली 
की पृष्ठभूमि में वसंत का चित्र किया है। तुलसी ने वसंत-बर्शान कामदहन के 
प्रसंग में रखा है। विद्यापति ने स्वतंत्र रूप से वसन्‍्त का विस्तृत वर्णन किया है । 
सूर ने ऋतुराज के प्राकृतिक पक्ष का संक्षिप्त-रूढ़ विवरण दिया है। वसंत प्रेरित 
ज्ुंगार-भावना से संयुक्त मानवीय केलिकलाप पर उन्होंने श्रधिक पदों की रचना 
की है | तुलसी का वर्शान “अत्यन्त सामान्य है। इसके विपरीत तेलुगु कवियों ने वसंत 
के प्राकृतिक उपकरणों को पर्याप्त विस्तार दिया है। होली का प्रसंग बसंत के 
साथ तेलुगु में स्थान न पा सका। वसंत-प्रेरित शुंगार-भावना का प्रस्तुत-अप्रस्तुत 
वर्णोत तो वसंत के साथ संलग्न है। पर इसकी पृष्ठभूमि में समस्त केलिकलापयुक्त 
लीलाओं का अधिक बल नहीं दिया गया है। | 

नीचे इस वर्शान के प्रमुख अ्रवयवों का संक्षिप्त तुलनात्मक परिचय 
प्रस्तुत है :--- । 

प्राकृतिक-पक्ष--प्राकृतिक पक्ष में शिशिर की समाप्ति की सूचना आरम्भ 
में दी जाती है। विद्यापति ने लिखा है कि वादी वसंत से प्रतिवादी शीत भयभीत 
होकर शिशिर की श्रोस-बुंदों में जा छिपा ।? शिशिर-पीड़िता दिग्वध्‌ के गर्भिणी 
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होने का वर्णात रामाभ्युदय में मिलता है ।! विद्यापति ने एक रूपक के द्वारा स्पष्ट 
किया है कि वसंत ने मधुमक्खियों का सैन्य सजाया और शिशिर ऋतु का 
सैन्य-विघटत कर दिया ।* इसके पश्चात्‌ वासंती बयार आ्ञाती है। तुलसी ने 
जीतल-मन्द-सुगंध समीर को काम की अ्रग्नि के सखा के रूप में वर्रान किया है ।* 
विद्यापति ने भी दक्षिण के मलय पवन को काम का साधन कहा है। यह पवन 
मानवती के मान का खंडन कर देता है ।* यह मलयानिल पुष्पराग से मदमत्त हो 
गया है ।* मलयानिल ने वसन्‍्त विजय की सूचना भी दी है।* रामभद्र कबि ने 
मलय पवन का विस्तृत वर्णोन किया है| दक्षिण दिशा रूपी वध्‌ ने मलय-पवन को 
जन्म दिया । वनलक्ष्मी ने उसका पालन-पोषणश किया। अमरों ने लोरियाँ गाई । 
लताओं के मूलों में वह भूला । पुष्पराग-मकरन्द से उसने क्रीड़ा की । वसंत की 
आज्ञा से नवमलय-पवन मन्द-मन्द गति से चल पड़ा ।” बालक का यह रूपक 
विद्यापति ने मलय-पवतन के साथ तो नहीं, पर वसंत के साथ बाँधा है। कमल का 
पराग वसंत-शिशु पीता है, धमरी गीत गाती है। बालक वसंत तरुण होकर समस्त 
संसार में विचरण करने लगता है ।”* 

वसंत-वर्णान के साथ कुछ पक्षियों का भी उल्लेख रूढ़ रूप से रहता है। सूर 
ने इन पंक्षियों का उल्लेख क्रिया है--कोकिल, कीर, मथुकर*, केकी, कोक, 
कपोत |! * तुलसी ने केवल कलहुस, पिक, शुक, भश्रमर का उल्लेख किया है ।१) 
मडिकिसिंगना ने कोकिल, शुक, श्रौर अमर का उल्लेख किया है।? 5 रामभद्र ने 
मयूर को भी सम्मिलित किया है।? ३ विद्यापति ने वसन्‍्त की सेना मधुमक्षिकाओ्रों 
को रखा है ।*४ दो-एक को छोड़कर तेलुगु और हिन्दी के कवियों में भाम 
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४ विद्यापति की पदावली (वसंत वर्णन), पद ७ 
* वही, पद ८ 
$ बही, पद १३ 
3 रामाम्युदयमु १/१६४ 
> विद्यापति की पदावली, (वर्संत वर्णन), पद १ 
5५ सृ० सा०, पद ३३६२ 

3० बही, पद ३४७२ 

33) रा० च० मा० (बाल०), ८५/५ 

१२ ट्विपद भागवत, प्रृ० १६२-१६३ 

33 रामाम्युदयमु, १ै/१६२ 

१४ विद्यापति की पदावली (वसन्त वर्णान), पद २ 


कला-पक्ष है$ 
समान हैं। इनमें से भी दोनों क्षेत्र के कवियों ने शुक-पिक-अ्रमर का सर्वाविक 
वर!न किया है । 

पक्षियों के अतिरिक्त लतावृुन्दों का वर्शन भी वसन्‍्त का प्रमुख भाग है है| 
विद्यापति ने इन लता-वृक्ष और पृष्पों का वर्णन किया है-- धतूरा, नागेसर 
की कली, कमल, कदम्ब, पलाश, पीठल, चम्पा, आम्रमणञ्जरी, कुंदवल्ली, पाटल, 
अशोक, लवंगलता ।? सूर ने पाटल, केतकी, मालती, चम्पा, कुन्द*, पलाश 
तमाल, आम्र” जुही आदि का उल्लेख किया है। मडिकिसिंगना ने इन लता- 
वृक्ष-पुष्पों का वर्णन किया है--चामन्ती, सिधुवारमु, पोगडलु, अशोक, तिलक 
पाटल, संपंगि ।४ रामाम्युदय की सूची इस प्रकार है--कमल, किशुक* आदि । 
इन सूचियों को देखने से प्रतीत होता है कि तेलुगु कवियों की सूची कुछ 
स्थानीय विशेषता रखती है। चाम॑ती, संपंगि जैसे नाम इसके प्रमाण हैं। लता- 
वक्षादि के वसन्‍्त में विविध उपयोगों का उल्लेख विद्यापति में भी है। 
वनस्पतियाँ वसंत-शिशु की धाय हैं।* रामाभ्युदयकार ने भी मलय-शिशु की 
धाय के रूप में वनलक्ष्मी का वर्णन किया है। पुष्पों के वन्दनवार, पांडरी के गीत, 
धतूरे की तुरही, नागेश्वर की शंखध्वनि, पदु्मनाल का कटिसूत्र, केशर का बधघनखा, 
पलाशों का जन्मपत्र लिखना, किसलय और पुष्परस का उबटन, मंजरी की माला? 
पीथल का आसन, चम्पा का छंत्र, आम्रमञझ्जरी का किरीट, कुन्दवल्ली की 
पताका, पाटल का ककेश, अशोक पत्रों के बार, पलास पत्रों का धनुष, और 
लवंगलता की डोरी” आदि रूपकों का विद्यापति ने प्रयोग किया है। रामभद्र कवि 
ने रूपक-योजना इस प्रकार रखी है :--लाल खोंपले रत्न, वन रूपी वधू, विभिन्न लता 
रूपी आभूपण, पलल्‍लव रूपी भ्रधर, अलिकुल रूपी केश, हरियाली के पोधे रूपी 
हर्षपुलक अंशुकपुष्प रूपी साड़ी, विरह-देत्य के दंष्टों के समान किशुक, नूतन पल्‍लव 
रूपी गाए, तस्पंक्तियाँ रूपी वीर-सेना )४ विस्तार में अ्रधिक न जाकर यह कहा जा 
सकता है कि वनस्पतियों का रूपकात्मक प्रयोग दोनों क्षेत्रों के कवियों ने किया है । 


न 


विद्यापति की पदावली, (वसन्त वर्णन) पद १-२ 
सू० सा०, पद ३४६३ 

बही, पद ३६६८ 

द्विद भागवत, पृ० १०२-१०३ 

रामाम्युदय, पृ० २२-२४ 

विद्यापति की पदावली (वसन्त-वर्रोन) पद १ 
वही, १ 

बही, पद २ 

रामाम्यदयमु, पृ० २३, २४ 
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४भ्४ हिन्दी और तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


विद्यापति इस क्षेत्र में अग्रगण्य प्रतीत होते हैं। इसी प्रकार पक्षियों का भी आलंकारिक 
प्रयोग मिलता है । 
कोकिला--सूर में यह वसंत के आगमन की सूचना देती है! और वसंत-पत्र 
का वाचन भी करती है ।* कहीं पर यह बंदीजन की भाँति कामदेव की प्रशंसा 
करती है ।? कहीं कोकिला कुलवधू की भांति गीत गाती है । विद्यापति की कोंकिल 
कभी वसंत का नामकरण करती है ।* कहीं वह मंत्र पढ़ा रही हैः और शीत तथा 
बसंत के अ्रभियोग में साक्षी भी देती है ।” कभी वह कामदेव के संसार पर नवीन 
आधिपत्य की घोषणा करती है ।* मडिकि सिंगना ने वसन्तागम के समय कोयल से 
यह कार्य कराया है :---वह विरहियों के मन की पीड़ा को व्यक्त करती है और प्रेमी- 
युग्मों को वसन्‍्तागम को सूचित करती हुई कहती है कि तुम मिले रहो, अन्यथा मदन 
सेना सहित आकर ध्वंस कर देगा ।” रामभद्र कवि ने भी कोकिल के स्वर में विरहियों 
की पीड़ा देखी है ।* 
समर शोर शुक--रामाभ्यदय में भ्रमर मलय-शिशु की लोरी गाता है ।? ९ 
मडिकिसिंगना ने भश्रमर और भ्रमरी के गान में दांपत्य-गीत की ध्वनि सुनी है ।) * 
विद्यापति ने भ्रमर के द्वारा बसंत का पालना-गीत गवाया है।)* एक स्थान पर 
अ्मरियाँ मंगलगान कर रही हैं ।१? अ्रमरी वसंतोत्सव में 'घुम-घुम' कर बुलावा भी 
देती है।' ४ भौंरा दूत बतकर माननियों के मान की खोज भी करता है ।१* अ्नलिकुल 
की भीड़ से दिन में अंघेर। छा जाता है ।१ ६ सुर ने भ्रमर की मशिमाला का उल्लेख 


) सृ० सा० पद ३४६२ 
२ बही, पद ३४६४ 
3 वही, पद ३४६५ 
४ विद्यापति की पदावली (वसंत-वर्रान) पद १ 
* वही, पद ४ 
* बही, ७ 
+ वही, पद ८ 
5 द्विपद भागवत, पृ० १६२-१६३ 
5 रामाभ्यदय, १/१६१ 
3० बही , १/१६३ 
3+ द्विपद भागवत, पृ० १६३ 
35 विद्यापति की पदावली (वसन्‍्त-वर्णान) पद १ 
33 बही, पद ४ 
3४ वहीं, पद ६ 
3४ वही, पद ८ 
35 बही, पद ९ 
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भी किया है ।? मडिकि सिंगना के अनुसार शुक मन्मथ की त्रिलोकविजय के अवसर 
पर मंत्रपाठ करते हैं ।* शुकों के तोरण बने होने का वर्णान रामभद्र कवि ने किया 
है ।? सारिकायें विरहिणियों की विरह-वेदना को भी अ्रपनी बोली से व्यक्त करती 


हैं।* सूर का शुक वसंत पत्रिका का वाचन करता है ।* 
वसंत का समग्र वश त--दोनों ही क्षेत्रों के कवियों ने सांगरूपक के द्वारा 


वसंत का समग्र वर्णन भी किया है। विद्यापति ने वसंत के समग्र वर्शान में वसंत का 
जन्म *, वसंत-सेन।?, वसंत का विवाह”, वसन्‍्त और शीत का अ्भियोग* के 
लंबे-लबे रूपक दिये हैं। रामभद्र ने भी प्रकृति-वध्‌ का वसंत समागम और कृषक 
के रूपक द्वारा वसत का वर्शान किया है ।?? जहाँ तक वसत के प्रभाव का सम्बन्ध 
है संयोग और वियोग में इसका भिन्‍न प्रभाव दिखाया गया है। विरहिरियों को 
वसंत-सामग्री जलाने वाली होती है | यह तथ्य हिन्दी और तेलुगु दोनों ही कवियों में 
समान रूप से मिलता है। हिन्दी-कवियों ने इन सामान्य प्रभावों के साथ-साथ 
मानिनियों पर वसन्‍्त के प्रभाव का विशेष उल्लेख किया है। सूर ने एक पत्र के 
रूपक के द्वारा यह कहा है कि वसंत ने मानिनियों के पास मान छोडने के लिये पत्र 
लिखा |) एक स्थान पर वसन्‍्त से पुष्ट कामदेव मान के द्वन्द्र का खंडन कर रहा है।* * 
विद्यापति ने भी मानमोचन के सम्बन्ध में वसन्‍्त के प्रभाव का उल्लेख किया है। 
सारांश यह है कि वसन्‍्त का वर्णन दोनों क्षेत्रों के कवियों को प्रिय रहा | दोनों ही 
क्षेत्रों में परिगणान-शैली का प्रयोग किया गया है। शुक-पिक आदि पक्षियों और 
लता-द्र मों की सूची हिन्दी कवियों में कुछ लम्बी है। पर लता-द्ब्‌ मों के वर्रान में तेलुगु 
कवि एक स्थानीय वैशिष्ट्य का परिचय देते हैं | प्रभाव की दृष्टि से संयोग और 
वियोग सम्बन्धी प्रभाव दोनों में समान हैं। मान-पक्षीय प्रभाव का कथन हिन्दी- 
कवियों की विशेषता है । सूरदास के वसन्‍्त का पर्यवसान होली सम्बन्धी विविध 


सू० सा०, पद ३४६३ 

द्विपद भागवत, पृ० १६३ 

रामाम्यदयमु, १/१६६ 

(क) वही, १/१६१; (ख) द्विपद भागवत, पृ० १६२ 
सू० सा०, पद ३४६४ 

विद्यापति की पदावली (वसन्‍्त वर्णन), पद १ 
वही, पद २ 

वही, पद ४ 

वही, पद ७ 

रामामभ्युदयमू, १ै/(१६६ तथा १/१६८ 

सू० सा०, पद ३४६४ 

वही, पद ३४६५ 
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४५६ हिन्दी और तेलुग वेप्णव-भवित साहित्य 


आओ 


लीलाझ्रों में हो जाता है। यह लीला-प्रसंग न विद्यापति में है, नतेलुगु कवियों में है ॥ 
भ्रन्य ऋतुओं का वर्णन इनकी अपेक्षा दोनों क्षेत्रों में कम ही मिलता है। तथापि 
श्रन्य ऋतुओं का वर्णन तेलुगु कवियों का हिन्दी कवियों से अधिक है । 
सृर्योदिय 
सूर्योदय का वर्रान केशव और पोतना ने दिया है। सामान्य रूप से यह 
वर्णान अन्य कवियों में भी मिलता है। केशव और पोतना के वर्णन को कुछ विस्तार 
से देखा जा सकता है। केशव के वर्शान ये हैं :*-- सूर्योदय से कुमुंदिती और चकोर 
त्रस्त हुए । कवि ने अरुण-सू्ये को कमल, चक्रवाक के हृदय का प्रेम, सिन्दूर-मंडिता 
मंगल-घट, इच्द्रछ॒त्र, कापालिक का कपाल और दिग्वधू का मस्तक-मारणिक्य के 
उपमातों से सिद्ध किया श्रौर सूर्य की किरणों जैसे कुमुंदिनी को पकड़ने के लिये 
हाथ हैं औऔरौर कमलिनी का स्पर्श करने के लिये भी ये फैले है। तारे और चकोर 
किरणाजाल में फंसने के भय से भाग गये | लाल-सूर्य बडवाग्ति के समान दीखता है । 
धूप सूर्य से चूणों हुई पद्मराग-मणियों की धूल है। सूर्य बंदर है। आकाश रूपी 
वृक्ष पर वह चढ़ गया है और उसको हिलाकर तारे रूपी पृष्पों को गिरा दिया है | 
इस वर्शान में कवि की अ्रलंकार-प्रियता ही विशेष रूप से द्रष्टव्य हैं। पोतना ने 
सूर्योदिय के पूर्व तारों के सम्बन्ध में एक श्युगारिक उक्ति कही है। अरुण-सूर्य के 
तिमिर-सुन्दरी के कुंभ-स्थलों पर नखक्षत किया है। इससे उसका मुक्ताश गार मर 
गया है ।* आागे अ्रपनी झ्लंकार-प्रियता का परिचय देते हुए पोतना ने उपमानों की 
एक लड़ी लगा दी है ।३ उपमानों की सूची यह है :--बालक के पालने में लटका 
हुआ लाल कंदुक, काल-पुजारी के हाथ का घंटा, सुवराकुंम “, पश्चिम दिशा युन्दरी 
का दर्पण, ताप को दूर करने वाला गुटिका, पद्मिनियों का पृण्य-फल, तरिमूर्तियों का. 
मिश्रित साकार रूप ।* उपमान-विस्तार केशव से भिन्न भी है और विस्तृत भी | 
पर अलंकार-प्रियता की प्रवृत्ति दोनों में समान है । आगे सूर्यो दय के प्रभाव का वर्गान 
है । इसमें पोतना ने सूर्योदय से प्रसन्‍न होने वाले कमल और भअ्रमर का तो वर्णन कियए 
है', पर दुखी होने वाले चकोर और कुमुदिनी का नहीं। केशव ने प्रभाव-वर्रान 
में दोनों ही पक्षों को स्पष्ट किया है। तुलसी ने भी अरुणोंदय के समय कुमुदों के 
संकुचित होने, तारों के मलीन होने, कमल-चकवे और भौरों के हित होने कह 


) रामचन्द्रिका (/१६-१४ 

* ते० भा०, १० पु०/१३०२ 

३२ बही, १० पू०/१३०३ 

४ यह केशव के मंगलघट से तुलनीय है । 
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वन किया है।) आगे अलंकार-प्रियता का परिचय न देकर तुलसी ने लक्ष्मण के 
द्वारा सूर्योदय के ब्याज से राम के प्रताप का कथन कराया है ।* 
चन्द्रोदय 

तुलसी ने सीता-स्वयंवर से पूर्व चन्द्रोदय का वर्शान किया है। चन्द्रमा को 
देखकर राम को सीता का स्मरण हो जाता है श्रौर उसे सीता के मुख के उपमान 
बनने के योग्य सिद्ध करने में लग जाते हैं ।? इस प्रकार तुलसी इस वर्णान को राम 
की मनोस्थिति से सम्बद्ध कर देते हैं। चन्द्रोदय से पूर्व पोतना ने सूर्यास्त का वर्ण 
किया है। सूर्य रूपी आखेटक अन्धकार रूपी गजों को पकड़ने के लिये तारे रूपी 
अंकुर विखराकर स्वयं पश्चिम में छिप गया है। विजयलक्ष्मी ने बूढ़े सूर्ये को 
धक्का देकर नवीन चन्द्र में अपनी श्रार्सक्ते व्यक्त की है ।* उसको देखकर 
कमलिनियों ने अनन्य सूर्य-प्रेम का संकल्प प्रदर्शित किया ।" सूर्यास्त के पश्चात्‌ 
कवि ने अलंकृत शैली में नवोदित चन्द्रमा का वर्णान किया है। यह प्राचीवध्‌ के 
ललाट का सिन्दूर-बिन्दु है। विरहियों के धैर्य की परीक्षा लेने के लिये मन्मथ का 
का चक्रायुध है । काल-किरात ने अंधकार-मृंग का वध करने के लिये खड़ग उठाया 
है । श्रथथा गगनतरु पर नवकिसलय का अरुण संभार ही है ।” इसके पश्चात्‌ 
चन्द्रोदय के प्रभाव का यथार्थ वर्णान है। तुलसी के चन्द्रोदय-वर्णंन की शैली से इस 
वर्गान की तुलना नहीं की जा सकती है। केशव ने भी चन्द्रोदय-वर्णत किया है। 
अलंकृत शैली की दृष्टि से केशव ही पोतना के समकक्ष श्राते हैं। पोतना ने जहाँ 
यथार्थ विवरण दिया है वहाँ केशव ने अलंकार-चमत्कार के साथ ही इसे समाप्त कर 
दिया । राम और सीता दोनों ही चन्द्रमा को देखकर भिन्न प्रकार की कल्पना करते 
हैं।' पोतना से मिलती-जुलती एक कल्पना यह है कि यह कामदेव का छत्र है। 
इससे वियोगीजनों के प्राण विदीण होते हैं।/ शेष उपमान इस प्रकार हैं :--फूलों 
की गैन, रति का दर्पण, कामराज का भ्रासन, सूर्य की स्त्री के द्वारा असावधानी से 
छोड़ा हुआ मुक्तागुच्छ, तारा को साथ लिये वालि, श्राकाश-गगा का पुंडरीक, झआकाश- 
सागर का बाघ, आकाश-गंगा का हंस, आकाश-सागर का हुंस, क्षीरसिन्धु को 
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पद हिन्दी श्रौर तेलुगु वेष्णव-भक्ति साहित्य 


शेधसेय्या आदि । इस प्रकार केशव की वर्शन-शैली की प्रवृत्ति तेलुगु-कवियों के यहाँ 
भी समान है । 

ऊपर प्रमुख वर्णानों के विस्तार और वर्णान-शेली पर हृष्टिपात किया गया 
है। और भी प्रनेक वर्णन यत्रतत्र बिखरे पड़े हैं। जैसे केशव के जौनार के समय 
'की गाली, राम का नखशिख ( छटवाँ प्रकाश ), सीतामुख-वर्णान ( ध्वाँ प्रकाश ) 
भरद्वाज आश्रम का वर्णान ( २० प्रकाश ), नखशिख-वर्णन ( ३१ वाँ प्रकाश ) 
आदि तेलुगु कवियों में भी इसी प्रकार के अनेक वर्णान मिलते हैं । 

निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि हिन्दी के कवियों ने वस्तु या 
वस्तु-स्थिति के विस्तृत या चमत्कारपूर्ण वर्णानों में विशेष रुचि नहीं ली। केवल 
केशव ने संस्कृत से प्रभावित होने के कारण वर्णानों को विशद बनाने की चेष्टा की 
है। पर इनका विशदीक रण तेलुगु कवियों से भिन्न है। केशव ने संदेह, श्रांतिमान 
या रूपक के सहारे वर्णन के अमप्रस्तुत पक्ष अथवा अलंकार नियोजन पर बल दिया 
है। उन्होंने वर्णन पर इतना ध्यान नहीं दिया है। इसके विपरीत तेलुगु कवियों ने 
वस्तु-विस्तार और अलंकार-विस्तार दोनों को ही समान महत्व दिया है। जहाँ शैली 
को उन्होंने अ्॒लंकृत बनाया है तथा नवीन और रूढ़--दोनों ही उपमानों से काम 
लिया है वहाँ यह शैली-विधान केशव के समान ही है। कभी केशव की उपमानों की 
संख्या बढ़ जाती है श्रौर कभी तेलुगु कवियों की। वस्तु-विस्तार में तेलुगु-कवि 
शास्त्राभ्यास और निरीक्षण-दोनों का ही उपयोग करते हैं। तेलुग कवियों की एक 
और विशेष प्रवृत्ति है। वर्णनों में जहाँ कहीं स्त्री या वेश्या आ जाती है, वहाँ वे मूल 
वर्गणान के साथ स्त्री के श्रंगार-वर्णान को भी निबद्ध कर देते हैं। साथ ही उपमानों 
की खोज में भी श्वृंगार-रुचि की प्रेरणा बनी रहती है। तेलुग कवियों में भी अ्रष्ट- 
दिग्गज वर्ग के जो कवि हैं उनमें वर्णानों का प्रानुयं भी भ्रधिक है और वर्णनों के 
अ्लंकार-पक्ष का अधिक प्रसार भी । इन कवियों में अलंकारपक्ष के भ्रधिक प्रसार से 
वस्तुविस्ता-रपक्ष शिथिल पड़ जाता है। पोतना में वस्तु और शैली का संतुलन 
मिलता है। केशव के अतिरिक्त हिन्दी के अन्य भक्तकवि वर्शानों के प्रभाव पर अ्रधिक 
बल देते हैं। भ्॒लंकार की शैली और वस्तु-विस्तार उनको अ्रधिक आकर्षित नहीं 
'करते । 
प्रकृति के उपकररणों के माध्यम से रूप-वरग न 

आलोच्य युग में भगवान की प्रत्यक्ष भावना मिलती है। इसलिये साहित्य 
में प्रकृतिवाद को भ्रधिक स्थान नहीं मिला। पर प्रत्यक्ष भगवान की रूप-सौंदये- 
थोजना में प्रकृति के उपकरणों का सहारा लिया गया है। भक्ति-कवि को “अपने 
आराध्य के व्यक्तित्व में जिस सौंदर्य का अनन्त दर्शन होता है उसमें प्रकृति का सारा 
सौंदर्य श्रपने आप प्रत्यक्ष हो उठता है'*'**'प्रकृतिवादी दृष्टि की तुलना रूप-सौंदर्य 
सक ही सीमित नहीं है, वरन्‌ प्रकृति-चित्रण में प्रतिबिम्बित आह्वाद और उल्लास की 


भावना से भी की जा सकती है |”? रामभक्त कवि सौंदर्य के साथ शील और शक्ति 
'को भी समाविष्ट करते हैं। सूर के विनय सम्बन्धी पदों में भी यही बात मिलती है । 
'कहने की आवश्यकता नहीं कि शुद्ध सौंदर्य और शील सौंदय्य के समन्वित चित्र दोनों 
क्षेत्रों के कवियों में मिलते हैं। उदाहरण के लिये गजेन्द्र मोक्ष के प्रसंग में पोतता के 
विष्णु को लिया जा सकता है | सूर* और तुलसी? में भी ऐसे चित्र पर्याप्त हैं । 
'माधुयं भावना के श्रालंबन के रूप में भगवान के सौंदय्यं की कल्पना ही प्रमुख है | इस 
सोंदर्य की कल्पना में “प्रकृति के अनन्त रंग-रूप, उसकी सहस-सहस स्थितियाँ, 
उपमानों की आलंकारिक योजना में रूप को सौंदय्य दान करती है ।/*४ यह अलंकृत 
वर्णन भक्तों के श्राराध्य का रहा । यह सौंदर्य कभी स्थिर उपमानों के द्वारा व्यक्त 
“किया जाता है और कभी गतिमय उपमानों के द्वारा । इन सभी चित्रों का च्यूनाधिक 
प्रयोग दोनों क्षेत्रों के कवियों ने किया है। कभी रूप-सौंदर्य को असीम बनाने के लिये 
कवि दिव्य उपमानों का प्रयोग करता है; जैसे--काम, रति, कल्पव॒क्ष, शत्रि आदि । 
“कभी अलौकिकता की स्थापना के लिये दृष्ट में ही प्रकृति के समस्त रूपों की स्थिति 
प्रदशित की जाती है। दोनों ही क्षेत्रों के राम और कृष्ण प्रकृति-नियंता के रूप में 
प्रकट होते हैं । कृष्ण के मुख में दोनों ही क्षेत्रों की यशोदायें समस्त प्रकृति-प्रसाद 
का दर्शन करती हैं। यह विराट-रूप की योजना है। यहाँ केवल इतना ही कहना 
अपेक्षित है कि इष्ट के रूप के आदर्श के स्थिर, गतिशील, दिव्य, अलौकिक, विराट-- 
सभी पक्षों का उद्घाटन कवियों ने बहुधा प्रकृति के माध्यम से किया है। इनमें 
'प्रकृति को केवल उपमान कहकर नहीं ठाला जा सकता। उपमानों का चुनाव 
साधना और भावना के अनुकूल ही होता है। तेलुगु कवियों में काव्यगत आध्यात्मिक 
साधना का अभाव है, इसलिये उपमानों के चुनाव में काव्यत्व अधिक रहता है और 
साधना की अनुभूतियों के संकेत कम | इसके अतिरिक्त प्राकृतिक रूप वर्णन के 
पौराशिक और अलौकिक या दाशंनिक विस्तार की ओर तेलुगु कवियों का विशेष 
आकर्षण है । हिन्दी कवि इष्ट के रूप को केन्द्र में स्थापित करके भावना की भाँकियों 
को प्रकृति से पुष्ट करता है। प्रकृति के प्राधार पर खड़ा हुआ इष्ट का रूप उसकी 
भाव-समाधि का ध्यान केन्द्र बन जाता है। साधना का यह छायातप तेलुग कवियों 
में नहीं मिलता । वैसे मोटे रूप से देखने पर प्राकृतिक उपमातों की योजना समान 
ही दिखलाई पड़ती है । 
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७. ८. निष्कर्ष ' 
हिन्दी श्रौर तेलुगु--दोनों ही क्षेत्रों के कवि सिद्धांत: भावपक्ष पर ही अ्रधिक 
बल देते थे। कलापक्ष केवल एक माध्यम था जिसके विषय में यह विश्वास था कि 
भक्ति-भाव कलापक्ष का भी संस्कार कर सकता है। काव्य के प्रति इस दृष्टिकोण 
के होते हुए भी कलापक्ष में कुछ अंतर मिलता है। आ्ालोच्य-युग का हिन्दी कवि 
कलापक्ष की उन ऊँचाइयों तक प्रायः नही पहुँच पाया जिन तक तेलुगु कवि पहुँच 
गया था। किसीं-किसी तेलुगु कवि में कलापक्ष ही प्रमुख दिखलाई पड़ता है। इसका 
काररा यह है कि तेलुगु क्षेत्र की पृष्ठभूमि में राज्याश्रय और अ्रव्यक्त रूप से राजरुचि 
हैं। कुछ कवि जो राज्याश्रय से मुक्त हैं वे भी कला-साधना में हिन्दी कवियों की 
भ्रपेक्षा अ्रधिक बढ़े हुए हैं | क्‍योंकि तेलुगु के स्वच्छुड कवि भी चाहे राज्याश्रय की 
उपेक्षा कर दें, पर युग की प्रवृत्ति और तत्कालीन माँग की उपेक्षा नहीं कर सकते थे । 
इसक्रे विपरीत हिन्दी क्षेत्र का भक्त-कवि स्वच्छुन्द हैं और साहित्य उसकी भक्ति- 
साधना का एक माध्यम है । जब साहित्य भावोपासना का माध्यम बन जाता है तो 
कलापक्ष गोण ही होने लगता है । यह कथन तभी तक सत्य है जब तक कि कला 
के उत्कपं को हम शास्त्र पर आधारित अ्भिजात रुचि के प्रकाश में देखें। यदि 
कला की उत्क्ृष्टता हम भावों की सहज-सरल अभिव्यक्ति में मानें और उसके 
जन-जन व्यापी प्रभाव को ही सुल्यांकन की एक कसौटी समझें तो हिन्दी कवि भी 
कलापक्ष के सम्बन्ध में पिछड़े हुए नहीं कहे जायेंगे । इस दिशा में केवल यह कहना 
सत्य होगा कि शैली के उपकरणों और अन्य काव्यांगों के शास्त्रीय विधान में हिन्दी- 
कवि तेलुगु कवि के पीछे हैं । क्‍योंकि एकाध भ्रपवाद को छोड़कर हिन्दी के कवि 
संस्कृत काव्य-शास्त्र और काव्य का मर्मज्ञ नहीं थे | संस्कृत के पुनरुत्थान और 
उसकी समस्त संपदा को भाषागत करने के उपाय हिन्दी क्षेत्र में इतने विशद रूप से 
नहीं हुए । इसीलिये हिन्दी कवियों के कलापक्ष में शास्त्रीयोपकरणों की अपेक्षा 
लोकतत्त्व प्रमुखता पाते रहे । शास्त्रीय उपकरण लोकतत्त्वों को उत्कर्ष देने के लिये 
माध्यम के रूप में आते थे । तेलुगु क्षेत्र में इसकी विपरीत स्थिति थी वहाँ लोकतत्व 
प्राय: नगण्य है । यही मूल अंतर है जो कलापक्ष के विभिन्न अंतरों के रूप में 
प्रतिबिम्बित होता है । 

जहाँ तक भाषा का प्रश्न है, त्रजभाषा और तेलुगु में कोमलता और मधथुरता 
सम्बन्धी पर्याप्त समानता है । स्वर श्रौर स्वरों में गोलीकृत स्वरों (जैसे “उ”) की 
बहुलता भाषा की कोमलता का प्रधान आधार है । फिर भी तेलुगु का कवि संस्कृत- 
तत्सम-पदावली से इतना अभिभूत है कि व्यंजन भी कहीं-कहीं प्रमुख होने लगते हैं । 
तत्कालीन हिन्दी या ब्रजभाषा तत्समता की इस प्रवृत्ति से मुक्त हैं। इसीलिये संस्कृत 
पदावली की व्यंजन-बहुलता दिखलाई नहीं पड़ती। संस्कृत के शास्त्रीय युग के 
गद्यकारों श्रौर कवियों कौ विशेषण-बहुल सामासिकता तेलुगु को प्रिय है। यह, 
सामासिकता हिन्दी के कवि को केवल स्तोत्र शैली में ग्राह्म है । 
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जहाँ तक श्रप्रस्तुत विधान का सम्बन्ध है, एक अंतर विशेष रूप से हृष्टिगत 
होता है । हिन्दी का कवि या तो रूढ़ उपमानों से काम लेगा या जीवन से सहज 
रूप में उपमान ग्रहण करेगा | हूढ़ उपमानों की दृष्टि से हिन्दी और तेलुगु के कवि 
समान हैं। तेलुगु कवि के अप्रस्तुत का दूसरा स्रोत पौराणिक साहित्य, मुख्यतः 
दशावतार-गाथायें हैं। हिन्दी कविभी इस स्रोत का उपयोग करता है, पर तेलुगु 
कवि इस ज्रोत से श्रागत सामग्री का जितना चमत्कारपूर्णा उपयोग करता है,* 
उतना हिन्दी कवि नहीं । तेलुगु कवि के श्रप्रस्तुत का तीसरा स्रोत कामशास्त्र, नारी 
का अ्ंगांग सौंदर्य और नायक-नायिकागत श्ंगार हैं। तेलुगु के कवि इस झुंगारिक 
स्रोत का इतना उपयोग करता है कि कलापक्ष श्रंगारमय हो जाता है। युद्ध श्रादि 
के वर्णान में भी वह नारी की अंगहृष्टि को नहीं छोड़ता । हिन्दी के कुछ नीतिकार 
कवि तो श्ंगारिक श्रप्रस्तुत के द्वारा नीति की शुष्कता को धोने का प्रयत्न करते 
हैं।* पर भक्त कवियों ने श्ृंगारिक अप्रस्तुत का उतना प्रयोग नहीं किया । हो सकता 
है कि भक्तिगत शांगार के पाराबार के प्रस्तुत रूप से संतुष्ट कवि श्रप्रस्तुत शूंगार 
की चिन्ता न करता हो। कृप्णभक्त कवियों ने श्ुगार की सभी छवियों का 
'पूर्ण दर्शन किया था। श्ृगार के अतिरिक्त जो भागवत-प्रसंग हैं, प्रायः उतको उसने 
ग्पनाया ही नहीं है । इसलिये भ्रन्य प्रसंगों को शआंगारसिक्त करने की उसे श्रावश्यकता 
नहीं थी। तेलुगू-कवि मधुर-भक्ति के प्रसंगों के अतिरिक्त श्रन्य पुराणोक्त प्रसंगों को 
भी काव्यवद्ध कर रहा था। इन प्रसंगों को सरस और युग-रुचि के अनुसार अनुकूल 
बनाने के लिये उसे अ्रप्रस्तुत श्र गार का सहारा लेना पड़ा । कुल मिलाकर हम कह 
सकते हैं कि अलंकार और अभ्रस्तुत-विधान बहुत दूर तक हिन्दी और तेलुग कवियों 
का समान है। श्रागे तैलुगु कवि का अश्रप्रस्तुत-विधान श्रधिक पुराणोन्मुख और 
शंगारिक होता जाता है । 


१ उदाहरण के लिये देखिये पांडुरंगमाहात्म्यमु, ३/१०३ 
इस छंद में कवि ने निगम शर्मा की चेष्टाश्रों की तुलना व्यंजना से भगवान विष्ण 
'के दशावतारों से की है : -- 
वह पलक न गिराकर एकटक दूसरों को देखता था (मत्स्यावतार सूचित), सिर 
'भूकाकर दुःखसागर में डूब जाता है (क्‌र्मावतार सूचित); भिखारी की भाँति दान 
की याचना करता है (वामनावतार सूचित); वह अपनी पत्नी का नाम ले-लेकर विरह 
विह्नल हो जाता है (राम ने भी सीता के लिये ऐसा ही किया था)-- भ्रादि ; और 
भी द्रष्टव्य हैं; वही, १/६६ 
& इस दृष्टि से रहीम का यह दोहा द्र॒ष्टव्य है :--- 
“कहे रहीम सुख होत है बढ़ो देखि निज गोत। 
ज्यों बड़री भ्रंखियानु लखि आश्ँखिन को सुख होत ।॥।” 
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छुंद-प्रयोग तो हिन्दी श्रौर तेलुगु कवियों का भिन्न है ही। जिस प्रकार 
भक्तिभाव की सरलता अन्य श्राध्यात्मिक साधनों पर विजय प्राप्त करती है। उसी 
प्रकार शैली की छदगत सरलता जटिलता पर भी हिन्दी क्षेत्र में विजय प्राप्त करती" 
है। एक तो ब्रजभाषा रूप की दृष्टि से वर्णावृत्तों के कम ही अनुकूल है, यद्यपि 
केशव ने ब्रजभाषा में सभी छूुंद प्रस्तुत किये हैं । दूसरे, भाव-साधना के क्षरों में 
कलासाधना अंतर्मंख होकर उसके साथ ऐक्य स्थापित कर लेती हैं। जटिल छंद-विधान 
न श्रावश्यक रह जाता है और न उसके लिये भ्रवकाश ही रहता है। तेलुग कवि ने' 
वर्णावत्तों का अधिक प्रयोग किया है क्योंकि उसे अवकाश था। इसीलिये उसका 
काव्य एक संस्क्ृषत और उन्नत वर्ग के लिये ही हो गया । देशी छुंंदों की भी प्रतिक्रिया 
प्रवलरूप से तेलुग क्षेत्र में मिलती है। गेय पदों की रचना में हिन्दी-साहित्य आगे 
बढ़ा हुआ है। संगीत और काव्य का यह समन्वय तेलुगु में केवल अन्नमाचारी में 
मिलता है। 

तेलुगु कवियों की एक और विशेषता है--वर्णानों का वैविध्य और उनकी 
पूर्णाता । हिन्दी कवि वन वहीं देता है जहाँ भाव का आग्रह है। मात्र शास्त्रीय 
आौपचारिकता उसे वर्खान में प्रवत्त नहीं कर सकती । तेलुगु कवि वर्णानों की शास्त्रीय 
परंपरा से परिचित होने के कारण अवसर उपस्थित होते ही दीर्घ वर्णानों को 
अलंकृत शैली में वह देने लगता है । 


शग्रष्टस श्रध्याय 
उपसहार 


तुलना जीवन की एक बौद्धिक प्रक्रिया है। इस प्रक्रिया से एक विश्लेषणात्मकः 
पद्धति जन्म लेती है। मोटे रूप से हमें तुलना से दो सचियाँ प्राप्त होती हैं। 
समानताओ्रों की ओर विषमताओ्ं की। तुलनात्मक अध्ययन में इन सूचियों को” 
(सांख्यिक और प्रयोगात्मक पद्धति से) पूर्ण बनाकर शोधार्थी सनन्‍्तुष्ट हो सकता है। 
यदि पूर्शातः वस्तृन्मुख रहकर इन सूच्ियों को पूर्ण बनाने की पद्धति से विशेष लगाव 
न होने के कारण अरध्येता उसके आध्यात्मिक पक्षों की ओर चलता है तो उन्हें 
सूचियों के कारणभूत रूपों का दर्शन होगा । कारणों में सामाजिक सम्पक, सांस्कृतिक 
एकता तथा स्रोतगत एकता की या इनके वेभिन्य की बस्तून्मुख व्याख्या करके भी 
सन्तुष्ट रहा जा सकता है। मनोव॑ज्ञानिक पद्धति से इनके मानसिक कारणों का 
निरूपणा करके समानता को और भी अ्रधिक व्यापक रूप में देखा जा सकता है | इस 
मानसिक समानता के साथ एक दर्शन-विशेष की दोनों क्षेत्रों में समान रूप से स्वीकृति" 
का अध्ययन भी लक्ष्य बन सकता है। शुद्ध आध्यात्मिक हृष्टि से तो कुछ विषमता है ही 
नहीं । फिर भो चाहे अधिक वैज्ञानिक न हो, शुद्ध आध्यात्मिक दृष्टि से समानताओं: 
आर विपमताओं का अध्ययन किया जा सकता है। 

प्रस्तुत प्रबन्ध में कुछ निष्कर्ष एक पद्धति से निकाले गये हैं कुछ, दूसरी पद्धति 
से । उपलब्ध सामग्री और उस सामग्री के मूर्तीकरण की शैली की सुविधाओं के 
अनुपात से अध्ययन की शेली में भेद भी एक आवश्यक तत्त्व बन जाता है। संक्षेप में: 
सूचीगत निष्कर्ष इस प्रकार है :--- 

दोनों ही क्षेत्रों में भक्ति की क्ांति मनीषियों को गहराई से प्रभावित कर 
रही थी । पर तेलुगु क्षेत्र में भक्ति सम्प्रदायों की भीड़ नहीं है । केवल श्रीसम्प्रदायः 
भक्तों को आधारभूत दर्शन प्रदान कर रहा था। हिन्दो क्षेत्र में दाक्षिणात्य झाचायों 
के द्वारा प्रवत्तित या प्रभावित सम्प्रदायों के अतिरिक्त बंगाली-वेष्णव आचार्यो और 
राधावललभ तथा हरिदासी सम्प्रदाय जैसे स्थानीय सम्प्रदाय भी सक्तिय थे। इन 
सम्प्रदायों ने नित्य-रासलीला-धाम वृन्दावन का उद्घाटन किया और माधुये का 
पारावार उमड़ा दिया। साम्प्रदायिक दृष्टि से दोनों क्षेत्र पृथक्‌ हैं। तेलुयु क्षेत्र में 
प्रचलित श्रीसम्प्रदाय का प्रत्यक्ष प्रभाव आलोच्य-युग के हिन्दी भक्त-कवियों पर 
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पकचित्‌ मात्र भी नहीं है। रामानन्द प्रभूति आचार्यों का प्रभाव रामभक्त कवियों 
पर अवश्य है। पर ये सम्प्रदाय भी उत्तर में स्वतन्त्र रूप धारण कर चुके थे । हिन्दी 
क्षेत्र के प्रचलित सम्प्रदायों का भी कोई प्रभाव तेलुमु क्षेत्र पर नहीं था । सांप्रदायिक 
भिन्नता होते हुए भी भक्ति सम्बन्धी धारणाओं और सिद्धान्तों में एक मौलिक साम्य 
हृष्टिगत होता है । इस साम्य का सम्बन्ध साम्प्रदायिक भिन्नता के नीचे प्रवाहित 
भक्ति की सामान्य धारा से है। भक्ति-आंदोलत का मूल स्वर दोनों साहित्यों में 
रहा है । 
जहाँ तक कवि के व्यक्तित्व का सम्बन्ध है, दोनों स्थानों पर साम्य और 
'वैषम्य दोनों ही मिलते हैं। हिन्दी क्षेत्र में भक्त कवियों का व्यक्तित्व भावात्मक- 
साधना का अभिन्न अंग था । उनमें साहित्य के क्षेत्र में अपनी चमत्कृति से अमर होने 
की कामना नहीं मिलती । इन भक्त कवियों की कोटि में मीरा, सूर, तुलसी श्रादि 
'कंवि आा जाते हैं। तेलुगु क्षेत्र में इन कवियों के समकक्ष रखे जाने योग्य व्यक्तित्व 
पोतना और अन्नमाचारी का है। अन्नमाचारी का व्यक्तित्व एकनिष्ठ और अ्रविभाज्य 
है । इस हृष्टि से सूर और अजन्नमाचारी पूर्रा रूप से तुलनीय हैं। पर इन दोनों में 
आलम्बन सम्बन्धी एक भिन्नता भी है। आलम्बन भी नाम से ही भिन्न है, भावना 
से नहीं । कृष्ण और गोपियों की माधु्य-भावना सूर और अ्न्नमाचारी दोनों ही में 
'समान है। पर अन्नलमाचारी ने इस भावता को श्रीवेंकटेश्वर और पद्मावती के 
आलम्बन-प्रतीकों के माध्यम से व्यक्त किया । आलम्बन का यह भेद एक सीमा तक 
साहित्य को भी त्रभावित करता है; जैसे अन्नमाचारी में विरह अस्थायी है । एक ही 
'पद में मान या संक्षिप्त विरह के पश्चात्‌ मिलन की सूचना प्राप्त हो जाती है। 
सूर की गोपिकाओं का विरह कृष्ण के चले जाने पर अ्रनन्त हो जाता है। 
आध्यात्मिक हृष्टि से यह श्रनन्‍्त विरह परिमाणत: श्रन्नममाचारी के काव्य में बहुत 
कम है । सूर और अन्नमाचारी के व्यक्तित्व के इस आंतरिक साम्य और वेपम्य के 
अतिरिक्त जीवन की बाह्य परिस्थितियों और उनके प्रभाव एवं प्रतिक्रिया में भी 
पर्याप्त साम्य है। अन्नमाचारी सूर की अपेक्षा पांडित्य अधिक रखते थे । पांडित्य 
की भालक उनके काव्य को सूर के काव्य से अंशतः भिन्न कर देती है। राधा की 
मान्यता पद्मावती की मान्यता से भिन्न है। पद्मावती में माधु्ये और विवाहिता सती 
की सी दास्य-भावना का संयोग मिलता है। अन्नमाचारी ग्रपनी भावना के उच्चतम 
स्तर पर माधुयें और दास्य की प्रतिमूरति (पद्मावती) से तादात्म्य करते प्रतीत होते हैं । 
सूर का तादात्म्य राघा से होता है। राघा-भाव में दास्य-माधुयें का विरोधी भाव 
'माना जाता है। इस प्रकार जहाँ सूर का व्यक्तित्व अशेष रूप से माधुर्य-मंडित है, 
वहाँ श्रन्नमाचारी की चेतना दास्य और माधुय॑ के पुलिनों के बीच प्रवाहित होती है । 
इस प्रकार काफी दूर तक सूर और श्रन्नममाचारी का व्यक्तित्व साम्य की दिशा में 
चलता है । पीछे साम्प्रदायिक परिस्थितियाँ दोनों के व्यक्तित्व को दो पृथक मार्गों 
के 'राही बना देती हैं। इस दूसरे मार्ग पर अन्नमाचारी का व्यक्तित्व राम 
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रसिकोपासकों के समान हो जाता है। इस उपासना पद्धति में भी दास्य की पृष्ठ- 
भूमि पर माधुय्य की सज्जा हुई थी । 

सूर वात्सल्य और सख्य की दृष्टि से भिन्न हैं। यहाँ पोतना ही सूर से 
पुलनोय हैं। पोतना ने वात्सल्य और सख्य का सूर के समान ही मनोरम रूप से 
चित्रण किया है । पर इनमें सूर का भावक्षेत्र ही प्रबल है । समस्त भागवत को दोनों 
ही कवि लोकभाषाबद्ध करना चाहते हैं। पर दोतों की प्रेरणाओं में श्रंतर है। सूर 
की प्रेरणा दशमस्कंघ के आकर्षण में है। कृष्ण-लीलाओं पर ही उनकी साधना और 
कल्पना केन्द्रित है। पर पोतना में प्रेरण। का यह रूप नहीं है। वे अपनी श्ूंगार- 
प्रियता के कारण दशमस्कंध की क्ृष्णलीलाओं में रुचि तो भ्रधिक रखते प्रतीत होते 
हैं, पर उतकी समस्त साथना इत लीलाझों पर केन्द्रित नहीं है। भागवत के श्रन्य 
स्क्रयों और कृष्णेतर प्रसंगों पर भी वे अपनी प्रतिभा और कल्पना तक की वर्षा करते 
चलते हैं। रुक्मिणी और सत्यभामा के प्रसंग युगधर्म की दृष्टि से पोतना में बहुत 
विस्तृत हैं। इस प्रकार दोनों के प्रेरणा-रूप भिन्न ही हैं । 

पोतना के व्यक्तित्व में एक और मानसिक दंद्व लक्षित है । दर्शन की दृष्टि से वे' 
अद्वेतवाद की ओर भुके हुए थे । साधना की हृष्ठि से उनके इष्टदेव राम थे। राम 
को छोड़कर कृष्ण के प्राधान्य वाला काव्य लिखना उनकी विवशता का परिणाम था । 
जब महाभारत और रामायण--दोनों ही उनके पूर्वयुगों में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित हो 
चुके थे, भागवत के अतिरिक्त इनके लिये बचा ही क्‍या था ? उन्होंने स्वयं राम 
को श्रीमदांध्र-भागवत का स्त्रोत माना है और अपने को उनकी इच्छा का एक 
निमित्त यंत्र मात्र कह दिया है। इस प्रकार पोतना का व्यक्तित्व प्रद्वत से भक्ति की 
ओर, राम से कृष्ण की ओर श्रग्सर होता है। अं त और राम--दोनों ने क्रमशः 
ज्ञानजन्य शांत और दास्य पोतना को प्रदान किया ॥ पोतना के व्यक्तित्व का रागतत्व 
अवहेलित सा हो गया । उनके श्राहत राग ने कृष्ण को जन्म दिया और पोतना की 
कल्पना-लता सौ-सौ बल खाकर क्षष्ण से लिपट गयी । राग का यह उद्ग लन सूर के 
व्यक्तित्व में नहीं मिलता । उसका कुछ रूप तुलसी के व्यक्तित्व में ही मिल सकता 
है | तुलसी में आरंभिक अद्व तवादी-दर्शन और राम, शान्त और दास्य तक प्रसारित 
होते गये । वास्तव में उनका श्रवहेलित राग ही गीतावली और कृष्ण-गीतावली में 
तुष्टि पाता है। रसिकोचित भावनायें और प्रगीत-शैली की रागोन्मुखता उनकी इसी 
रागग्रंथि के परिणाम थे। पोतना में प्रगीत नहीं आया, पर रसिकोचित भावना 
राम के साथ सम्बद्ध होकर नहीं, ऋष्ण के व्याज से उनके काव्य में समाविष्ट हो 
गयी । यही तुलसी और पोतना के व्यक्तित्व के साम्य और वैषम्य हैं । 

मोल्ला कुछ दृष्टियों से मीरा के व्यक्तित्व के समक्ष पब्लाती हैं। दोनों ही 
तिरस्कार और लोकोपबाद की आग में जलती रहीं । पर उन परिस्थितियों ने मोल्ला 
को दास्यापन्न रामकथा की ओर मोड़ दिया और मीरा को गिरिधर गोपाल की 
ग्रोर। साथ ही मीरा का स्वच्छुंद श्ौर सीधा माधुयें सम्बन्ध गिरिबर गोपाल के 
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प्रति स्थापित हुआ । यदि मोल्ला के व्यक्तित्व का तादात्म्थ विरहिएी सीता से मान 
भी लिया जाय तब भी दास्यमिश्रित दाम्पत्य की ही स्थिति बनती है, माधुयें की 
नहीं । मीरा के व्यक्तित्व की तुलना क्ृष्णदेवराय के “आमुक्तमाल्यदा” की गोदादेवी 
से कुछ-कुछ हो सकती है, पर गोदा प्रथम ही श्रीरंगनाथ की परिणीता बन गयी। 
मीरा को लौकिक पति से विमुख होकर अ्रलौकिक पति की ओर जाकर ग्धिक संघर्ष 
उठाने पड़े । इसीलिए विरह का “दरद” और व्याकुलता गोदा से बढ़ गये। इस 
दृष्टि से देखने पर बहुत थोड़ी दूर तक मोल्ला मीरा से तुलनीय हैं । 
उक्त भक्त-कवियों का व्यक्तित्व एक साधक का व्यक्तित्व था। पर कुछ ऐसे 
काव्यों को भी लिया गया है जिनकी रचना भिन्न व्यक्तित्व वाले कवियों से हुईं । 
इनमें क्ृष्णदेवराय, श्रय्यलराजु रामभद्गर, तेनालि रामक्ृष्ण जैसे कवि आते हैं । इनमें 
सैद्धांतिक रूप से भक्तिदर्शन, काव्य की दृष्टि से श्यू गार का रसराजत्व और अझलंकार- 
प्रियता का मिश्रण है। उन्होंने अपने इस मिश्रित उद्देश्य का वाहन भक्तों के 
आख्यातों को ही बनाया । इस दृष्टि से, उनके साहित्य के आधार पर भी कुछ 
निष्कर्ष निकालने की चेष्टा की गयी। इनमें साधना तत्त्व का अभाव था। इसी 
प्रकार के व्यक्तित्व वाले हिन्दी में केशव मिलते हैं । फर केशव की भाँति ये लक्षश॒कार 
आचाय नहीं थे---चाहे काव्यशास्त्र का उनको पूर्ण ज्ञान हो। यही कारण है कि 
भक्ति-भावना का केशव के उदाहरण मुक्तकों में जो उभार मिलता है वह तेलुगु कवियों 
में नहीं है। तेलुगु कवियों ने पुराण-शेली का शास्त्रीयकररणा प्रबन्ध-शेली में कर 
दिया है। इन प्रबन्धों में ये कवि भक्ति-सिद्धान्तों और श्वगार-भावना के तारतमिक 
चित्रों द्वारा तेलुगु भारती की नवीन सज्जा करने लगे। केशव में प्रबंध की यह 
रूपरेखा भी मिलती है। पर “कविप्रिया” श्रौर “रसिकप्रिया” के उदाहरणों में 
उनकी जयदेव की सी भक्ति-भावना प्रकट हुई है। वह तेलुगु प्रवन्धकारों में नहीं है । 
तेलुगु प्रबन्धकारों के व्यक्तित्व की केशव के व्यक्तित्व से तुलना की जा सकती है। 
परिमाण की दृष्टि से केशव उनके सामने नहीं ठ5हरते। साथ ही केशव अलंकार- 
विधान में ही विशेष लगे रहे। प्रसंग का वह तारतमिक झदात्य और उसके 
प्रस्तुतीकरण की प्रगल्मता केशव में कहाँ ? प्रवृत्तितत साम्य केशव और तेलुग- 
प्रबन्धकारों में पूर्ण रूप से मिलता है। 
शतककारों में सभी का व्यक्तित्व और काव्य भक्ति की सीमा में आने वाला 
नहीं है । इनमें से कुछ भक्ति-साधना परक व्यक्तित्व भी रखते हैं श्ौर कुछ लोकोन्मुख 
व्यक्तित्व भी। इसी प्रकार पुराणकारों का भी विभाजन किया जा सकता है। कुछ 
पुराणकार और कुछ शतककार राज्याश्रित भी थे । 
संक्षेप में, हम यह कह सकते हैं कि हिन्दी और तेलुगु क्षेत्र के कवियों के 
व्यक्तित्व समान प्रकार के मिलते हैं। केवल मीरा का व्यक्तित्व तेलुगु क्षेत्र में अप्राप्य 
है। मोल्ला मीरा के समान हा कवयित्री है। पर मोल्ला का व्यक्तित्व माधुर्य से 
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इतना भरा हुआ नहीं है जितना मीरा का। चाहे किसी भी स्रोत से हो, मीरा में 
योग श्रादि की शब्दावली भी प्राप्त होती है, जो मोल्ला में नहीं है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि आलोच्य-युग के कवियों का 
व्यक्तित्व उनकी भावधारा से निर्मित होता है। हिन्दी क्षेत्र की भावधारा तेलुगु क्षेत्र 
की भावधारा से भिन्न नहीं है, फिर भी कुछ भाव ऐसे हैं जितमें मामिकता, स्थानीयता 
के कारण ही भिन्नता झ्रा गयी है । जिन भावों को अपने विस्तार के लिये स्थानीयता 
अपेक्षित थी जेसे सख्य झौर वात्सल्य वे हिन्दी कवियों की कल्पना के उन्मुक्त क्ीड़ा- 
स्थल बने रहे। इन भावों के विस्तार की पद्धति में भी दोनों क्षेत्रों के कवि भिन्‍न 
हैं। जहाँ तक माघुर्य का सम्बन्ध है, वह भक्तियुग का सबसे अधिक व्यापक भाव 
कहा जा सकता है। तेलुमु क्षेत्र में माधुय श्ृंगारिक शैली में विकसित हुआ और 
हिन्दी क्षेत्र में स्वाभाविक परिस्थितियों और मधुर अनुभूतियों के संयोजन ने माध्ुय्य 
को विस्तार दिया । दास्य के निरूपण में कोई भेद नहीं मिलता । केवल तेलुगु के 
कवि पौराणिक ग्राख्यानों का विस्तार अधिक करते हैं। इस प्रक्रार तेलुग और हिन्दी 
कवि भावों के विकास की दृष्टि से कुछ भिन्न हो सकते हैं। पर मौलिक रूप से 
उनमें साम्य ही अधिक है । 


जहाँ तक साहित्य की कारयित्री प्रतिभा का सम्बन्ध है, दोनों क्षेत्रों के कवियों 
में यह समान ही है। यहाँ प्रतिभा का न्‍्यूनाधिक अंतर हो सकता है, फिर भी एक 
अन्तर विशेष रूप से दिखलाई पड़ता है और वह है शास्त्राभ्यास सम्बन्धी । तेलुगु 
कवियों की प्रतिभा पांडित्य से पुष्ट है और शास्त्राम्यास से परिष्कृत और व्यवस्थित । 
हिन्दी के भक्त कवियों में भक्ति की तल्‍लीनता के कारण कलापक्ष का स्थान गोण ही 
रहा । पर तुलसीदासजी इस तथ्य का एक प्रबल अपवाद हैं। इनमें भावपक्ष और 
कलापक्ष का जो संतुलन है, वह पोतता से किसी भी दृष्टि से कम नहीं है। 
तुलसीदासजी के कलापश्न के सम्बन्ध में हम हरिश्रौदजी की इस उक्ति से पूर्णतः: सहमत 
हैं--/ऋविता करिके तुलसी न लसे, कविता लसि पा तुलसी की कला” । तुलसी ने 
“कविल विवेक एक नहीं मोरे, “कवि न हौंहु नह बचन प्रवीनु” जैसे कथनतों से 
अपने हष्टिकोरा को स्पष्ट किया है। उन्होंने “रामचरित मानस” का एक ही बल 
माना है --/इहि महँ रघृपति नाम उदारा” शअ्र्थात्‌ इसमें राम का नाम है, यही 
इसका गौरव है। पोतता ने भी एक स्थान पर यह कहा है कि हरिभक्ति से युक्त 
काव्य के लिय्रे यह आवश्यक नहीं कि वह कलात्मक वेभव से भी युक्त हो। इसके 
विपरीत सामान्य कलापक्ष वोला काव्य भी हरिभक्ति के कारण सम्मानित होता है । 
तुलसी का स्व॒र बिल्कुल इससे मिलता है। मोल्ला और भ्रन्य तेलुगु भक्त-कवियों ने 
भी काव्य के कलापक्ष के प्रति यही हृष्टिकोश प्रकट किया | वैप्ते इन उक्तियों को 
नम्नता-प्रदर्शक उक्तियाँ कहा जा सकता है। फिर भी व्यावहारिक हृष्टि से हिन्दी- 
कवियों ने कलापक्षीय उपलब्धियों की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । जो कुछ उपलब्धियाँ 
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हैं, सरल-स्वाभाविक हैं। इसके विपरीत अन्तमाचारी को छोड़कर प्रायः सभी 
तेलुगु भक्त कवियों के कलावक्ष में उच्चतर स्तर प्राप्त होता है। भ्न्तमाचारी का 
कलापक्ष सूर की भाँति अनुभूति से अभिमंडित है । शेष कवियों में से द्विषदकार कला- 
योजना को सरल तो रखते हैं पर कला-संपदा की उसमें भी कमी नहीं है। अष्टदिग्गजों 
में तो कला अपने समस्त साज-शूुंगार के साथ है ही | पोतना में कला और अनुभूति 
का श्रष्टदिग्गजों की श्रपेक्षा ग्रधिक संतुलन मिलता है। प्रबन्बकारों की चमत्कार- 
प्रियता और कलात्मक उड़ान यद्यपि केशव से तुलनीय हैं, फिर भी कलात्मक 
उपलब्धियों में तेलुगु कवि बहुत भागे हैं । 
काव्यरूपों की हृष्टि से हिन्दी क्षेत्र की अपेक्षा तेलुगु क्षेत्र ही अधिक वैविध्यपूर्णो 
है। संस्कृत की पुराण-शेली पोतना के भागवत में, शास्त्रीय महाकाव्य या प्रवन्ध- 
शैली “रामाभ्युदय”, “आमुक्तमाल्यदा”, “पाँड्रंगमाहात्म्यमु” आदि में, संस्कृत 
की मुक्तक परम्परा शतकों में, अ्रपश्नंशण की लोकोन्मुख पद्य-शैली द्विपदा में, और 
संस्कृत के भक्ति-साहित्य की प्रगीति शैली अन्नमाचारी में प्रतिफलित हुई है। फिर 
भी यह स्वाभाविक था कि तेलुगु कवियों का व्यक्तित्व प्रबन्ध की ओर अधिक 
आकर्षित हो । हिन्दी क्षेत्र में भक्त कवि मुख्य रूप से गीत और गौर रूप से प्रबन्ध- 
रचना में लगे थे। शतक वाली मुक्तक परम्परा भक्त कवियों में तो नहीं, पर गंग जैसे 
अन्य कवियों में मिल सकती है। श्रीमर्दाध्रभागवत की भाँति तुलसी के “मानस” में 
कुछ पौराणिकता है और भाव तथा अनुभूति के आग्रह से तुलसी कथा के विविध 
प्रसंगों में कमी कम श्रौर कभी अधिक रमते गये । पोतना में भी यह प्रवृत्ति मिलती 
है। जिन स्थलों पर उनका मन रम गया है, उनका भूल से कहीं अधिक विस्तार 
पोतना ने किया है । हिन्दी में केशव एक प्रबन्धकार भी हैं। तुलना की दृष्टि से यह 
कहा जा सकता है कि हिन्दी-कवि प्रगीत-शैली में कुछ भ्रधिक भावुक और दक्ष हैं । 
अच्तमाचारी के गीतों का परिमाण वेसे कम नहीं है ।! पर राग-रागिनियों तथा भावों 
का वेविध्य हिन्दी कवियों से कुछ कम है। अन्तमाचारी झ्नौर हिन्दी के गीत-रूप में भी 
एक अंतर है । हिन्दी कवियों ने संगीत-शास्त्रीय शैली को ही विशेष रूप से ग्रपता कर 
राग-रागितियों का पारिभाषिक रूप से पालन किया है। अन्नमाचारी ने अ्रतेक लोक- 
गीत शैलियों को भी अपनाया है। लोकगीत शैली हिन्दी कवियों में यदि मिलती है तो 
विद्यापति और मीरा में । इस प्रकार काव्य-रूपों के सम्बन्ध में पर्याप्त समानता तो 
मिलती है। पर प्रवृत्ति और भुकाव--दोनों क्षेत्रों में पृथक हैं । 
हिन्दी और तेलुगु कवियों में सामग्री-स्लोत का भी पर्याप्त साम्य मित्रता है। 
इस काल के मुख्य स्रोत “श्रीमद्भागवत” और “रामायण” हैं। तेलुगु क्षेत्र में 
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भागवत के अतिरिक्त अन्य पुराणों से भी सामग्री-संकलन हुआ । इसका कारण यह 
था कि संस्कृत के पुराण-साहित्य को अश्रपने समस्त वैंभव के साथ तेलुगु में रूपान्तरित 
किया गया । इस रूपांतरण को कवियों की मौलिक कल्पना ने सजीवता प्रदान की । 
पुराण-साहित्य का यह सौलम्प हिन्दी कवियों को प्राप्त नहीं था। अवांतर रूप से 
“हरिवंश  आ्रादि का प्रयोग झ्रवश्य किया गया है। स्रोत के साथ दोतों ही क्षेत्रों के 
कवियों ने मौलिक उदुभावनाश्रों का संयोग भी किया है । किन्तु मौलिक उद्भावना 
की दिशा में कुछ अन्तर है। पोतना ने सत्यभामा का भौमासुर के साथ युद्ध का 
प्रसंग किसी भ्रज्ञात स्रोत से ग्रहण किया या यह प्रसंग उनकी मौलिक उद्भावना भी 
हो सकता है । सूर आदि क्ृष्ण-भक्त कवियों ने केवल कुछ ऐसी ब्रजलीलाशों का 
समावेश किया है जो मल स्रोत में नहीं मिलतीं । संभवत: उनका स्रोत लोक-साहित्य 
या श्रत्य स्थानीय साहित्य रूप हो सकता है। जहाँ तक रामकाव्य सम्बन्धी मोलिक 
उद्भावनाश्रों का प्रश्न है, तुलसी ने वन-पय पर मिलने वाले ग्रामवासियों के प्रसंग 
को जोड़ा है। अन्यत्र भी यहाँ-वहाँ रामकया में क्रमादि का अन्तर भी क्रिया गया 
है । मोल्ला ने मौलिक विस्तार सुन्दर कांड का किया है। उसमें कथावस्तु का अन्तर 
तो नहीं मिलता, पर भावात्मक विकास अवश्य ही मौलिक है। तुलसी ने मुख्यतः 
ग्रयोध्या कांड का विस्तार किया है, और भरत से सम्बन्धित सभी प्रसंगों का भी । 
ऐसी कुछ मौलिक उद्भावनाओं और विस्तार के अ्रतिरिक्त स्रोत और सामग्रीगत 
साम्य दोनों ही क्षेत्रों के कवियों में मिलता है। 

उक्त समानताओं का कारण--स्रोतगत समानता और भक्ति-आंदोलन को 
सामान्य भाव-भूमि मानी जा सकती है । ऐतिहासिक रूप से दोनों क्षेत्रों का सांस्कृतिक 
सम्बन्ध आलोच्य-युग के पूर्वयुग में सिद्ध ही है। आंध्र के शाॉतवाहन युग में 
सांस्कृतिक और साहित्यिक समन्वय विशेष रूप से हुआ था। आलोच्य-युग में यह 
सम्पर्क इतना प्रबल नहीं था, क्योंकि मुसलमानों के आक्रमणों से हिन्दी क्षेत्र झ्राक्रांत 
था और मुसलमानों के प्रभाव से दक्षिण भी बचा हुआ नहीं था । आलोच्य-युग में 
हिन्दी क्षेत्र में तो मुस्लिम साहित्य और संस्कृति हिन्दू साहित्य और संस्कृति से 
विशेष सम्पर्क स्थापित कर सके, पर दक्षिण में इससे भिन्न स्थिति थी । इसलिये 
आलोच्य शताब्दियों में कोई विशेष जन-सम्पक दोनों साहित्यों में मिलने वाले साम्य 
के लिये उत्तरदायी नहीं है । यदि समानता को मानव की मूल प्रवृत्तियों के सन्दर्भ में 
रखकर देखा जाय तो एक दूर की बात हो जायेगी । 

साम्य के समान वेषम्य के कारणों पर भी प्रकाश डाला जा सकता है। 
इसका एक कारण--नों क्षेत्रों की परिस्थितियों की भिन्नता है। हिन्दी क्षेत्र में 
समम्न भक्ति-साहित्य या तो वेष्ण॒व मंदिरों के झ्राश्रय में रचा गया या स्वतंत्र 
रूप से। राज्याशत्रय की छाया से ये कविपुंगव दूर ही रहे। इसलिये राज्याश्वित 
साहित्य के मनोरंजन, प्रगाढ़ श्वृंगार और शअलंकृत शली को प्रवृत्तियाँ हिन्दी क्षेत्र के 
कवियों में नहीं मिलतीं । यदि ये मिलतो भी हैं तो सप्रयास नहीं, सहज रूप में । ये 
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सारी प्रवृत्तियाँ रीतिकालीन साहित्य में तो मिलती हैं, भक्ति-साहित्य में नहीं । 
तेलुगु साहित्य कुछ मंदिरों में भी बना और कुछ स्वतंत्र रूप से भी। पर अधिकांश 
साहित्य राज्याश्रय में ही बना | यही कारण है कि राज्याश्रित साहित्य की प्रवृत्ति 
और परम्परा तेलुगु भक्ति साहित्य में स्पष्ट रूप से परिलक्षित है। वेषम्य का दूसरा 
कारण कवियों के व्यक्तित्व में ही मिलता है| तेलुगु कवि का व्यक्तित्व णुद्ध कवि का 
व्यक्तित्व न होकर आचार्यत्व, पांडित्य और जीवन के प्रति एक यथार्थ हष्टिकोगा से 
समन्वित था । इसलिये उनके काव्य में हिन्दी कवियों से अधिक प्रौढ़ता और वस्तु- 
नियोजन की अधिक पूर्णाता एवं शैली-तत्त्वों का अधिक चमत्कार मिलता है । इसके 
विपरीत तुलमी, केशव आदि को छोड़कर शेष हिन्दी भक्तकवि एक निद्व न्द्व भक्त का 
साधनापरक व्यक्तित्व रखते हैं। इसलिये प्रोढ़ पांडित्य और शास्त्रीय विधान को 
प्रगल्‍्भता उनमें नहीं मिलती । वेषम्य का तीसरा कारण-स्थानीयता का वैशिष्ट्य 
हो सकता है। क्ृष्ण की ब्रजलीलाग़ों के प्रति हिन्दी कवियों का अलौकिक हृष्टिकोण 
उस सौमा तक नहीं है जिस सीमा तक तेलुगु कवियों का । हिन्दी कवि स्थारनीयता- 
जन्य आत्मीयता से प्रेरित होकर कृष्ण के रूप, उनके कथन और उनकी लीला के 
विधान में लौकिकता की अधिक व्यंजनता करके झ्रलौकिकता के प्रति एक आशएचरये- 
मिश्चवित अद्भुत भाव उत्पन्न करता है। यशोदा या कृष्ण-सखाग्रों का जो व्यवहार 
कृष्ण के प्रति हिन्दी कवियों ने बतलाया है, उसमें सामान्य सम्बन्ध अधिक मुखर 
हैं। सखा कृष्ण से लड़ते भी हैं। इंष्ट के प्रति यह व्यवहार तेलुगु कवियों ने कम 
ही बतलाया है । यह स्थानीय विशेषता सभी लीलाओं के निरूपणा में मिलती है । 
स्थानीयता से उत्पन्न एक और वेषम्य है | जहाँ तेलुगु साहित्य में प्राघान्य दास्य- 
भक्तिया दास्य से सम्बन्धित प्रसंगों से है वहाँ हिन्दी कवियों में वात्सल्य, सम्य और 
माधुर्य की ही प्रधानता मिलती है । इस प्रकार वँपम्य के कारणों में परिस्थितियों 
की भिन्नता, व्यक्तित्व का स्वतंत्र घटन और स्थानीयता मुख्य रूप से आते हैं । 


यदि साम्य और वेषम्य का ग्ानुपातिक रूप श्रस्तुत किया जाय तो वैपम्य 
की अपेक्षा साम्य का विस्तार ही अ्रधिक मिलता है। वैपम्य साहित्य के बाह्य 
संविधान से इस रूप से संबद्ध है। जहाँ तक मूल ग्राध्यात्मिक प्रतिक्रिया और भावना 
की प्रवत्तियों का सम्बन्ध है, साम्य ही विशेष रूप से मिलते हैं। वैपम्य साम्य को 
किसी भी स्थान पर पराजित करता प्रतीत नहीं होता । वह समानता को अधिक 
सुनिश्चित कर देता है। जो वेपम्य मिलता है, वह हिन्दी और तेलुगू कवियों में 
परस्पर भी प्राप्त होता है। वेपम्य से कवियों के मौलिक प्रयास की ही सूचना विशेष 
रूप से मिलती हैं। इससे विचारगत या भावगत पार्थक्य व्यक्त नहीं होता । अनेक 
स्थलों पर विपमताओओं से ब्राप्त निष्कर्ष अधिक विस्तार के साथ निरूपित किे गये 
हैं, क्योंकि उनसे समानताशञ्रों की ही पुष्टि होती है । 


उपसंहार ४७१ 


दोनों क्षेत्रों के कवियों को भाव-प्रभाव-परंपरा का भी तुलतात्मक अ्रध्ययन 
किया जा सकता है। जैंसा कि पहले स्पष्ट किया जा चुका है, तेलुग क्षेत्र में यह 
पुराण-युग और प्रवन्ध-युग का संधिकाल था । पुराण की परंपरा तो ई० सोलहवीं 
शताब्दी में तो शिथिल पड़ गयी थी । परिनिष्ठित शैली के प्रबन्ध-प्रंथों ने पुराणों 
का स्थान ले लिया था। साथ ही प्रबन्ध की द्विपदा शैली भी अधिक से अधिक 
लोकप्रिय होती जा रही थी। शतक-पग्रंथ भी भक्ति-भाव का वहन करने लगे थे । 
प्रगीत शैली की धारा भी तेलुग क्षेत्र में प्रकट होते ही विस्तृत होने लगी थी। एक 
झ्ोर यक्षगान शैली भी-लोकप्रिय होती जा रही थी । आलोच्य-युग के पश्चात्‌ इन 
सभी विधाग्रों का पूर्ण विकास हुआ । परिनिष्ठत प्रबन्धों की धारा शिथिल पड़ने 
लगी श्र भावी युग में खंडकाव्य, द्विपदा और मुक्तकों की लोकप्रियता के सामने वह 
अधिक न ठहर सकी । आलोच्य-युग में ही इन लोकोन्मुख काव्य-घाराओं की भावी 
लोकप्रियता की सूचना मिलने लगती थी । वे अधिक से अधिक आकर्षक होते गये । 
जिस पद-शैली को श्रत्नमाचारी ने जन्म दिया वह क्षेत्रय्य, त्यागराज, रामदास आदि 
के द्वारा पूर्ण विकास को प्राप्त हुई । विषयवस्तु आालोच्ययुग के कवियों की ही प्राय: 
बनी रही, पर कवियों के दृष्टिकोण में भ्रंतर आ गया । श्रालोच्य-युग के कवि जहाँ 
भक्ति-भावना से प्रेरित थे, वहाँ श्रागे के कवि श्रृंगारिकता और लोकगत भावना से 
अनुप्राशित । इस प्रकार आलोच्ययुग के सभी उपकरण, सभी शैलियाँ और प्राय: 
सभी कथानक अपने आंतरिक मूल्य और महान्‌ कवियों की प्रातिभ साधना से पुष्ट होने 
के कारण कई शताब्दियों तक चलते रहे । तेलुगु की भाँति हिन्दी भक्ति-साहित्य 
की परम्परा भी रीतिकालीन साहित्य की परम्परा में विकसित हुई। भक्ति 
का स्थान यहाँ भी श्ूगार ने और लोकशली का स्थान शास्त्रीय शैली ने लिया। 
राधाक्ृष्ण वे ही बने रहे, पर उनके प्रति भक्ति-भावना न रही । वे केवल “सुमिरन 
के बहाने” बने रहे। अंतर इतना रहा कि जहाँ तेलुगु साहित्य में प्रबन्ध-परंपरा 
किसी ने किसी रूप से आलोच्य-युग के पश्चात्‌ भी चलती रही, वहाँ हिन्दी क्षेत्र में 
यह परम्परा रीतियुग के आते-आते प्राय: शुन्य हो गई । इसका कारण यह हो सकता 
है कि आलोच्य-य्रुग में तेलुगु में प्रबन्ध-थारा जितनी प्रवल थी उतनी हिन्दी क्षेत्र में 
नहीं। जिस प्रकार अलौकिक श्रालंबनों के माध्यम से तेलुगु क्षेत्र में पीछे के कवि 
बोर शा गार की व्यंजना करते रहे, उसी प्रकार हिन्दी के रीतियुग के कवि भी । 

इस विवेचन से यह नहीं समझ लेना चाहिये कि शुद्ध भक्ति-साहित्य सूख ही 
गया था। वास्तव में दोनों ही क्षेत्रों में यह धारा कभी छिपती हुई, कभी प्रकट 
होती हुई चलती रही। केवल प्रवृत्ति की दिशा बदल गयी। भक्ति-साहित्य की 
यह सुदीर्घ परम्परा ही उसके आंतरिक मूल्य को प्रमाणित करती हैं। ऊपर जिन 
समानताओों की चर्चा की गयी है, वें हिन्दी और तेलुगु-साहित्य के सामीप्य को 
प्रमागित करती हैं । 
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सं० २०१४ वि०, प्र० नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

“हिन्दी-साहित्य की भूमिका --डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी (पाँचवाँ संस्करण), 
सन्‌ १६५४ ई०, प्र० नाथुराम प्रेमी, हिन्दी ग्रंथ-रत्नाकर, कार्यालय, द्वीराबाग, 
गिरगाँव, बम्बई---४ । 





तेलुगु-प्रन्थ (अकाराबि कम से) 


 श्राध्यात्म संकीतेनलु-वाल्यूम २ (१६३६ ई.); वा० ५ (१६५० ई०) 


वा० ६ (१६४१ ६ई०): वा० ७ (१६५१ ई०) वा० ८ (१९५२ ई०) 
वा० € (१६५२ ई०); वा० १० (१६५२ ई०); वा० ११ (१६५४५ ८०) 


कवि:-ताठ कृपाक अन्नमाचारी, प्रकाशक :--तिरुपति-तिरमल उेबम्थानम्‌ 
कमिटी, तिरुपति । 


. “अन्नमाचार्य-चरित्रमु --ताकछ कृपाक तिरुवेंगछनाथ, सं० वेट्रि प्रभाकर णास्त्री, 


संस्करण १६४६ ई०, प्र० टी० टी० डी० कमिटी, तिरुपति । 


-« श्रष्टमहिषीकल्याणमु”---ताकछ क्रपाक तिरुवेंगठनाथ, संस्करण १६३६ ई० 


प्र० टी० टी० डी० कमिटी, तिरुपति । 
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>्डॉो 
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१४८, 


(१५- 


१६. 


१७. 


( ४५ ) 


“आंध्र कवयित्रुलु/--ऊटुक्रि लक्ष्मीकांतम्म, प्रथम संस्करण, सन १६५३ ई० 
प्र० श्रीबत्तुल कामाक्षम्मगारु । आंध्रयुवती संस्कृत कलाशाल, राजमहेंद्रवरमु । 


« आ्रांत्र कवि तरंगिणि” वाल्यूम ४ (ई० १९४८) ; वा० ५ (६० १६४६) ; 


वा० ६ (६० १६४६) ; वा० ७ (ई० १६५०) ; वा० ८ (ई० १६५१) ; 
वा० ६ ई० १६५२) ; वा० १० (ई० १९५३); वा० ११ (ई० १६५४) ; 
वा० १२ (ई० १९५४८) लेखक :--चार्गंठिशेषय्य प्र०, हिन्दू-बर्मशास्त्र-ग्रंथ 
निलयमु, कपिलेश्वरपुरम, ईस्ट गोदावरी । 


- आंध्र कविसप्तशति'--बुलुसु वेंकटरमरणाय्य, संस्करण! सन्‌ १६५६ ई०, प्र० बुलुसु 


वेंकटरमगाय्य, नंबर ३३, सिगराम्परि स्ट्रीट, तिरुवल्लिक्केरी, मद्रास--५ । 
“आंध्र महाभागवतोपन्यासमुलु---विविध-विद्वानों के भाषणों का संग्रह), प्रथम 
सस्करगा सन्‌ १६५७ ई०, प्र० आंध्र सारस्वत परिपद, तिलक रोड, हैदराबाद । 


आंध्र वचनरचता परिणाममु”--गोब्वूरि वेंकटानंद राघवरावु, संस्करण 


सन्‌ १६६१, प्र० अह पल्लि एण्ड सरस्वती पवर ग्रेस, राजमहेंद्रवरमु । 


« आंध्र वाग्गेयकारचरित्रमु “--वि० रजनीकांतराव, संस्करण सन्‌ १६४८, 


प्र० विशालांध्रप्रचरणालय, विजयवाड़ा । 
“आंध्र वाड मयचरित्रमु “--काशीनाथुनि नागेश्वरराव, संस्करण सन्‌ १९४७ ई० 
प्र० आँध्रग्रंथमाल, पोस्ट बाक्स नंबर २१२, मद्रास--१ । 


 श्रांज्र वाह मय चरित्र”-.डा० दिवाकल॑ वेंकटावधानि । 


“आंध्र वाह मयारंभदश”---[ प्रथम वाल्यूम) डा० दिवाकले वेंकटावधानि, 
संस्करण सन्‌ १६६० ई०, प्र० उस्मानिया विश्वविद्यालय, हैदराबाद । 


३. “आंध्र श्रीविष्णुपुराणमु ---श्री वेन्नेलकंटिसूरनाय, संस्करण, ई० १६५५, 


प्र० वाविल्करामस्वामि शास्त्रुलु एण्ड सन्‍्स, २६२, एस्प्लनेड, मद्रास । 

“आ्रांध्र सांधिकचरित्र” श्रीवरमुप्रतापरेडिड (द्वितीय संस्करण), सन्‌ १६५० ई० 
प्र० आंध्र सारस्वत परिषद्‌, तिलक रोड, हैदराबाद । 

“अझ्रांश्रुल चरित्र-संस्कृति “आचार्य खंडवल्लि लक्ष्मीरंजनमु (द्वितीय संस्कररा), 
सन्‌ १६५७ ई०, प्र० तेलुगु भापा समिति, विश्वविद्यालय भवनमुलु, 
मद्रास--५ । ु 

“आमुक्तमात्यदा पर्यावलोकनमु--वेलदंड प्रभाकरामात्य (द्वितीय संस्करण), 
प्र० भाहित्य निकेतनमु, २४८, मल्लेपल्लि, हैदराबाद--१ । 

“ग्रामुक्तमाल्यद[ (व्यास्यासहित)-श्रीक्ृष्णदेव रायलु, संस्करण सन्‌ १६५४ ई० 
प्र० वि० रामस्वामिशास्त्रुलु एण्ड सनन्‍्स, मद्रास । 


२८. 


९६५ 


२१. 


२२. 


२३. 


२४, 


२२. 


२६. 


२७. 


श्प. 


हर 


३०, 


३१. 


३२. 


( ४ ) 


“उषाकल्याणमु, ताठछकछपाक चिनतिरवेंगछ॒नाथ संस्करण सन्‌ १६३८ ई०:, 
प्र० टि० टि० डी० प्रेस, १३-१४, सेकिंड लैन बीच, मद्रास । 

“कविकर्णो रसायनमु---संकुसाल नूृसिह कवि, संस्करण ई०, १९६२५,. 
प्र० वी० रामस्वासि शास्त्रुलु एण्डस स, मद्रास । 


. “कविजीवितमुलु ?--गुरूजाड श्रीराममूर्ति, (पंद्रहवाँ संस्करण) सन्‌ १६५५ ई०, 


प्र० वि० रामस्वामि शास्त्रुलु एण्ड सनन्‍्स, मद्रास । 


“चाटुपद्यम णिमंजरि/--सं० वेट्रि प्रभाकर शास्त्री, संस्करण सत १६२४ ई०, 
प्र० वि० रामस्वामि शॉास्त्रुलु एण्ड सन्‍्स, मद्रास । 


ताक जिवफ्रबडविद्याका। न्‍दाविएथॉप्घा) गैडप््शप १07४5 --५०., . 
(४९ शएा0 प्रा ्ी 3तपक्ा]4णी279३8 0270 ॥383 82005) 598॥80 935 
23. (., 700. |. 7. 70. (0ए्य68, वा"एशं, 

“तेलुगु छुंदोविकासमु ---संपत्कुमा र, संस्करण सन्‌ १९६२, प्र० कुलपति समिति, 
वोरुगल्लु । 

“त्यागराजकीत॑नलु” (व्याख्या सहित)--प्तं० कल्‍्लूरि वीरभद्र शास्त्री, संस्करण 
सन्‌ १६४८ ई० । 

“[]86 ए०एडाड एठ068 ० २३० 5िी2तप7, ४0० डे (टाप्टप ?2085,. 


एथा 7), 6. ५६८९८०४5०वशुवाा शेकगापरफ, ्दा6त [9[7 6. ९, ९?१०॥३8॥60 
वा रिक्र]शीएप्रा)0५. 


“दि हिस्टरी आफ तेलुगु लिटरेचर”--बंगूरि सुब्बाराव, संस्करण 
सन्‌ १६२० ई०, प्र० आंध्र प्रदेश इन्स्टीट्यूट, पितापुरम । 

“दि यक्षगान इन तेलुगु---एस० बी० जोगाराब, आरांश्र विश्वविद्यालय से 
स्वीकृत शोध प्रबंध (६० १९५६), हस्तलिखित प्रति । 


“द्विपद भागवतमु (दशम स्कंध)--मडिकि सिंगना, संस्करण सन्‌ १६५०, 
प्र० एस० गोपालन, टि० एम० एस० एस० एम० लंब्ररी, टांजोर । 
“पांडुरंगमाहात्म्यममु--तैनालि रामकृष्ण कवि, संस्करण सन्‌ १६५२ ई०, 
प्र० वि० रामस्वामि एन्ड सन्‍्स, मद्रास । 

'पारिजातापहरणमु (व्याख्या सहित)--नंदितिम्मनाचार्यूलु, संस्करण सन्‌ 
१६५३ ६० । 

“परमयोगीविलासमु ----ताछ छपाक तिरुवेंगशनाथ, संस्करण सन्‌ १९३८ ई०, 
प्र» टि० टि० डी० कमिटि, तिरुपति । 

“प्रबंधनायिकलु“---पुट्ठपति नारायणाचार्युलु, संस्करण सन्‌ १६४५ ई०, 
प्र० राजशेखर बुक डिपो, आल्लगड्ड, कर्णूल जिला । 
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“पोतना एण्ड हिस वक्‍र्स--वी ० राजेश्वरी, आंध्र विश्वविद्यालय से स्वीकृत 
शोध प्रबंध (६० १६६०), हस्तलिखित प्रति । 


“बालभागवतमु”-दोनूरिकोनेस्नाथ कवि (प्रथम संस्करण), सन्‌ १९५४ ई०, 
प्र० बोर्ड आफ ट्स्टीस, टी० टी० डी० तिरुपति । 


“भारति” (अक्तूबर, ई० १९५६) ; (नवम्बर, ई० १९६५६) ; (फरवरी, 
ई० १६५७) ; तेलुगु साहित्यिम मासपत्रिका, सं० शिवलेंक शंभरूप्रसाद । 
“राधामाधवमु”--चितलपूडि एल्लनाईड, (प्रथम संस्करण), 

प्र० श्री बुलुसु बच्चि सर्वारायुद्र,, कपिलेश्वरपुरमु । 


. “रामकृष्णू नि रचनावेखरि” (पुट्ठपर्ति नारायणचार्युलु के १६५७-१६४८ के 


दिये हुये व्याख्यानों का संग्रह) । 


“रामदासुचरित्रमु ---भद्राचलरामदासु' संस्करण सन्‌ १६६१॥ 

प्र० एम० वि० गोपाल एण्ड कं० ६३, क्ृष्ण॒प्प नायकन्‌ मुूंटवीधि, पोस्टबाक्स 
नें० ७४, मद्रास--१ । 

“रामास्युदयमु---अय्यल राजु रामभद्रकवि, संस्करण ई० १६३१, 
प्र० वि० रामस्वामि शास्त्र लु एण्ड सन्‍्स, मद्रास । 

“रामायरणमु” (मोल्ल रामायणमु)--श्रातुकूरिमोल्ल, संस्करण सन्‌ १६६१ ई० 
प्र० वाविल्क्वरामस्वामिशास्त्र लु एण्ड सन्स, मद्रास । 


. “विप्रनारायणचरित्रमु--चेदलुवाडमल्लय (प्रथम संस्करण), ई० १६१५, 


प्र० आंध्र साहित्य-परिषद्‌ । 


“विष्णुमायानाटकमु”, चिन्तत्पूडि एल्लनार्युडु, संस्करण, ई० १९६३७, 
पीतापुरमु से प्रकाशित । 

विज्ञानसवेस्वमु--वाल्यूम ३ (ई० १६५६) ; वा० ४ (ई० १६६१) ; वा० ६ 
(१६६१), प्र० तेलुगुभाषा समिति, मद्रास, विश्वविद्यालय भवन, मद्रास--५ । 
“बैजयंतीविलासमु “सा रंगुतम्मय, स्कालस एडिसुन सन्‌ १९०६ । 

प्र० वाविल्लरामस्वामि शास्त्र लु एण्ड सन्स, मद्रास । 
“शतककवुलचरित्रमु“--पं० वंगूरि सुब्बारावु पंतुलु, संस्करण सन्‌ १६५७ ई० 
प्र० कमलकुटीर प्रेस एण्ड पब्लिकेशन्स, नरसापुर । 

श्रीमदांप्रभागवतमु (दो जिहल्दों में) संस्करण सन्‌ १६६१ प्र० वाविल्ल- 
रामस्वामि शास्त्र लु एण्ड सन्स, मद्रास । 


श्रीवाविक्त & वेंकटेश्वर शास्त्र लुवारि सम्मान संपुठमु संस्करण, सन्‌ १६४१। 
प्र० तिलिग रजतोत्सव सभलू, मद्रास । 


बंप, 


है... 


+०. 


#९१. 


4.९. 


( शां ) 


श्रृंगार संकीर्ततलु--वाल्यूम ३ (६० १६३७) ; वा० १२ (ई० १६५६) ;. 
वबा० १३ (ई० १६६०) ; वा० १४ (ई० १६६१) | कवि :--ताल्लपाक 
अन्नमाचारी । प्रकाशक : टि० टि० डी० कमिटी, तिरुपति । 


संग्रहांप्रविज्ञानकोशम--वाल्यूम १ (ई० १६५८) ; वाल्यूम २ (६० १६६०), 
प्र० संग्रहां प्रविज्ञान कोश समिति, हैदराबाद । 

“सप्ततंतुव--डा० एस० बी० जोगाराव, संस्करण सन्‌ १६५६ ई०, 

प्र० एम० एस० आार० मूर्ति एण्ड कं०, बुक सेल्लर्स, वाल्टेर--२ 
“सुभद्राकल्याणमु_--कवयित्री ताल्लपाक तिम्मक्क्र, सं० श्री वेट्रि प्रभाकर 
शास्त्री, प्र० टि० दि० डी० प्रेस, तिरुपति । 

/क्षेत्रय्यपदमुलु'--सं ० डा० गिडिगु वेंकट्सीतापति, संस्करण, सन्‌ १६५२ ई० ॥ 


संस्कृत-गंथ (अकारादि क्रम से) 


स नीलमरिए[_, लेखव् गोस्वामी । 
. कृष्णकर्णामृत आफ लीलाशुक (अंग्रेजी श्रतुवाद के साथ) संस्करण सन्‌ १६४८, 
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